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Goethe/Wilson/Gronemeyer: Faust I-II. — Berliner Ensemble

Herbert Gronemeyer és Robert Wilson 2015-ben bemutatott Faustja az amerikai rendezd és
a németorszagi vezet$ szinhazak Faust-elGadésai kozott is meghatdrozénak tekinthetd.
Wilsont majdnem harom évtizede foglalkoztatja a Faust-mitosz; annak kiilonb6z6 (Thomas
Mann, Gertrude Stein-féle) valtozatait Goethe mtivének szinrevitele el6tt haromszor ren-
dezte meg. A Berliner Ensemble-ben bemutatott Faust-rendezésének egyik szembetiing,
német (de nemzetkozi) szinhazi kontextusban is szokatlan jellegzetessége, hogy a Goethe-
m els6 és masodik részét egyetlen eladasba striti, a szoveganyag terjedelmét tekintve
kiviil a kétezres évek 6ta csupan egy rendezg, Peter Stein tett kisérletet a két rész 6sszevo-
nasara huszonegy 6ras hannoveri eladasaban. Mig azonban Peter Stein a Faust legaprobb
cselekménymozzanataira is nagy figyelmet forditott, s az eredeti széveget dramaturgiai
valtoztatasok, hizasok nélkiil vitte szinre, addig Robert Wilson Jutta Ferbers dramaturggal
radikalisan lerdviditette azt, szamos jelenetet kihagyott vagy redukalt az ismertebb fausti
mondatokra, illetve az aforizmak, képi motivumok, jelek szintjére. A wilsoni szinhazi nyel-
vet ismeré nézék szamara mindez aligha meglepd. S6t, a rendezé korabbi — akar az
Ensemble-ben rendezett — el6adasaihoz képest a szoveg szokatlanul terjedelmesnek is ttin-
het. Wilson ugyanis rendezéseiben a szoveget vagy teljesen szamtzi a szinpadrél, vagy
megfosztja lizenetkozvetitd funkcidjatodl, s a vizudlis, akusztikus elemeknek rendeli ald.
Mindig a latvany, a térkoncepcié pontos kidolgozdsa szamara a kiindulépont. A Faustban
ugyanakkor a zene is fontos tarsalkoté-elemmé valik.

Akéarcsak rendezéseinek tobbségében, Wilson itt is kevés, &m hangstlyos, jelzésszerd,
altaldban szabdlyos geometriai formakbol 4ll6 diszletelemmel dolgozik. A szerepl6k ma-
gas épitékockédkat idéz6 fehér hasdbok, monumentalis, henger alaku oszlopok, a teret fiig-
gllegesen felosztd keskeny, fekete 1étrak és feliilrSl leereszkedd, fekete papirmasé hazak
kozott réjak sétaikat. Maskor fiiggéleges, vizszintes és atlés vonalak, fénysugarak, geomet-
rikus fénymezdk hatarozzak meg mozgasaik iranyat és osztjak fel a teret.! A fénymezd&k
ugyanakkor nemcsak a szereplSk térbeli helyét jelolik ki, hanem keretbe is foglaljak Gket.
Olykor csupan egyetlen testrészt (iivoltésre nyil6 ajkakat, meggorbitett ujjat, eltorzult arco-
kat) vilagitanak meg, igy, hogy a test tobbi része s6tétben marad. Ezzel —ahogy arra Kékesi
Kun Arpad a Robert Wilsonrdl frott szévegében ramutat — egyfeldl izolaljdk az adott test-
részt az egész testtdl,> masfelSl azt a hatast keltik, mintha az adott szereplé mar szinte tel-
jesen beleolvadt volna a Wilson szinpadan megteremtett vilagszertiségbe, s miel6tt az vég-
leg elnyelné, még egyszer utoljara kikukucskal a keretbdl. Erre példa a Tomloc-jelenet,
amelyben a szinpadot borit6 sotétségben csak a megsokszorozott Margit- és Faust-alakok
arcat 1atjuk, majd elébbiek s6tétben valo eltlinése egyértelmiien jelzi a né halalat.

A fénymezdk és -szegélyek ugyanakkor nemcsak a szerepléket, hanem magat a szinpa-
dot is keretbe foglaljak. A szinpad szélein végigfuté vékony égdsor fényld szegélyként kere-

! Posztdramatikus szinhdz cimd mivében Hans-Thies Lehmann mutat rd el6szor, hogy ezek a
fénymezdk és -csikok jeldlik ki a szereplSk helyét térben, és adnak keretet nekik.
2 Kékesi Kun Arpéd: A rendezés szinhdza, Osiris Kiado, Budapest, 2007, 397.
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tezi az el6adas jeleneteit, amelyek a szereplSk lasst, koncentralt, gépies mozgésanak, a fény-
effekteknek és a hattérvasznon megjelend intenziv szinkompozicidknak koszonhetSen a
nézbben azt a hatast kelthetik, hogy egy lassan megelevenedé festményt, miivészi fotografi-
at néz. A szinpad keretbe foglalasa ugyanakkor metaszinhazi gesztus is egyben, a fénysze-
gély ugyanis kijeloli a lathatatlan negyedik fal helyét, s ezzel tudatositja benniink, hogy szin-
hazat néziink. Ironikus médon azonban ez a negyedik fal nem véd minket a szerepl6k
tekintetei el6l, azok ugyanis gyakran grimaszolnak felénk, kibeszélnek hozzank, Mefiszté
(Christopher Nell) pedig egyértelmten a mi szérakoztatdsunkra adja el6 magénszamait.

Wilson és Gronemeyer Faustja mar azelStt reflektal a teatralis helyzetre, s eltavolit
minket az illizidszinhazi elvardsoktol, mielStt belépnénk a szinhazterembe. Annak ajtaja
el6tt varakozva ugyanis azt halljuk, hogy a tarsulat az eladas el6tt még utoljara elprébal
egy-egy jelenetrészletet, kéruséneket. Legaldbbis elsdre erre asszocidlhatunk. Am a bent-
16l kisz(ir6d6 zene és harsany kialtasok akkor sem allnak le, amikor beengednek minket a
nézGtérre. Mintha egy olyan show-mtsor kell6s kozepébe cséppennénk, amely nem akar-
ja elleplezni, hogy a prébafolyamat is a produkciéhoz tartozik. A kozonséget a reflektorok
és a szinpadot koriilvevd fényszegélyek villogasa, valamint cirkuszi indulét idéz& zene
fogadja, majd dinamikus, &m gépies mozgassal felvonulnak a wilsoni szinhaz jellegzetes,
fehérre maszkirozott, groteszk grimaszokat 61t6 figurai. Mire mindenki elfoglalja a helyét
a nézdtéren, mar koriilbeliil haromszor adjik el6 a szinpadon ugyanazt az akciésorozatot.
A koran érkez8k igy amellett, hogy el6re atgondolhatjdk, hogy az egyes figurdk mely
Faust-szereplSknek feleltethet6k meg, feltehetik maguknak a Wilson-el6adasokkal kap-
csolatban 6rokosen felmeriil6 kérdést: vajon a tarsulat mindannyiszor ugyanigy vagy
valtoztatasokkal adta el§ a latott jelenetet?

A Wilsonnal immar mésodik alkalommal egyiittdolgoz6 Gronemeyer nem véletleniil
szerepel tarsalkotoként a szinlapon, a zene ugyanis alapjaiban hatdrozza meg az el6adas
formédjat. A zenei anyagban a legkiilonfélébb stilusok keverednek. Egymas mellett jelenik
meg a jazz, a blues, a flamenco, valamint a cirkuszi dalok, komolyzenei mtivek, balladak
és egyhazi énekek. Gronemeyer a bonyolultabb, nehezebben érthetd szovegrészekbdl szo-
l6kat, duetteket, kérusbetéteket kompondl, igy teszi azokat konnyebben befogadhatéva.
Ennek koészonhetSen az el6adas leginkabb a musical mifajahoz kozelit, Aam annak sajatos
Wilson-Gronemeyer-féle véaltozatahoz, melyet leginkdbb fausti rém-musicalnek nevez-
hetnénk. A Boszorkdnyszombat-jelenetet Wilson ugyan nem rendezi meg, helyette azonban
az egész el6adast rémalomszerd latomassa teszi. A szinpad mélyén hizédé vaszon az
el6adds nagy részében a sotétkék kiulonbozé arnyalataiban jatszik. ElStte pedig a
horrormesék rémalakjait idéz6 figurak (példaul a kopasz, félszemd, hosszu ujju Phorkida
— Samuel Simon; a hosszt, 6sz haju, torz arct boszorkany — Luca Schaub és hd csatlésai,
fehér sz6rt majomemberek — Theresa Riess, Laura Tratnik), valamint sapadtra festett, por-
celanbaba-arcu alakok haladnak el, akikre egyszerre fagyott rd a nevetés és a rémiilet.

Az orditdsra nyil6 ajki, am elnémuld szereplSk Wilson szinhazanak védjegyei. Olyan
baboknak tlinnek, akikbe beleer§szakoltak a torténetet, a szoveget — innen erednek a torz
arckifejezések, a kozonség felé intézett grimaszok, az érzelemmentes szovegmondas, a
szavak kozé ékelt bofogés, az artikulalatlan hangok, tivoltések és a mozdulatok mivisége,
szaggatottsdga. A szinészek a legaprobb mozdulatig, arcrandulésig stilizdljdk az altaluk
megformalt alakokat. Groteszk marionettszinhdz ez, amelynek bébjait maga az 6rdog,
Mefiszté mozgatja.

Christopher Nell rendkiviil izgalmas Mefisztét formal meg. Az altala alakitott voros
bér-, majd barsonyszerelésben feszité néies figura egyszerre show-man, kabarémtvész, va-
lamint az el6adas és az egész fausti vilag jatékmestere, rendezdje, az est abszolut sztarja.
Mindent elkévet a néz6 szérakoztatasaért. A voros fliggony elé 1épve szteppel, jodlizik,
viccet iz a tobbi figurabol, kihasznalva, hogy az 6 irdnyitasa alatt allnak, s nem tehetnek
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ellene semmit. Egyeduralmat mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy még az Urat és an-
gyalait is biintetleniil kigtinyolhatja. A barokk festmények alakjait idéz6, alloképbe mereve-
dett istennd-figura rezzenéstelen arccal, mozdulatlanul t(ri, hogy Mefiszté komikusan, ro-
vid dudahang kiséretében az angyalok mellét csipkedi, utébbiak pedig révid, mechanikus
kacajjal nyugtdzzak azt. Mefiszt6é puszta jelenlétével képes kdoszt és obszcén, vaskos tréfa-
kat, jeleneteket el§idézni. Erre példa a csaszari udvarban zajl6 jelenet, amelyben kacagva
nézi, ahogy a biboros (Luca Schaub) koponyege aldl hirtelen egy hatalmas miipénisz buk-
kan el6, majd a csaszarral (Raphael Dwinger) egylitt alsénadragra vetkdzik, és kiilonb6zé
szexudlis poziturakat imital a tobbi nemessel (Felix Tittel, Laura Tratnik, Matthias Mosbach).

Mefiszt6 szinte minden egyes jelenetben tudatositja a nézében, hogy 6 felelés a szin-
padi akciok, jelenetek alakulasdért, s hogy rendezéként 6 irdnyitja a szinpadi gépezetet.
Ironikusan kommentélja a latottakat, egy intéssel befagyasztja a jeleneteket, s kozéjiik
ékel egy-egy maganszamot. Maskor pedig a leveg6ben 16g6 hatalmas széken trénol, mi-
kozben fekete ruhés alattval6i mechanikus mozgésaikkal, torz grimaszaikkal egy pokol-
béli bal vendégseregét idézve statisztdlnak széléihoz, monolégjaihoz. A rendezdszerep
kisajatitdsdnak szemléletes példaja a II. felvonds azon jelenete, amelyben Faust a csdszar
szamara karnevalt kivan rendezni, s egy legyintéssel mozgasra akarja birni az el6zetesen
alléképbe merevedett szerepldket. A jelenet egy pillanatra el is indul, am Mefiszt6 a voros
fliggony elé lépve egy csettintéssel ismét befagyasztja az akciét, humorosan reflektal
Faust iranyitasi kényszerére, elsiit egy-két poént, majd Gjrainditja a jelenetet, ezzel is nyo-
matékositva, hogy az el6adas kizarélagos porondmestere 6, és nem Faust.

Mefiszto felel a jelenetvaltasokért is: olykor hatalmas fekete olléjaval nyisszant egyet,
igy vagva el a jeleneteket, maskor a legyintésére fény villan, sotét ereszkedik a szinre,
majd tjabb villanasra masik szinpadkép tarul a nézé szeme elé. Ezt Wilson — mivel eleve
kevés diszletelemmel dolgozik — nem a szinpad teljes atrendezésével éri el, hanem a hat-
térvaszon szinének, az azon megjelend képnek a megvaltoztatdsaval, a teret feloszt6 fény-
csikokkal vagy egy-egy egyszerd, &m hangstlyos diszletelem behozataldval.

Mefiszténak a tobbi szerepl6tdl valo kiilonbozssége, felettiik valé hatalma a mozgasa-
ban, gesztusaiban is megmutatkozik. O ugyanis az egyetlen, akinek a mozdulatai ugyan
elnagyoltak és tilzéak, mégis hidnyzik bel6liik a toredezettség, a gépies jelleg. A f6bb
szereplSk koziil tovdbba Mefiszté az egyetlen, aki nem megtobbszordzott alakként jelenik
meg a szinen. Wilson el6adasaiban meglehetdsen gyakori, hogy egy szerepet tobb, ugyan-
olyan jelmezbe oOltoztetett, egyforman maszkirozott, hasonlé testalkatd szinész jatszik,
akik egyszerre lépnek a szinre, és ugyanolyan vagy legaldbbis hasonlé mozdulatsorokat
végeznek idében eltolva, térben elforgatva. Wilson a Faust-rendezésében is igy lépteti
szinre a cimszerepl6t, valamint Margit és Balint alakjat. Az utébbi figurat (Matthias
Mosbach, Felix Tittel) két, Margitot (Antonia Bill, Christina Drechsler, Dorothée Neff) ha-
rom, Faustot (Nicolaas van Diepen, Marvin Schulze, Joshua Seelenbinder, Alexander
Wanat és Fabian Stromberger) pedig 6t — az els6 felvondsban négy, a masodik felvonasban
mar csak egy — szinész jatssza.

A Faust-szereplSk toredezett alakokként valo szinrevitele automatikusan kizarja a ve-
liikk val6 azonosulas lehet6ségét, s azt, hogy a lélektani, realista szinhazi el6adasok figura-
ihoz hasonléan jellemezziik &ket. A szélsGségesen stilizal6, képekben fogalmazé, a szoveg
jelentéskozvetitd funkcidjat kiiktaté wilsoni jatéknyelv pedig ezt csak még jobban felerd-
siti. Egy olyan vildgirodalmi jelent6ségd alak, mint Faust megtobbszorozése, babszert
alakként val6 abrazolasa raadasul Wilsonnak a klasszikus darabok bevett értelmezéseivel
szembeni bizalmatlansagat is kifejezi. A Faust-figurdk halmozasa révén a Goethe-md
kulesmondatai minimum négyszer ismétlédnek meg, s mire az utols6 Faust is kimondja
Gket, mar valami teljesen mast jelentenek, sét, szinte iiresen csengenek. A mondatok tobb-
5z0r0s megismétlése eltavolit minket a Fausttal kapcsolatos el6feltevéseinktsl, s megsziin-
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teti a hallott szovegre iranyulé értelmezési kényszeriinket. A textualis helyett a vizualis,
akusztikus dimenziéra irdnyitja a figyelmiinket.

Az els6 felvonas azon jelenetében példdul, amelyben Faust a tudomanybdl valé kidb-
randulasarol beszél, els6sorban nem a szovegre figyeliink, hanem alakjanak megtobbszo-
roz8désére, és arra, hogy ezek a hosszu szakalld, riadt, holtra valt tekintetd alakok ho-
gyan helyezkednek el a fliggéleges, vizszintes és atlés vonalak altal felosztott térben.
Mindegyikéjiiknek jut egy sajat keret, fénymezd, amelyben egymast kiegészité vagy ko-
zel azonos mozdulatokat végeznek, s kozben groteszk arckifejezéseiket prébélgatjak.
Abban a jelenetben pedig, amelyben a Faust-alakok 4ltal hazavitt kébor kutya egy fény-
villands és hatalmas fiistfelh§ kiséretében Mefisztova véltozik, a jelenet elsGsorban arra
koncentral, hogy bohdctréfakkal kisérve vazolja fel a kozte és Faust kozott 1étrejovs hatal-
mi viszonyokat. Kiilondsen komikus, ahogyan a Faust-alakok engedelmes marionettfigu-
raként ugralnak és grimaszolnak Mefiszté parancsara, majd végiil letilnek mellé egy pad-
ra, becsatoljak képzeletbeli oveiket, és a pad felemelkedése kozben elénekelnek egy
jodlizassal kisért kozos dalt.

Az el6adas azonban méar kordbban, a nyitdny uténi jelenetben is utal a Faust-alakok és
a tobbi figura Mefiszté altali irdnyithatésdgara. E jelenetben az egyik szakdllas Faust-
figura egy haléteremben kozlekedve szavalja el a Goethe-m{ elején szerepld Ajdnldst, mi-
kozben Mefiszté idénként oriilt kacajok kozepette bekapcsol egy apré robotfigurat. A II.
felvonasban aztan megjelenik a robot nagyitott, Faust-maszkot visel6 masa, amely hol a
cimszereplS helyett szélal meg, hol parbeszédbe 1ép vele, maskor pedig Mefisztéval és
Fausttal komikus triét alkotva a vords fliggony el6tt ad el6 kozos szamot. A jelenetet kii-
Ionosen izgalmassa teszi, hogy a szinész-Faust gyakran grimaszokat vag a robot-Faustra,
mintha rivalisdnak tekintené. A szinpadi alakok megnyilatkozasait, mozdulatait, gesztu-
sait meghatarozo robotszertiség, mechanikussag ugyan évtizedek 6ta Wilson szinhdzénak
egyik lényegi jellemzdje, a rendez6 azonban itt egy 1épéssel tovabbmegy: felvillantja az
€16 alak lecserélhetéségének lehetdségét is.

Habar az elGadas egyértelmiien Faust Mefiszténak valo alarendeltségét hangstlyozza,
a masodik felvonastdl kezdve egyre nyilvanvalébb lesz a két alak elvalaszthatatlansaga,
egylényegiivé valasa is. Az el6adéas végén nem érkeznek meg Faust megmentésére az
angyali seregek. Faust és Mefiszté egy padon iildogél, majd utébbi letépi egyik 6rdog-
szarvat, és Faust homlokara ragasztja, elvalaszthatatlanul magahoz lancolva az el6adas
cimszereplGjét. Végss parbeszédiiket mar 6rdogi ikerparként szavaljak el, reflektalva ko-
z0s jatszmajuk és utjuk véget nem érté voltara.

Habar a fény- és hanghatasok, a szinpadon lassan, kisértetként végigvonul6 alakok, a
giccses és groteszk elemek vegyitése révén Wilson érzékletes szinpadképeket hoz létre,
mégis ritkan tud létrejonni az a rendezéseire jellemzd szinte hipnotikus, a nézét a vizudlis
ingerek kavalkadjidban elmerit§ atmoszféra, amely lehetévé tenné szdmunkra, hogy tugy
szemlélédjiink, mintha egy tajképet vagy festményt néznénk. Az el6adas legemlékezete-
sebb pillanatai azok, amelyekben ez mégis létrejon. A legfelejthetetlenebb jelenet az,
amelyben a vasznon egy vadaszé gepardot latunk lassitott felvételen, mikézben hatal-
mas, kinagyitott alakja elStt az egész wilsoni embertomeg keresztiilvonul a szinpadon.
A ragadozé elszant tekintete éles kontrasztba kertil a figurdk élettelen, mereven elGre te-
kint8, rémiilt arcdval. Mind a vasznon lathat6 ragadoz6, mind Wilson alakjai vadasznak
valamire, mig azonban a gepard célpontja testet is Olt, a szerepl6ké eleve megragadhatat-
lan: mindig a kévetkezd, szinte mar tovatiint pillanatot hajszoljak, az arcukon il6 rémiilet
pedig talan annak kifejez6dése, hogy mindig lekésik vagy elszalasztjak e pillanatot. Ez a
kép talan éppen Wilson szinhdzanak lényegét stiriti magéba.

Faust-rendezésének egyik erénye, hogy nagyon pontosan kidolgozott, egyértelmd ké-
pi motivumokkal és gesztusokkal, erSs szinszimbolikdval dolgozik. Ha nem értenénk
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vagy ismernénk az eredeti szoveget, ezek akkor is sejtetnék, hogy mi térténik a szinpa-
don. Az egyszert és pontos képi fogalmazasméd egyik szemléletes példdja Margit terhes-
ségének jelzése: a harom Margit-alak egy hatalmas karikat tol végig a sotétkék fényarban
Gsz6 szinpadon, majd szovegeik skandélasa kozben hasuk gombolytiségére tett repetitiv
kézmozdulatokat tesznek. Kiilon kiemelend6 tovdbba a Faust- és Balint-alakok pérbaja,
akik szerepl6csoportonként egy-egy sorba, de masik, kiilon szinnel ellatott fénysavba fel-
sorakozva vivast imitdlnak, majd Bélint halalat egy fiigg6legesen kigytilé vékony, piros
fénycsik jelzi.

Habar Wilson a Faust szinpadra allitadsa soran az eredeti m(th6z képest szamos jelene-
tet kihagyott, s Ferbersszel kozosen a szoveganyagot is jelentSsen roviditette, az elsé fel-
vondsban té6le szokatlan médon viszonylag jol kovette az els6 rész cselekményét, és stiri-
tette annak f6bb mozzanatait képekké. A masodik rész szinrevitelénél azonban, amely
eleve sokkal tobb helyszin- és idGsikvaltassal, dinamikus akci6val és szerepl6vel dolgo-
zik, megelégszik azzal, hogy csak néhany, szdmara fontos motivumot, cselekménymozza-
natot (példaul a csaszari palotaban zajlé karneval, Heléna és Paris megidézése, Euphoriéon
halala, a Phorkida-szorny szinrelépése, armanykodésa) emeljen ki, s alakitson hosszabb
jelenetté. A jelenetek nagy részét azonban itt is vagy teljesen elhagyja, vagy csupan révid
utalast tesz rajuk.

Wilson és Gronemeyer el6adésa tehét els6sorban képekben meséli el a Faust cselekmé-
nyének fontosabb allomédsait. S éppen a mese, a mesélni szavakon van a hangsuly. Az
el6adas ugyanis olyan, mint egy a Fausthoz készitett szines képeskonyv, amelyhez olykor
zenei és szoveges alafestést is kapunk, s amelynek kissé rémiszt6 szerepl6i lassan meg-
mozdulnak, és kilop6znak a képekr6l. Ez a Faust egyszerre rémkomédia és -musical, é16
szerepl6s marionettszinhaz, és Mefiszté iréniaban-humorban bévelkedd, szérakoztatd
szinpadi showija. Rendkiviil komplex, intenziv vizudlis és zenei élményt nyujt. S mind-
emellett képes arra is, hogy a Faust-torténet 4j, egyedi értelmezését adja, amelyet nem
annyira a szoveggel, hanem képi gesztusokkal, motivumokkal kozvetit, teret hagyva a
nézdi asszocidciok szamara is.

Goethe/Wilson/Gronemeyer: Faust I-II. Rendezés, diszlet és fényeffektek: Robert Wilson. Zene:
Herbert Gronemeyer. Dramaturg: Jutta Ferbers, Anika Bdrdos. Videofelvétel: Tomek Jeziorski.
Szerepldk: Antonia Bill, Krista Birkner, Annemarie Briintjen, Nicolaas van Diepen, Christina
Drechsler, Raphael Dwinger, Lukas Gabriel, Claudia Graue, Anna von Haebler, Dorothée Neff,
Friederike Maria Nolting, Marina Senckel, Gaia Vogel, Winfried Peter Goos, Anatol Kibisch,
Hannes Lindenblatt, Matthias Mosbach, Christopher Nell, Theresa Riess, Luca Schaub, Sven
Scheele, Marvin Schulze, Joshua Seelenbinder, Samuel Simon, Felix Strobel, Fabian Stromberger,
Felix Tittel, Laura Tratnik, Alexander Wanat. Zenekar: Stefan Rager, Hans-Jorn Brandenburg, Joe
Bauer, Michael Haves, Ilzoo Park, Sophiemarie Yeungchie Won, Jinyoung Maeng, Hoon Sun Chae.
Bemutato: 2015. dprilis 22. Berliner Ensemble.

678



