PISZKOLODNI, TISZTULNI

Egykor Palinkas Gyorgyt6l kolesonoztem a Pécsi Mtihelyr6l irt konyvem mottéjat.! Fokusz
blamdzs.? Ez volt a vers cime. Juliusban taldlkoztunk az frék Kényvesboltja elstt, egymads
szavaba vagva soroltuk terveinket. Palinkds Gyorgy nemrég, szeptember 25-én hunyt el.
2016. november 26-an pedig meghalt Haldsz Kéroly. Vagy ahogyan édesanyja halalat ko-
vetéen — minthogy az 6 nevét is felvette — kezdtiik nevezni 6t: Hopp-Haldsz Kéroly,
Munkacsy Mihély-dijas festémtivész. 1946. januar 28-an sziiletett. Most, 2016 februarja-
ban lett a Széchenyi Irodalmi és Mtivészeti Akadémia rendes tagja.

A Pécsi Miihely tagjaként benne is elevenen élt és erds volt a vagy, hogy a szépségrdl és
a szabadsagrol szélva ne hagyja ki érvelésébdl az altala megélt mindennapokat és azokat a
szellemi jelent&ségli impulzusokat sem, amelyeknek értelmes hasznositdsarél ugyan még
végleges dontéseket nem hoztunk, de érvényességiikrél nem voltak kétségeink. Kassdk ké-
pei, Andy Warhol nyomatai, filmjei épptgy ide tartoztak, mint Maurer Déra, Erdély Miklés
vagy Pauer Gyula munkassaga. Masrdl is sokat tudott. O adta kezembe Nicolas Schoffer A
kibernetikus vdros cimd mvét valamikor 1971-ben.* A kényv vitt el engem elGszor életemben
Parizsba. Halasz teraszan a természet kiegyenstilyozott békéje képtelen tagassaggal szerve-
z6dik az ember szeme el6tt. A részletek gyonyorkodtetnek, minden sav, arnyalat, alakzat a
természet elemeinek titokzatosan megtervezett rendjét sugarozza. Aligha véletlen Hal4sz
alazata, lényének csendessége. A szétlansag ellentmondasaival valamennyien talalkoztunk
mar. A némasag mélységével, a beszédes csenddel. Vagyis, ha végiil Haldsz munkaba kezd,
akkor annak eredményei megkeriilhetetlentil érintkezni fognak a tart6ssaggal, és az tigyne-
vezett ,legfontosabb értékekkel”. Hogyan tudta Haldsz ,atragni” magét olyan gyorsan a
kortars modernizmus nemzetkozi tendencidit leginkdbb megfoghatéva tevd alkotok élet-
miivén, majd eredményeiket feldolgozva visszatérni a paksi haz erkélyére?

Halasz életmiivének minden darabja zokkendmentesen vezethet§ vissza emberi hely-
zetéhez. Megalazé koriilmények kozott élt Pécsett. Az érettségi utdn az Ercbanya
Véllalatnal dolgozott dekoratorként és a banya j6voltdbdl rendelkezett egy uranvarosi
pince hasznalati jogaval. Ahol dermeszt§ magéanyban élt, és aprélékosan kidolgozott,
végteleniil preciz miiveit készitette. Ahol angolul tanult, és a leveleit fogalmazta. Rengeteg
levelet irt. O is kereste a megerdsitéseket. Hideg és sotét luk volt ez a pince, ezért szivesen
toltotte az id6t a Pécsi Mihely sétatéri mitermében, ami ugyancsak pince volt, de akadt
hely a munkak raktarozasara.

Valaki a csapatb6l mindig dolgozott ott, volt tarsasaga. Kereste és dpolta a kapcsolato-
kat, gytjtotte az izgalmasabbndl izgalmasabb konyveket és igyekezett a személyes ta-
pasztalatszerzés koreit tagitani. Tobbszor voltunk egytitt kiilf6ldon is. Feledhetetlen él-
ménytink volt 1976-ban talalkozni az els6, kolni Ludwig-gytjteménnyel, az amszterdami
Stedelijk Mtizeum Kienholz-anyagaval, a parizsi, bazeli fiatal mtivészekkel.

A melodikus indittatdst absztrakcié szines fest6i szovetét Martyn Ferenc, a képalko-
tas logikai gyakorlatait Lantos Ferenc ismertették meg Halasszal. Ennek ellenére, a nem-
zetkozi képzémivészeti valtozasok egyideji feldolgozdsa mellett az emlitett befolyas

! Aknai Tamads, A Pécsi Miihely, Jelenkor Kiado, Pécs, 1995.

2, Tudod mar olyan kicsik vagyunk hogy mondhatjdk / Nékiink: olyan kicsik vagytok s csak né-
ziink / Magunkra mint a forditva tartott kukkerrel / Ama vizsgal6-biré ki azt mondta: most
olyan kicsik / S tudod ha kozel mehetnénk e forditva tartott / Latcs6hoz valéban azt latnank
hogy 6k olyan nagyok / Csak a csiszolt lencsék kozé beékelsdétt a blende / Es most nem tudni
hogy aki szembe az / Talpon all vagy mi alltunk fejre”

*  Nicolas Schoffer: La Ville Cybernetique, Edition Tchou, 1969., Ed., Denoél, Périzs, 1972.
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sem sugallt egyértelmi megoldasokat szamara. De batran allithatjuk azt is, hogy mar az
,/Uj szenzibilitdsok” el6tt megjelent Halasznal az igény egy olyan attekintés elvégzésére,
melyben a poétikus-individuélis indittatast képalkotas és a rendszerezés hiivos fegyelme
egyarant megjelenithetd értékhordozé.* Szinte zavarba ejt6 volt, de a figyelmes szemléls
el6tt aligha maradhatott rejtve, hogy egy 1975-6s pécsi utcakiallitas plakatpalyazatara ké-
szitett munkajan az ,egyiranyd utca” és a ,,megallni tilos” kozlekedési jelztablak kozvet-
lentil kommunikativ-propagandisztikus szerepet is jatszottak.

1970 januarjaban a pécsi Iparmtvészeti Sttidié (a Pécsi Mthely kozvetlen el6dje) kial-
litasan hajszalpontosan megrajzolt, finom pékhélészerd struktirat mutatott be Haldsz
Karoly dekoratér. A Pécsi Mihely tagjai kozott talan Haldsz volt az elsS, aki mar a hetve-
nes évek legelején teljes érdeklédéssel fordult a nemzetkozi miivészeti élet hivatalos féru-
maihoz, mizeumokhoz, galéridkhoz, konyvkiadékhoz, hogy sajat torekvéseit masokéval
szembesitse, informaciékat, intellektualis bizonyossagokat szerezzen. Volt-e, lehetett-e
ebben az ambiciéban valami a tilmozgasaibdl, nem tudom, de az bizonyos, hogy Halész
volt az egyetlen Mthely-tag, aki nem végzett fels6fokd tanulmanyokat. Sokat probalt
amatdr volt.> Az amat6r besorolas elleni harc esetében sokkal tobbet jelentett, mint a tar-
sadalmi statusz megvaltoztatasara iranyulé torekvés. Haldsz a maga csendes és szorgal-
mas moédjan, eltokélten épitette ,, évfolyamrdl évfolyamra” a maga , egyetemét”, tudato-
san és tisztan mutatta meg, hogy mitivésszé valasanak folyamatdban az intézményi
mindsitésnek csak részleges szerepe lehet.

Emellett természetesen 6 is vagyott a sikerre. Mtivészi onképének megformaldsdban
kétségteleniil az a kozeg jatszotta a legnagyobb szerepet, amely Lantos Ferenc koriil jott
létre. Ebben a kozegben az ,amat6r” emlegetése mast jelentett, mint a koznyelvben. A
Pécsi Mtihely amat6rei mindenekel6tt szabadok voltak. Nem kellett alakoskodva elfogad-
ni szamukra meg nem felel§ gondolkodasmddot, nem kételezte Sket semmire a tradicié
és szabadon valaszthattak meg szellemi orientaciéjukat. Mikozben a ,, reflex modernizaci-
6s” stiluscseréket meglepddve regisztraltdk. Milyen mulatsagosak voltak a korszakot jel-
lemz6 kozvetlen formaétvételek, amelyek a , kovetd” jelz6t tarsitottak az 4j modszerek-
hez. Szabadon élhettek a ,, felszabaditott mtivészettorténet” és a lassan athatolhatova valo
orszaghatarok csabitasa szerint. Nem kellett viszonyulniuk a ,kiils6” sikerképességet
egyebekben meghatarozo koriilményekhez, értelemszertien kevéssé feszélyezte Sket piaci
megfontolas, mégsem érezték magukat k6zonség és kommunikacié hijan 1évének.

Lantos Ferenc ,csapatainak” mindig jo hire volt. Pécsett a hatvanas évek kozepén
Lantos személyiségében és miihelyében megjelent a magyar mtivészettorténet visszame-
nélegesen is progressziv teljesitményeinek és a szabad gondolkodasnak az 6sszhangja.
Mindehhez hozzajarult Lantos lankadatlan készsége a dolgok baratsdagos , végigbeszélé-
sére”. Az a példa, amit megjelenésével, munkainak pedantériajaval, véleményalkotasa-
nak improvizaciéktél mentes — tulajdonképpen akar szaraznak is mondhaté — megfontolt-
sagdaval jelentett, egy nemzedék szadmara a szemlélet jelent6ségének bizonyossaga volt. A
Mivészeti Szakkozépiskola alkalmassa tette Haldszt a grafikusi munkakor betoltésére.
Mesterségre, manuadlis készségek elsajatitasara, a rendszeres és olykor gyors munkara a
grafikai mihelyben kényszeriilt. A pécsi muzeum kiallitdsrendezd csoportjdban négy
évig dolgoztunk egyiitt, taldlkoztunk minden nap. Az elvégzett munkak, kivitelezési
megbizatasok két, igen Iényeges principiumot hangstilyoztak, amelyek mindvégig jellem-

4 Az 1980-as évek forduldjan jelent meg az Achille Bonito Oliva altal transzavantgardnak nevezett
iranyzat. Az 1j szellem térhéditasat olyan kiallitasok jelezték, mint a Zeitgeist és a New Spirit in
Painting. Az ,1ij szenzibilitds” Hegyi Lérand tipoldgiaja szerint az avantgard modernitasaval,
expanzionizmuséval, konceptualizmusaval szemben rezignalt, introvertalt, érzékiségre torekvs
miveket teremt.

Lasd P. Sztics Julia: Amatdr avantgéard, Népszabadsdg, 1980. aug. 3.
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z61 maradtak. Ma mar azonban az életmd teljes ismeretében egyaltalan nem allithatjuk —
mint korabban tettiik —, hogy Halasz munkassdganak a dekorativ sikszertiség és a sze-
mantikai egyszertiség volnanak a legfébb értékei.

Mint fentebb irtam, Haldsz életm{ivének minden darabja zokkenémentesen vezethetd
vissza emberi helyzetének korantsem emelkedett tényeihez. Hallatlan mennyiségd apré-
munkat végzett. Egy-egy véglegesnek szant mi készitésekor mérgesen toporgott a nyil-
vanvaléan megalkuvésnak ting technika (polycolor, linocolor festékek, farostlemez stb.)
meghaladhatatlan korlatai el6tt. 1972-ben Halasz Karoly magyar festé nem tudott vaszon-
ra igazi olajfestményt késziteni, mert nem tudta megvdsarolni a sziikséges anyagokat és
eszkozoket. Ezek a latszélagos megalkuvasok a hitelesség korrelaciéjdban nem kedvezs-
ek, mégis sokatmonddan jellemzik és értetik meg a helyzetet, ami , volt”. A lényeg azon-
ban az lehet, hogy a paksi erkélyrél lenézve a pop art vagy az avval parhuzamosan jelent-
kez6 tdjgeometriai irdnyzatok kérlelhetetlentil Osszekapcsolédnak. A teraszrél nézve
minden mindennel érintkezésbe keriilhet. Halasz mthelyében olyan tulajdonsagokat
vesznek fel a dolgok, amelyekhez eredeti kozegtikben aligha volt koziik. A pontos alak- és
targyleirdst és a geometrikus Vasarely-szimuldcidkat, az indulas jellegzetes munkait a ki-
vitelezés precizitasa kototte Ossze. Haldszra is jellemzd volt a Pécsi Mihely valamennyi
tagjanal megtalalhat6 medialis k6zémbosség, ami azt jelentette, hogy minden forma,
anyag, technika érdekes volt szamukra, igénybevételiik csupan az éppen adott tématol és
aktualis érdekl6déstiktél fiiggott. Haldsz tehat semmiféle gatldst nem érzett, amikor a
Duna-mente akvarell-portréi egyszer csak mértani rendszerré kényszeriiltek valni, olyan
fokon rendezett dekorativ jelentéshalmazokka és olyan alakitasi potencialla, melyek vizu-
alis miveletekként és 6nall6 optikai jelenségként-mindségként is ,, miikodhettek” tovabb.

Igen szoros kapcsolatot véliink felfedezni a hetvenes évek elejének Haldsz-munkai
kozott. Szinte alland6sult benniik a komplex, fest6i intenzitas szempontjabél kiegyensu-
lyozott eléadasméd, melyben a kvadrat-forma mutaciéi, a sugaras, atlés osztdsok, masod-
lagosan felhasznalt kép-idézetek (akdr emberi alakokkal) is a dunai t4j sugallta és abbol
kifejleszthet6 vizudlis rendszert ismételték vagy alkalmaztik. Még a kezdetben komor-
analitikus TV ,modulédciék”, majd Onironikus indittatasd altévé, (masutt Pszeudo TV)
széria is a véletlenszer(, gesztusértékd, valamint rendszerszertien el6adott formakeveré-
sével vélik érdekessé. Az elvonatkoztatds szintjei egymas mellett sziiletett miiveken is
kiilonb6z8k lehettek. A rendkiviil kevés hiperrealista ,,hangolasti” és a , kozonségesség”
szépségében is lehetSséget keresve szandékoltan giccs-kozelire sikertilt mellett sokat foto-
zik. Rogziti sajat documentdit, és persze fest, tobbnyire a geometrikus absztrakcié korében
aktualis, elegans tempera, olajképeket.

Ertékes , elszolasnak” tetszik az a papirdoboz-halom, amit 1973. jinius 16-17-én Gellér
Briné (Gellér B. Istvan) tettyei kertjében allitott ki (erdei TV-je mellett). Halasz a szamara
figyelembe veendd nyugat-eurdpai miivészeti modernizmus aktudlis tdvolsdganak felol-
daséra hasznalta a szabadtéri bemutatét. Gellér Briné szdmos, Pécsett dolgoz6, majdnem
minden mdvészeti agat képvisel$ kollegajat meghivta, épitészeket, szobraszokat, zené-
szeket és irdkat, igy a Pécsi Miihely tagjait is. Ezen a kora nyari vasarnapon Halasz nagy-
méretd hullampapirladakat csomagolt ki, a dobozok oldalara Eurépa és az USA nagy
galéridinak, konyvkiadéinak a nevét irta, emblémait festette fel. Warhol Brillo- (...és tar-
sai) darabjainak nyilvanvalé emlékképe Haldsz munkajiban a teljesithetetlen vagykép
pozitivja és negativja egyszerre. Természetesen nem kértek Haldsztél képet a Wallraf-
Richartz Mtzeumba, Kénigék kolni kdnyveshdza sem adta ki irasait, Leo Castelli galéria-
jaban sem késziiltek Haldsznak kidllitast rendezni. Az 6r6kzold bokrok alatt egymasra
rakott dobozok oldalara a ,,brandek” jellegzetes irasképeivel festette a Leo Castelli New
York, Galerie Miiller Kéln, Documenta 6 Kassel neveit, cimeit. Nem egyetemi katedrakrdl,
de Magyarorszagon sajatitotta el az tjkori miivészet torténetét. A laddk az utazasra, az
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indulasra készség, informécié metafordi, cimzéseiket Pécsett, Pakson készitették. De ér-
keznek is hozza a konyvek, a katalégusok tomegével. Levelezésben all a hetvenes évek
elején néven nevezhet§ vilagnagysagokkal, galéridkkal, kiadokkal. Az 1972-es kasseli
Documenta volt az alkalom elsd, hosszabb tanulmanyttjara, melynek soran véglegesnek
latsz6 dontéseket hozhatott vélasztott hivatasanak folytatdsaval kapcsolatban. A Fluxus
és a koncept nagy demonstracidja elnyelte Haldszt, vindorbotjanak eredete nagy bizo-
nyossaggal az ismert Joseph Beuys-képeslapig megy vissza, amit kis kommentarral kisér-
ve Kasselbdl a Pécsi Mthelynek kiildétt. , La rivoluzione siamo Noi, 1972” — mondta a
lapon Beuys - ,a forradalom mi vagyunk”. , Utrakeltem” — irta ugyanerre Halasz.
Mindevvel egyiitt alighanem meglep6 a tény, hogy ezenkdzben a Magasles-ciklus fém-
plasztikaként és festményként a nyolcvanas években is hatasos kompoziciéi mar 1972-ben
elkésziiltek a Boglari Kapolnatarlat kiallitdsara. Bizonyitott, hogy Haldsz mihelyének
programkinélata 1973-ra szinte minden olyan alapesetet tartalmazott, ami a hetvenes
évek legvégéig majd foglalkoztatja. Az 1970-t61 1973-ig tart6 periédus utan sem beszélhe-
tiink azonban ,fejl6désrél”. Még hosszu ideig a hangsulyvaltasok és a témabéviilések je-
lentik majd a , fejl6dés”-t Halasz miivészetében. Személyes életének motivumai kozvetet-
ten mutatkoznak ekkoriban miveiben, a Privdit adds 1975-6s performansza, vagy az
1978-as amszterdami Transition (Atvaltozas) akcié szinpadias Snmegmutatdssal, dndoku-
mentéaldssal valtja fel a mitargyként elidegeniil6 geometrizélast és annak poétikdjat.
Ezekr6l a kevesek altal megélt eseményekrdl is a dokumentumok mesélnek, de csak kép-
zémiivészetként értelmezhetjiik médszeriiket és céljaikat, hiszen a medialis kiilonosség, a
szinpadszer(iség ellenére is a képz&miivész keresi viszonyéat sajat multjdhoz, megkisérli
ezekben kiviilrdl latni, eredeti médon djra felhasznalni a korabban létrehozott munkakat.
A Vindorbot... alnaiv festménye maganyosan all a teljességgel mas tipusii munkak so-
raban: nem sziikséges kiilondsebb érzékenység annak megérzéséhez, hogy Haldsz szama-
ra a kis 1éptékd ingdzas munkahelye és otthona kozott és a nagy 1éptékii mobilitas alkal-
mi, de inkabb korlatozott lehet&ségei élményeinek kozvetlen forrdsai. A vandorlas-effektus
nem csak a koncept felé tett kirinduldsnak olyan dokumentumaiban lelhet6 fel, mint az
1973-74-es Magister Artium (EQyetemi végzettségeim) sz6l6vesszével, tiikorrel, Kassak- és
Documenta-kataldgussal teli bérondjének képében. Nem lehetetlen a Moduldlt TV ciklusa-
it a ,vandorlasok” alteregéjaként szemlélni. A megtalalt és kotott plasztikai forma, a
Halaszt j6l jellemz6 konttiros hasab-varidcidk 1972-t61 a tér és id6 mindenféle reprezenta-
ciéjaval kapcsolatba kertil, vdndorol az antikvitas képeitdl a futball-vildgbajnoksag jelene-
teiig, az olasz TV-film, az Odiisszeia sorozataig. A dologban, a ,, viligban” benne lenni kép-
zet természetesen hitelesithet6 a személyes névjegyként alkalmazott sztereotip
Halasz-emblémak felismerésekor. A , kiils6” valésag helyettesitésére hivatott TV képer-
ny6, az tizenetek tarkasdgdval, formai elrendez6dések eltéré mindségeivel megfelelGen
szolgal a , vandorlasok” kozegéiil, fecsegés nélkiil veti fel ezekben a munkakban Halész
az ujkori civilizacié leghatarozottabb és legbefolydsosabb eszkozéhez vald kollektiv vi-
szonyunkat, az els6dleges és masodlagos furcsa helycseréjét a realitasban. Az informacié
targyat, anyagot, fogalmi folyamatokat pé6tlé hihetetlen kapacitasat. A ,vilagot” teljes
eréllyel helyettesiteni képes 1j médiumot. Nem véletlentiil adja egyik szekvenciajanak ci-
méil 1972-ben: The TV watches us (A TV figyel benniinket). Természetes életet él, organi-
kus tulajdonsagokat vesz fel a TV. Viselkedik, viszonyt teremt veliink, és mi vele. Az
amszterdami Videohead stididjaban késziilt 1978-as Transition egyik utolsé egységében
Halasz az tires TV kavajaval testnyelven jatssza el a , Szeretlek” dramaian ironikus moz-
dulat-parbeszédét. A TV él. A valésagban ,benne lenni” aktivista jelszava — ami a Pécsi
Mihely intenciéinak gerince is lehet — kissé atalakult Halasz mtihelyében. A TV t6bbé mar
nem eszkozlétében miikods alarendelt jelenség, hanem partner, aminek hatalma is van
felettiink, aminek keresni kell a kegyeit. De anyag is a TV és targy is, Pek Namdzsun is

132



bizonyitotta®, hogy a vele tett vandorlas intellektualisan korlattalan, szenzualis minGségé-
ben azonban egysiku és redukalt tartalmu. Ez a felismerés visszacsalogatta Haldszt ahhoz
a ponthoz, ahol a TV kevésbé érzelmesen, hevesen, inkdbb racionalisan, mint aktiv tiikor
szemlélhetd, mint valamely alkot6 eljaras osszetevéje, poétikai elem. A Privdt adds 1975-0s
performansza sokatmondd, nagy kapacitasu jelként vette igénybe a képernyét, illetve an-
nak tres helyét a késziilék kavajaban, ahol a festmény és a katodsugarcsé kozotti vizudlis
lehet6ségek koriiltapogatasaként sik és kiilonbozd szogben elforditott tiikroket hasznalt
fel. Kitorési kisérlet kezd6dott el itt az analitikus és rendszerelvii sémak mellett , egyfajta
sajatosan strukturaelvii Neue Innerlichkeit (Uj BensGségesség)” felé.”

A séta, a mokas gimnasztika, a stidié padléjara ragasztott geometrikus ,forméak”
igénybevétele ugroiskolaként jelenthették a ,fest6i” izét e laza dramaturgidju cselek-
ménynek, jelezve azt is egyszersmind, hogy a hataratlépés kovetkezményeivel varhatéan
szamolni kell a szigortibban vett fest6i vagy szobraszati miihelymunkaban.

Miskolcon, a Molnér Béla Ifjisagi és Uttéréhazban az ,eddas” Felvinczy Attila 1979-
ben meghivta Haldsz Kérolyt, hogy az emeleti galéridban mutassa be legtijabb munkait és
kedve szerint csindljon egy performanszot a haz auldjaban. Haldsz itt rendezte meg a
Menni, menni...(és maradni) cimd cselekményét. A labirintusszerden zart falak kozott , ko-
borl6” mivész egy id6 utan elkezdte benépesiteni az iires feliileteket vandorlasai lehetsé-
ges és fontosnak mondott tdmaszpontjaival, felirta a falra Paks, Pécs, Kassel, Koln,
Amszterdam vérosneveit, majd egy, a mennyezetrél magaban lel6gé TV képernyét véds
el6lapjara rairta: documenta 6. Vandorbotjat a széknek tdmasztotta és hosszasan nézte a
néma, mozdulatlan, sajat irdsat hordoz6 képernyé6t. Elfaradvéan a ,,vandorlasban”, a pad-
I6n kigongyolte halézsakjat, levetkézott, betakarézott és elaludt.

Ebben a performanszban semmi nem tortént, ami barmilyen formai vonatkozasban fel-
idézte volna Haldsz naponta gyakorolt manuaélis fogasait, de alaphangulatdban teljességgel
a korabbi rendszert elhagyni szandékozo, lirai-melankolikus atmoszférat keltette, melynek
jegyében az elkovetkezs esztend 6k munkai jonnek majd 1étre, festékfroccsenésekkel, széles
ecsettel rajzolt gesztusokkal, kéz- és labnyomokkal rajzolva 4t a geometrikus mustra hagyo-
manyos szovedékét, oldottan felelgetve a feszes szerkezetnek. Itt, a hetvenes évek legvégén
mar hatarozottan érzékelhetd volt a valtozas, amelynek soran 6nmagukban, értelmezetleniil
mar soha nem fognak visszatérni a kezdetek formai, struktirai, szinei.

Az ekkor sziiletett kritikai irodalom alapjan helyi jelent6ségt alkotéknak kell lefrnunk
a Pécsi Mthely tagsagat, Halaszt is. Az anal6giak rendezgetésénél altalaban elismert, va-
l6ban meghatarozé vildgteljesitmények idézddnek fel, melyek szemléletiikben és a mtivé-
szet intézményeivel kialakitott kapcsolatukban is igen tavol vannak Halasztél. Maga is jol
tudja ezt, hangjaban az dnfelmérés eredményeként még sincs nyoma az aldzatnak. A szel-
lemi és fizikai jelentésében is telitett fogalomnak, a , tavolsagnak” és persze a ,szocidlis
statusznak” a szemléltetésére szolgdlhat a kis modellek sora, melyekben sajat munkai
mellett utazdsainak, a nagymesterekkel kapcsolatos emlékeinek ,allitott” emléket.
Bef6ttesiivegekben. A muizeumi kiallitassal, mivészeti alkotdsoknak mizeumok biztosi-
totta sorsaval érintkez6 reménytelenségének oka az egyszerii élmény. A j6vére rezignal-
tan néz6 Halasz tekintetét a vidéki magyar mivel6désiigy kisszerd kozhelyei homalyosi-
tottdk el, korabbi élményeit ezért ,mélyhttésre” itélte. Elsésorban az emlék és érték
megorzésének paradoxondt irta koriil mizeum-sorozatdnak darabjaiban, az alkalman-
ként kiilonboz6képpen elrendezett, celofdnpapirral fedett konzerves tivegekben.

¢ Pek Namdzsun (1932-2006) készitette el 1970 koriil a TV Buddha sorozat darabjait, amelyeken
onmaga vetitett masat szemléls Buddhéja egyarant szl a , ki néz kit?” kérdésérdl, a helyzet 6n-
tetszelgésérdl, a televiziés média magdnszféraba tolakodé és biivoletbe ejté voltardl, a ,nézem,
aki engem néz” végtelen korforgasaval a buddhizmus reinkarnaciés hitérél.

7 Hegyi Lérand: Haldsz Kdroly miivészete. Kiallitasi album bevezetGje. Karcag, Karcagi Galéria, 1980.
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A szellemi kitarulkozas és a befogadasra valo készség remek el6adasban, félreérthetet-
len Oniréniaval mutatkoztak ezekben a dobozokban. Ott all a madzaggal atkotott,
,Museum” feliratd papirlada, tetején a meghatdrozé ismeretek és konzervalt élmények
kis beféttjeivel. Albers és Vasarely kozott sajat maga miiveinek miniatiirizalt konténerei-
vel. Az itt megjelenitett ,érték6rzés” természetesen nem miizeumban torténik, nincs kese-
rd humor nélkiil, amikor e miiveket valamely magyar kultdrspeiz polcan latjuk viszont.

Ko6zben a ,nagy formarol” torténd latszolagos lemondasa tjra csak a személyes elemek
tdlsulyét jelzi. Mas jelek azonban arra intenek: nem adja fel. Es a ,Magy formak” nem is
véaratnak magukra. A Magaslesbdl kifejlesztett rendszerben, a nyolcvanas évek kozepéig
,miikodik” a lira és szerkezet egymasra taldlasat siirget6 szandék, ami az ekkor mar 6nal-
16 mivészként palyat foglalé Haldsz tevékenységének jellemzésében megkeriilhetetlen.

Eletmiivének ,egységben latdsat” felkinaltidk az id6kézben rendezett gydjteményes
kiallitasok. Segitették az attekintést és tompitottak a toredékesség, rogtonzéses program-
alakitas vélelmét. Haldsz szdmara a jorészt feloldhatatlan ellentmondésokkal teli zavaros
vilag egyetlen pallét kinalt, ami a szédité mélység feletti megmaradast garantélta: onma-
ganak stilizalatlan, a bukas kockéazatat is vallalé demonstraciéjat. A folyamatos visszauta-
lasok a kezdeti motivumokra, a személyesség bélyegét hordozé szerkezet-mutdciok
mindegyike az ilyennek-olyannak megmutatott ,én” specialitasain alapulnak.

Osszegzései: geometrikus és analitikus tisztasag, alapformakra és alapviszonylatokra
gyorsan ratalalé megoldasok. Albers, Anuszkiewicz, Lantos, Fajo, Riley, Vasarely munkai
mint modellek, intenciéi szamara ekkor mar régen készen 4lltak. Es Smithson, Pek, Beuys
irdnya is izgatja. A perfekcio, befejezettség vagy meghatdrozott szabalyok alapjan torténé
tovabbfejlesztés (ami a Lantos-iskola egyik sajatossdga...) Haldsz poétikdjanak azonban
nem lesz igazi ultima ratiéja. Haldsz a modernizmus utani korszak sziilotte, aki nem talal-
hatja meg a szépségnek és igazsagnak személyes kifejezésben oldott eredeti egységét a
régi médon. Utakat és egymastol akar fliggetleniil 1étezd jelenségeket lathat, melyeknek
— mert kapcsolatuk feltarhatatlan — dudlis vagy még rétegzettebb érvényességét onnon
életsorsa sem ellenjegyzi: munkdiban végpontok, eltéréd mindségek, kiilonb6z6 mértékek
fognak csakhamar egymasnak fesziilni és egymasbél sarjadni. A Magasles ciklus elsé da-
rabja még tipikus terméke a Lantos-mdhely elemzé és szisztematikus munkamoddszeré-
nek. Nem tavolodott el a négyzett6l azon a szabadtéri kiéllitison sem, amit a Pécsi Nyari
Szinhazzal egyiitt 1978-ban rendeztek. Ezen a munkéjan a szigord négyzetes kocka éleit
alkoto vasszelvények csak a vazat alkotjak, ezeket kotik 0ssze a lagy esési atlok textilsza-
lagjai, lényegében a Maguasles problematikajanak dGjabb térbeli megjelenitéseként. Rendszer
és a rendszerben szabadsagra lelt cselekvés jelképeként megint csak azt a megsziintethe-
tetlen folyamatossagot hangstlyozza ez a munka, mint ami a hatvanas évek végének el-
vont tajszerkezeteit is , mtikodtette”.

Kevesen gondolhattdk a hetvenes évek elején, hogy az Uranbanya Szolgaltatd
Uzemében dolgoz6 dekorator, a pécsi Mivészeti Szakkozépiskoldban érettségizs Halasz
Karoly az orszag egyik jelentSs miivésze és a Paksi Képtar létrehozasaval, gytijteményé-
nek koncepciézus kialakitdsaval kultiraszervezéként a magyar képzémiivészeti muzeold-
gia egyik példamutat6 alakja lesz. A magyar miivészettorténet meghatarozé személyiségei
vallaltak szerepet Haldsz munkdinak, példdzatdnak elismertetésében, a miivészkollégak
tobbnyire odaaddan figyelték tevékenységét, amit mint a paksi Munkas Miivel6dési
Kozpont mivészeti ligyekért felel6s munkatarsa fejtett ki, és mely er6feszitéseknek vég-
eredményben maga a Paksi Képtar is kultturtorténeti rangti terméke. Halasz Kéroly festd-
miivész a Paksi Képtar megalmododja, vezetGje, emberi és szakmai odaadassal mindenes
gondnoka volt. Az elmdlt 25 év alatt folyamatos hatarozottsaggal bizonyitotta, hogy a mo-
dern magyar mtvészet legjobb teljesitményeinek megismertetése és népszertsitése nem
privilegizalt szerep. Bizonyitotta, hogy egy k6zosség, mint Paks varosaé, amelynek polga-
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ri kultdraja mindig szamottevd volt, amelynek jelenkori feladata az orszag technikai mo-
dernizaciéjaban kulcsfontossag, ért6 tantija kivan lenni a miivel6dés korszert folyamata-
inak is. A magyar mtvészeti, kritikai irodalom a Paksi Képtarral kapcsolatban egyértelmd
és elismerd allasponton van. Az 1991-ben alapitott képtar a magyar festészet, szobraszat,
grafika legujabb kori dokumentumait, nemzetk6zi mércével mérve is szamottevd, szuve-
rén magyar alkotdk életmiivének valogatott darabjait teszi a kozonség szamara hozzafér-
hetévé. Halasz Karolyt mindeniitt ismerik.

Mert jelentés mivész. Negyvennyolc év kellett minddssze hozza, kellett még aztan
nagy magéanyossag és temérdek dertibe csomagolt szomortsag.

Kellettek hozza ellenpontok, melyeknek kozelében olykor a miivészet és nagyralatod
boleselete tavolinak, tokéletlennek és feleslegesnek latszik. A viz, a hegy, a mandula, a
52616, a Paksi Képtar adminisztracidja. A vilag és az § ztirzavara. A vagy a rendre és a
tisztasagra. Mivei azonosak mindavval, ami alkotdjukat jellemezte 6tven, hisz, tiz évvel
ezel6tt és még tegnap... Munkainak sziikszavi, de ravasz, kettds, hdrmas, tobbszorosen
rétegzett karaktere van. Mindegyik jelképes értékd. A pottyok, a pontok, domindarcok,
férfivallak és mellizmok tengelyes mustrdi. A hus és a vadz. A marcangolni valé nyersesség
és a csontszaraz geometria. Bordas és sima papirok, vizjellel és anélkiil: a kdznapi fo-
gyasztas semleges targyai. Ipari termékek, melyek magukban is hasznalati szabalyokat
sugallnak. Es nem hivnak ki destrukciéra. Jélesik kévetni hajtasaikat, éleiket, bArmennyi-
re is egyligyd muvelet ez a hajtogatas. Es ez a kozvetleniil el64llithato, soha nem iirességet
tagol6 rendszer mégiscsak megsz6lito erejli. Az adottra vagy eléallitottra felel6 személyes
valasz természetének megvalasztasanal ugyancsak mértéktartd, egyszert marad Halasz.
Kézzel, szabadon tiszta szind kordket fest a négyszogekbe. Nem engedélyez magéanak
tobbet, legfeljebb egyik munkajan diagonalis strafokat (Vords alapon piros potty). A pottydk
szines felvonulasa deriis kavalkadda valik, benniik a rendszerré emelkedett kétértelmii-
ségek: a geometriai struktira és a fegyelmezetlen mozdulattal megtoltott kiilonb6zé mé-
retl és szinl pottyok. A rendszer véletlenjei és a véletlenek rendszerei. Nem tobb, nem
kevesebb. Minden.

Halasz festészetének alakuldsat meghatarozzak az akcid, a performansz és a body art
munkak, amelyek kozé atmeneti formdcioként tartoznak a labbal taposott képek. 1981-ben
és 1985-ben a dunadjvarosi Acélszobrasz Alkototelepen készitette el és fejlesztette tovabb
a kordbban mar tervek szintjén meglévé minimal plasztikait. A nyolcvanas évek masodik
felében festészetében az 1j-geometria problémakorével foglalkozott, a plasztika, installa-
ci6 és fot6hasznalat egyiittes lehet&ségeivel élve. Az 1987-88-as évekre jellemzé installaci-
6k a Neo-Geo-Monolit strukturak, a ,Nyitott geometria-sorozat” darabjai. Miivészetét
halaldig a kutato, kisérletezd, Gj lehetSségeket feltard alkotoi tevékenység jellemezte.

Els6sorban azért, mert Haldsz modelljében a kiilonb6z6 anyagokban megfogalmazha-
t6 plasztikai jelentés- és jelkombinacidk, valamint a cselekvés- és medialis dokumentéaciok
— szerkezetben egységes — harmonikus koncentraciot jelentenek. Amelyek magukkal hoz-
nak ugyan egy sor hagyomanyosnak tekinthet6 esztétikai szabalyt, ugyanakkor azok so-
kat kockaztaté feldarabolasaval, valamiféle hidegen sziirrealisztikus elemkapcsolat egy-
szerre dekorativ, egyszerre dokumentativ rendezettségével specidlis szerkezetd és 1j
valésdgsémakat is felépitenek. Ezek nem emlékeztetnek senki madasra, mint Haldsz
Karolyra. Olyan kevés jellel, mint & tette, kevesen hoztak létre annyira erételjes egyéni
kozléseket. Jeleivel — olykor irodalmi-anekdotikus, olykor tudomanyos-analitikus utala-
sokkal telitve — teljességgel ismeretlen képtipus jelenik meg, amelynek kozvetitésében a
megformalandé érzék és az intellektualis befogad6készség egyarant prébara van téve.
Majd egyarant ki van elégitve. Ennek a képtipusnak az olykor frivol, olykor végpontokig
elvont jelek révén a jelen kommersz vizudlis vildgéban is alkalma volna elvegytilni, ek-
ként akar reklamhordozéként pénzt, hirnevet hozni alkotdjanak. De ebben a kommersz
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fogyasztasi és hatékony beépiilési stratégidban még sincs helye. A modern kommunikacié
mai eszkozei és céljai ezt a kimért és karosodds nélkiil egyetlen milliméterrel sem megval-
toztathat6 ardnyvildgot nem alkalmazhatja. De ki tudja...?

Tavolsagtart6, de nem elszigetelt, gazdag kapcsolatrendszerrel rendelkez6, mégis ma-
ganak val6 maradt, amit6l még akar exkluziv is lehetne a szénak kivételességet, ritkasa-
got jelent6 értelmében. De mégsem valt azza, és ennek val6jaban nem talaljuk a magyara-
zatat. Hacsak abban nem, hogy a majdnem romantikus hangulatt vidéki életforma, amit
megvaldsitott Haldsz, a Paksi Képtar megteremtéséért folyd heroikus kiizdelem, a kulttr-
politikai értékelemzések és miipiaci dontések centrumatdl tényleg tavol 4dllnak. Nem tugy
zasokra, nincs médja lesni az asztalrdl éppen lepottyand falatokat. Mihelyt teremtett
Halasz, amelynek levegdje példdsan tiszta volt. Kialakitott egy el6adasmddot, amelyben
a nagy viszonylatok éppoly eleven érzéki erével képesek hatni, mint az élet legforr6bb
kisértései, és ugyanilyen intenzitasti konyortelenséggel képesek kozvetiteni a ,, torvény-
nek” alavetett ember sériilékeny allapotait. Tornyot emelt ,zeng6 acélbdl” és megengedd
félelemmel figyelte a sz percegését az ,als6 haz” mennyezetének harsfagerendajiban.

Aknai Tamas

Kedves Olvaséink!
2017-ben kényszerti okokbdl ismét vdltozik lapunk dra, eqy lapszdm 880 he-
lyett 990 forintba keriil. Ez az dsszeg még igy is messze dll attdl, hogy fedezze
az elddllitdsi koltségeket.

Megértésiiket kérjiik!

A szerkesztoség
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