A DUNA PAKSNAL

Nem art a Haldsz Karoly névjegyévé, emblémajava, személyes kézjegyévé nemesedett
motivumnak, a pottynek eredetét emlékezetiinkbe idézni. Egykor a vandorttra indulék
hordtéak keziikben tartva vagy a vallukra vetett boton piros-fehér pottyos, ,,babos” kendd-
be burkolt szerény tutraval6jukat. Mélységesen jellemz& a mtivészre az a latdsmoéd, aho-
gyan a kendd egyszerd motivumaban azonnal felfedezte a geometrikus forma tiszta, ar-
nyéktalan csendes erejét, kompoziciét teremté képességét. Késébb tigy tudta alkalmazni
ezt képeinek belsé rendjében, hogy a vandorélet egyszerti, vagabund atmoszférajabdl is
megGrzott valamit. Ritka mutatvany ez: a f6ldhoz ragadtsag és a fold folott lebegés kiilo-
nos keveréke, amely megnoveli a md szellemi drnyékat, aurdjat, salyat, jelentését; tétova
félmosollyal, titkolt biiszkeséggel bevallja formavildganak eredetét.

Halasz Kéroly mar palydja elején megtaldlta azt a vizudlis problémat, amely aztan
egész életmiivét alapvetGen meghatarozta: OsszeegyeztethetS-e — és ha igen, hogyan - a
szabélytalan természet formavilaga a geometrikus strukttraéval? Ez a dilemma mindvé-
gig jelen volt miivészetében és a kett6sség Haldsz kortarsai koziil mast is foglalkoztatott,
amit példdul érzékelhetiink Ndadler Istvan egyik-masik képén is. Ebben az értelemben
Halasz nem volt egyediil, mégis latnunk kell, hogy m{ivészi titja bizony kiilonos és maga-
nyos volt.

Vidéki rajztanarok archaikus izlésén, formavilagan nevelkedett, akar a Pécsi Mihely
mas tagjai, de kivancsisagukban, kisérletez6 kedviik révén hamarosan tarsakat talaltak
egymasban. A Pécsi Miihely mesterei — tigyis mint a magyar avantgard masodik nemze-
déke — sokféle miifajt kiprébaltak; konceptualis és land art mdveik, szeridlis képszerkesz-
tésiik, nyugtalan keresgélésiik Halaszt is megerdsitette hasonlé elképzeléseiben.

Pécsi iskoldinak és munkajanak éveit leszamitva aztdn csaknem egész életét Pakson
toltotte, és csak ritkan tett rovidebb-hosszabb utazasokat Németorszagban, Hollandiaban,
majd Olaszorszagban. Ezek az utak hasonlitottak ugyan az egyszeri inasok szakmai véan-
dorlésaira, de kiilonboztek is azoktél: Halasz mindannyiszor latszélag kisinasként, kez-
dé, reményteljes tanitvanyként indult Gitnak, valéjdban azonban a legaktudlisabb tenden-
cidk, a legfontosabb mesterek kivancsi, szerény és (6n)tudatos tarsaként barangolt a
mititermek, miizeumok, miihelyek és diszkok vildgaban. Elte vidékiesen egyszert életét
egy folyoparti kisvaros kozegében, sokat dolgozott, de ha mtitermében sz6szolt, ha a ké-
sziil6 kompoziciét mérlegelte, vagy valamelyik képi Otletét prébalgatta, a legfrissebb
aramlatok tarsaként miikodott. Es ez kezdetekt6l igy volt: mintha a Duna feldl érkezd szél
futta volna miiterméig az egyetemes képzémtivészet aktualis tendencidit. Erzékenyen és
hiimmogve beleszimatolt a levegébe és valami titokzatos, ritka bels6 érzékkel ismerte fel
az 6véhez hasonlé gondolkodasmédokat. Otthon volt benniik. Egész palyéja szempontja-
bél meghatarozénak bizonyult sokfelé elagazé érdeklédése. A hatvanas évek végén egy-
szerre fedezte fel az egyetemes miivészet legfrissebb eredményeit, az op art, a pop art
nagy mestereit és az altaluk felvetett problémakat, a kortars szellemi dramlatok izgalmas
jelenségeit, mas mtivészeti mifajok képviselSit Merce Cunninghamtél Cathy Berberianon
és John Cage-en keresztiil a Beatlesig. Rejtély, honnan ismerte az Amerikaba (Black
Mountain College) emigralt eurépai fest6k munkait vagy a nemzetkozi hippivilag figura-
it. Masfel6l mdveinek alig lathaté gyokerei a régi nagy mesterek és kultirak mélyére
nytlnak: Diirer, Piero della Francesca egy-egy kompoziciéja épptigy megbujik a Halasz-
mivekben, mint az antik mitolégia sok torténete. Ezek a nevek és korok kijel6lik azokat a
dimenzidkat, amelyekben Haldsz tevékenysége mindvégig mozgott. Es noha Pakson élt,
szellemi hajlékat a vildg mivészete jelentette. A Paksi Képtar megteremtésében és egész
anyagdban ez a szivszorité és nagyszerd.
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A 2011-es nagy pécsi kiéllitason és az akkor megjelent silyos konyv-katalégusban
végre alkalom nyilt arra, hogy Haldsz egész addigi munkassagat attekinthessiik. Ott
fiiggtek a termekben, a hatalmas falakon a festmények, a korai zomanc-kompoziciék, a
magasles-varidciok, stilyos szikladarabokként ziidultak ala a taposott képek monumen-
talissd novekvé labnyomai, ott sorakozott a geometrikus munkak és sérospalackok ki-
mért, elegans rendje. Installaciok bontottdk meg a teret, a pottyds vasznak moccanatla-
nul fénylé nyugalma békésen fogadta be a Duna menti kisvarosok életének haziasan
kopott hasznalati targyait, a kerek kosarak, badogvodrok, csénaklapatok magatol érte-
t6d6 természetességgel billegtek a kompozicié makulatlan rendjében. A nézé, a szemlé-
16d6, a miivészettorténész-latogaté meg mintha valami magaslatfélére érkezett volna,
ahonnan jobban latszik az egész vidék. Vagy mintha maga is valami 16szpartra felka-
paszkodd kertbdl figyelte volna a Dunat. Kinyilé és végeérhetetlen tavlatokba siklott
tova a szem, a képzelet, a gondolat és fokozatosan egyre tisztabb lett a képekkel, szinek-
kel és formakkal telitett ,taj”, Halasz tevékenysége. Innen nézve jol lehetett latni, hogy
ez a maganyosnak ismert vildg mennyi széllal kotédik magyar kortarsainak, nagyjabol
nemzedéktarsainak torekvéseihez, s hogy nyitottsaga, 1ij ismeretek nyoméban tapoga-
t6z6 kivancsisaga hogyan vezette el az egyetemes mivészet nagy geometrikus tradicié-
jahoz. A legfontosabb azonban mégis az volt, hogy élesen és tiszta korvonalakkal
kezdett kirajzolédni az a két, egymastdl nagyon kiilonb6z6, egymast olykor mégis har-
monikusan ellenpontozé, vagy kiegészité elem: a nattira és a geometria tagadhatatlan
jelentésége. A vizualis dbrazolasnak ez a kétféle tartoménya mindvégig jelen van Haldsz
eddigi életmiivében és meghatarozza azt. Egyfel6l a nattra: a korai fot6ktdl a perfor-
manszokon at a késébbi titokzatos testrészletekig és a rejtélyesen melankolikus modell-
portrékig a természet teremtményeinek és képzédményeinek elevensége és ereje hatja
at a miiveket; a tajakat, de az installaciok elvasott, fényiiket veszitett targyaiban is a
természet energidi és formai liiktetnek. Masfel6l a geometria: a palya elején késziilt geo-
metrikus, op artos vagy hard edge-kompoziciok még inkdbb az iskolai rajzérék fegyel-
mét mutattak, s még nem lehetett elére latni a késébbi munkédkban testet 61t6 derts
kovetkezetességet, a geometrikus szerkezetek ipari allvanyokra és tavoli metropoli-
szokra emlékeztet§ monumentalitasat. A magasles-képek kiilonos rovidiiléseit, a poty-
tyok egyszerre szikar és vidam iitemét, a szines sdvok meg a fekete-fehér hasabok esd-
szerli zuhogasat a geometria fogja keretbe, aminthogy a geometria éles és pontos dbrai
terelték egykor rendbe a tv-képernyén nyiizsg6, amébaszertien mozgékony, kiegyensu-
lyozott formacidkba nehezen kényszerithetd, esetleges és esend§ valésagot. Mert az is
igaz, hogy a miivész szamara a kristdlyos geometria nem jelentett mindent, példa ra
megannyi konceptudlis fogantatasu, a body art, az installacié vagy a fotografia korébe
tartoz6 munkdja. Tal tudott 1épni a geometrian.

Maga Halasz , nyitott geometridnak” nevezte el azt a torekvését, hogy a natuirat és a
geometridt egyetlen kompozicién beliil iitkoztesse, hogy egységbe fonja mivészetének
két olyan kiilonboz6, de egyforman meghatarozé szalat. Nem konnyti feladat ez: a termé-
szet — leggyakrabban az emberi test — organikus formai és a geometria kristdlyosan tiszta
torvényei megiitk6znek, megharcolnak egymaéssal, ugyanakkor csillapitjik, nyugtatjak is
egymast; ebbdl a kiizdelembdl sziiletik a kompozicidk belsé fesziiltsége.

Az évtizedek soran a festészeten kiviil a vizualis miivészetek sok teriiletén dolgozott,
sokféle kifejezési forma csabitotta és mindannyiszor naiv merészség meg szelid (6n)irénia
vezette képzeletét. Hegyi Lorand ebben a kozép-eurépai miivészek ,,mindent kiprébalni”
vagyo attittdjét ismerte fel. Munkdssagat attekintve a néz6 6rommel ismeri fel irégépelt
kompoziciéiban a cseh Jifi Valoch-hal valé rokonsagot, vagy fémstruktirdiban az ameri-
kai Sol LeWitt inspiraciéjat. A legfontosabbnak szamara — és a magyar m{ivészet szdmara
is — a nemzetkozi klasszikus konstruktivizmus orokségének folytatdsa bizonyult. Nem
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kompoziciés sémakat vagy formakincset 6rokolt, hanem ennél sokkal fontosabbat, a geo-
metria mitoszat.

Az utébbi években egyre tisztdbban latjuk azokat a szalakat, amelyek Haldsz Karoly
egész munkassagat a magyar miivészet klasszikus modern mestereihez és kortarsai torek-
véseihez flizi. Magatartasa sokszor emlékeztetett Nagy Balogh Janos vagy Nagy Istvan
iinneplébe 61t6z6tt mesterember-attittidjére, kompoziciéinak festésmédja Kassak Lajos
képeinek gdcsortds konstruktivizmusara. Es az sem véletlen, hogy 6t is akkoriban kezdte
foglalkoztatni val6sdg és latszat osszefliggéseinek, illetve ellentmondasainak kérdése,
amikor Pauer Gyula megfogalmazta a Pszeudo-kidltvanyt. Pauer azzal, hogy egyszerd
geometrikus formékat (kocka, félgomb) gytir6déseket ,,abrazold” feliilettel latott el, po-
fonegyszert, és ma is aktudlis igazsdgokra ébresztette ra az embert: semmi sem azonos
onmagéval, minden manipuladlhaté. Haldsz maga bjt be a tv-dobozba, hogy gesztusaval
felhivja a nézd figyelmét az eleven ember és a rola vetitett kép, realitds és virtualitas kii-
lonbozdségére, a latvany manipuldlhatésagara. Torvényszerd, hogy amikor az 1980-as
évek elején a nala kissé id6sebb nemzedék legjobbjainak (Nadler Istvan, Bak Imre, Hencze
Tamas) festészetében a feszes geometrikus szerkesztés helyét a szabad fest6i gesztusok
vették at, olykor Haldsz is szabadjara engedte ecsetjét és gondolkodasat. A geometria és a
kotetlenség/szabadsag egyiitt alakitotta a kilencvenes években késziilt installacidit, s en-
nek a kett6sségnek atmoszférdja jarta at azokat a késdbbi, foté alapti kompoziciéit, ahol a
test dallamosan hajlékony formdit hdromszogek és pottyok szikar geometridja fogja keret-
be. Ugyanakkor Halasz tevékenységét vékonyka szal azokéhoz is f(izi, akik — mint Bukta
Imre, Pinczehelyi Sandor vagy Samu Géza —a maguk médjan kozvetlen kornyezetiik koz-
napi eszkozeit és motivumait miveik nyersanyagaként hasznaljak.

Most, hogy az tgynevezett nagy generacié kezd elhagyni benniinket, Esterhazy Péter,
Kocsis Zoltan utan Haldsz sincs mar veliink, az ember elgondolkozik, hogy noha kortar-
suk volt, senkinek nem jutott eszébe rdla — talan neki magénak sem —, hogy hozzajuk tar-
tozott. Még akkor is, ha par évvel fiatalabb 1évén — éppen csak beérte Gket, hogy rokonnak
érzett gondolataikba kapaszkodva, hasonlé torekvéseiket felismerve, a maga sztikebb te-
riilletén ugyanolyan elmélyiilt és szabad mtvészetet hozzon létre.

A budapesti acb-galéria 2016 kora §szén — ez volt Haldsz utols6 kiallitdsa — a ,magas-
les” sorozatbdl vélogatott régi és tijabb képeket a bemutatéra. A ,, magasles” Halasz jelleg-
zetes taldlméanya, névjegyként miikodott, egész palydjan fel-felbukkant id6rél idére. A
Mester kerekes székben iilve fogadta latogatoéit, el6tte a terem kozepén fém-installacié
magasodott: a ,magasles-kompoziciok” atlésan szalad6 vonalai, meglepd, de logikus ro-
vidiilései feszesen rajzoltak ki a teret, amely a virtuélis kocka derékszdgben zar6dé falai
kozott jott 1étre. A sok ismert, a sik és a tér kozott virtuézan egyenstlyozé kompozicié
mellett ez az 14j és nagyméreti munka szerény bizonyitékként foglalt helyet a teremben,
bels6 er6 bizonyitéka volt. Kerekes székében nagyokat doccenve szaguldozott-kanyaro-
dott kertje titjain, ha szemlét tartott kedves novényei és macskai f6l6tt, de ha a 16szfal
magaséba ért, kitdgult szeme el6tt a latvany, pontosan, élesen latott és tudta, mit 1at. O
volt az egyszemélyes ,paksi avantgard” — ez a megmosolyogtaté elnevezés ugyancsak
illett tevékenységére: egyszerre jelezte a kisvarosi helyszint és a nem éppen kedvezé ko-
rillményeknek fittyet hdny6 szellemi nyitottsdgot és batorsagot. Ha rddiébemondodk alta-
laban almositéan monoton hangon hadarjak el a vizallas-jelentés adatait, amikor ahhoz a
mondathoz érnek, hogy ,,a Duna vizszintje Paksnal magas”, talin megrezzen keziikben a
papir. Felrémlik el6ttiik a paksi mester valamelyik mitive, arra gondolnak, Haldsz mtivé-
szetét nem sodorja el a gyorsul6 id6, nem viszi el a viz.

Kovalovszky Marta
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