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Bevezetés a ,Figyelem és hevonodas a
filmben” cimi osszedallitashoz

,A‘Metmpolis fontos célkitizése volt mar az indulastol
’ a filmelméleti irdnyzatok és problémdk bemutata-
sa, népszerisitése. Az atfogdbb elméletek (pl. feminista
filmelmélet, posztkolonialis filmelméletek, film és feno-
menologia), specidlisabb teoriak (varratelmélet, narrativ
komplexitds), teoretikusi életmiivek (pl. Gilles Deleuze)
bemutatasa mellett igy kertilt sor olyan nagyobb témdk-
hoz kapcsolodd elméleti kérdések targyaldsdra is, mint
a filmtorténetelmélet, a narratologia, a mufajelmélet, a
szerzdi elméletek vagy a dokumentumfilm-elmélet. Eze-
ken a megkozelitéseken beldl is visszatérd téma volt a
pszichologiai irdnyzatok filmtudomdnyos hatdsainak fel-
térképezése, amit olyan szamok tekintettek 4t kordbban,
mint a Pszichoanalizis és filmelmélet (1999 nyar), a Kogni-
tiv filmelmélet (1998 tél—1999 tavasz), az Empirikus film-
tudomdny (2014/1), A filmbefogadds empirikus vizsgdlata
(2014/2), a Film és érzelem (2017/3) vagy A filmélmény
kognitiv magyardzatai (2021/3).

Mivel a filmtudomdny kognitiv vonulata egyre izgal-
masabb kérdésfelvetésekkel allt elo, és egyre igéreteseb-
ben fejlodott az utobbi idében, 2022-ben két szdmmal is
folytatjuk a tertilet bemutatasdt, kifejezetten a filmnézés
kozben zajlé folyamatokra koncentrdlva. Elso osszedl-
litasunk (Eszlelés és megértés a filmben, 2022/1) a be-
fogadoi észlelés és megértés egymdsra épiild folyamatait
helyezte célkeresztbe. A szamot Ed S. Tan dtfogd tanul-
manyanak elsd része nyitotta, mely a film pszichologiai
tanulmanyozasanak egy évszdzados torténetét tekinti at
maddrtavlatbol, Hugo Miinsterberg uttord, 1916-os,
The Photoplay (A mozidarab) cimii konyvétol napjainkig.
Tan egy-egy fontosabb csomoépontot, témat kinagyito,
nagyiva dttekintését két részletben kozoljik: az elsd rész
Miinsterberg alapvetéseit, a Gestaltpszichologia, majd
a kovetkezd évtizedek azon meghatirozd elméleteit vette
szemiigyre, melyek a latszélagos mozgds, vagyis a mozgd-
kép észlelésének pszichologiai hatterét igyekeztek feltdrni.

Tan szovegének jelen 6sszeallitdsban kozolt masodik
része Minsterberg gondolatainak nyomdokain haladva,
A mozidarab harmadik részében targyalt — a pszicholo-

giai mechanizmusoktol és a film pszicholdgidjatol eltérd
— kérdést, a film ltal kivaltott tudatossagot veszi vizsgalat
ala. Munsterberg szerint a figyelem, az észlelés és az emlé-
kezet folyamatainak magyarazatdn keresztil érthetjiik meg
ezt a tudatossdgot. Tan bemutatja, milyen sokféle médon
igazoltak a legmodernebb tudomdanyos kutatisok minda-
zokat az elképzeléseket, melyekrol Miinsterberg mar szaz
évvel kordbban irt, és amely teriileteken azonban a leg-
utébbi idokig szinte semmilyen eldrelépés nem tortént.

A kortars eredmények bemutatdsa sordn Tan kieme-
li a filmélmény intenzitisanak megértésével kapcsolatos
kutatasokat, a meédiapszichologusok tevékenységét az
elmertilésszertt allapotok megragadasara. Ebbol az Atte-
kintésbol is kidertl, hogy a jelenkor empirikus kutatasai
nemcsak alatamasztjak, de tovabbi részletekkel arnyaljik
Miinsterberg filmélménnyel kapcsolatos pszicholdgiai
meglatisait.

A bevonodas a filmélményre jellemzd affektiv dlla-
pot, ennek megértésén keresztiil juthatunk el a narrativ
filmélmény leirdsdhoz — e torekvést segiti a kognitiv film-
tudomdnynak a filmnézéshez killonbozo érzelmeket kap-
csolo irdnyzata. Az érzelmek szerepe a bevonddasban és
a film megértésében ismét egy, Miinsterberg kényvében
mar megjelent téma, azonban hosszi ideig nem kapott
komoly kutatoi figyelmet. Tan itt kozolt szévegének don-
to része ehhez kapcsolodva azokat a kutatdsokat tdrgyalja,
amelyek azt probaljak megérteni, miként képes rendkiviil
intenziv érzelmi élményt nydjtani a film.

A széveg végén Tan azt prognosztizdlja, hogy a film
pszicholégidjanak tudomanya kozel jar ahhoz, hogy kife-
jezetten esztétikai kérdésekkel is foglalkozzon. Erre a tert-
letre az 1990-es évek ota fejlodod (kognitiv) pszicholdgiai
iranyzatok sem igen merészkedtek eddig — ezzel komoly
tdimaddsi feltletet hagyva azoknak, akik szerint a kogni-
tiv megkozelités sosem lehet alkalmas muvészeti tertile-
tek vizsgdlatdra, mert nem képes esztétikai kérdésekhez
hozzaszélni. Tan szerint azonban jelenleg minden készen
all arra, hogy elinduljon a filmek nézok altali esztétikai
értékelésének kutatdsa, mivel megtorténtek az elso kisérle-
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tek azon pszicholodgiai dimenzidk azonositdsara, melyek a
nézok esztétikai izlését befolyasoljak.

Tan dttekintd, kontextusteremtd szdvegét kdvetden —
csakugy, ahogy elozod dsszedllitisunkban — két olyan irast
kozlink, melyek egy-egy témakor kutatdsainak részleteibe
engednek betekintést. Ezattal a figyelem és bevonddas
kapcsdn arrol kapunk képet, miképpen fejtik fel a kutatok
kognitiv szempontbdl a filmkészitok vonatkozd praktikai-
nak hatdsmechanizmusait.

Noél Carroll és William P. Seeley azoknak az alapvetd
fontossagu filmes eszkodzoknek a megértésére dsszponto-
sit, melyeket a filmkészitok annak érdekében alkalmaz-
nak, hogy a kozonség figyelmét megragadjak és irdnyitsak.
Ezeket az eszkozoket a fosodorbeli torténetmesélod fikcios
filmekben vizsgdljak, és a figyelmet meghatirozott médon
iranyité mechanizmusokként, ,figyelemgépekként” irjik
le. A filmek megragadé voltinak legfontosabb dsszetevo-
jét abban latjak, hogy a nézok a természetes perceptudlis
felismeroképességiikre tdmaszkodva jutnak hozza a virtu-
ilis tartalomhoz, vagyis a figyelemgépek erre a természe-
tes mechanizmusra vannak hangolva. Ugyanigy a narrativ
sémak megértése szintén a hétkdznapokban, a kornye-
zetiink megértésére haszndlt sémdkra tdimaszkodik, s a
filmekre adott affektiv, érzelmi reakciok is olyan mecha-
nizmusokon alapulnak, melyeket a kornyezeti ingerek-
re adott vélaszainkkal lehet megfeleltetni. A fosodorbeli
filmek széles kor(i hozzaférhetdsége és természetessége,
valamint atfogd érzelmi intenzitdsuk tehdt azzal magya-
razhato, hogy kompozicios struktardjuk olyan pszicholo-
giai folyamatokra van rdhangolva, amelyek a hétkoznapi
életben megkonnyitik a feladatmegoldast, a tirsadalmi
interakciot — vagyis a hatékonysdg fontos eleme, hogy a
filmnézés rendkiviili élménye teljesen szokdsosnak tinik.

Végiil Tim ]. Smith szovege a figyelemmel kapcso-
latos specidlis tertilet, a szemmozgds kovetésének a kog-
nitiv filmelméletben valé felhasznalhatdsagat jarja korl.
A filmnézés kozben zajlo folyamatok, valamint a filmke-
szitok szdndékai és alkotoi dontései kozotti dsszefliggések
magyardzatira a kognitiv komputacios filmelméleti meg-
kozelitést javasolja a szerzd, mely a kognitiv pszichologiat,
a szdmitogépes modellezés modszereit, valamint a form4-
lis és statisztikai elemzést kombinalja.

Smith, aki a szemmozgaskévetésvizsglat filmtudoma-
nyi felhasznalasdnak egyik legfontosabb szakértdje, ramu-

tat, hogy a nézdi figyelem valds idodben torténd mérésének

jelenleg ez a technika az egyetlen eszkoze. Szemléletes és
érdekes kutatasi példdkon keresztiil mutatja be, hogyan
tudhatjuk meg, hova néznek a nézok, miért oda néznek,
¢s mennyiben képes mindezt iranyitani a filmkészitd ki-
lonféle eljardsokkal a vizualis elemektdl a mozgasig és a
vagasi technikdig. Ugyanakkor felhivja a figyelmet arra
is, hogy eddig még nem dolgoztik ki a megfelel6 mod-
szereket ahhoz, hogy a narrativa, a torténetmesélés tekin-
tetirdnyitd szerepét empirikus adatokkal timaszthassak
ala, mikozben intuitive a filmtudomany szdmos szerzdje a
nézdi bevonodds alapvetd dsszetevojének tartja ezta mecha-
nizmust. Smith a jovo fontos kutatdsi irdnyanak véli a
szemmozgaskovetés és a narrativ megértés dsszekapcesold-
sdra torekvd kezdeményezéseket.

Jelen lapszam és az ,Eszlelés és megértés a filmben”
cim( osszedllitas szerves egészet alkotnak, a benniik ko-
z6lt magyar forditdsokkal, a korabbi tematikus szamaink-
ban elkezdett munkat folytatva, a kortirs kognitiv film-
tudomdny meghatirozo kutatisaiba szeretnénk mélyebb
betekintést nyujtani. E lapszamok osszedllitasdhoz nyuj-
tott szakértdi segitségéért kilon koszonettel tartozunk
Lénard-Bella Dorindnak.
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