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A tarsadalmi kontroll modozatai kortars

kelet-europai sorozatokban

Bevezetes

A televizioval foglalkoz¢ interdiszciplindris tudomanydgak
tobb évtizedes alapvetése, hogy nemcsak a szovegként
értett tartalmak, hanem produkcids, ipari és fogyasztasi
stratégidk elemzése is felfedi a médium inherensen
politikus jellegét, hatalmi-intézményi bedgyazottsdgdt. Ku-
lonosen igaz ez az elmult évtized gyartasi és disztribucios
viltozdsai utan, amikor a streamingszolgdltatok elterje-
dése ¢és a digitlis tartalmak disszemindcioja alapvetden
alakitotta 4t a ,televizidzashoz” kapcsolodd attitidoket a
gyartoi és a befogadoi oldalon egyarant. Az 1980-as évek-
ol kezdve a rétegkdzonséget (niche) kialakitd kdbelcsator-
ndk két évtizede utin az azok szdmos jellegzetességét dtve-
v6, formai és dramaturgiai értelemben viszont nemcsak
adaptdlo, de kiegészitd mindségi szeridlis formatumok
a 2010-es évek legfontosabb elbeszéloi muifajat jelentik,
amelyek szamos muifaj-, hagyomdny- és befogadastorténeti
kérdést exponalnak. Taldn nem esszencialista az allitds,
miszerint a Zeitgeist-szovegnek értelmezett mindségi tele-
vizids sorozatok elemzésén keresztiil a kortdrs ideoldgiai
és politikai viszonyokra vonatkoztatva is érvényes kijelen-
téseket tehettink.

Az elmult évtizedben jelentkezd bizalmi valsagok, a
digitalis technologidkhoz kothetd megfigyelési botranyok,
a demokriciadeficit, a populista nacionalizmus terjedése,
legtjabban pedig a globdlis vilagjarvany olyan tarsadalmi
kornyezetet rajzolnak ki, amelynek legfobb mindségei a
bizonytalansdg és a szorongas. Csucsmiifajai a disztopia,
az alternativ torténelmi sorozatok, és dltaldban azok a ke-
vert mufaju fikcios alkotdsok, amelyek a tarsadalmi kont
roll kilonféle modjait teszik meg a narrativ és dramatur-
giai szintek legfontosabb konfliktusdvd. Az aldbbiakban

néhdny kelet-europai produkcio példdjan keresztil fogom
illusztralni a kortars politikai jelenségek és a popularis
média osszefonoddsait, és amellett fogok érvelni, hogy
ezek a mtvek a demokriciadeficit és a populizmus rep-
rezentdciojat régios allegoridkba retorizaljak: hatalomtech-
nikai értelemben a panoptikus, médiatechnoldgiai értelem-
ben pedig a posztpanoptikus tirsadalmi kontrollt hasz-
néljak kulcsalakzatként. A Michel Foucault dltal Jeremy
Bentham tokéletes bortone nyoman haszndlt klasszikus
panoptikussdghoz képest, amely a modern tirsadalom
megfigyeld jellegét, illetve az egyéneknek (szubjektumok-
nak) a hatalom igazsagait belsévé tév folyamatait mutatja
be, a posztpanoptikussdg a villalati, kormdnyzati és tirsa-
dalmi megfigyelés digitdlis vonatkozdsaira koncentral. A
digitalis megfigyeldtechnologidk elsdsorban a fogyasztas
és a neoliberalis, kapitalista tirsadalmi rend fenntartdsd-
ban érdekeltek, a posztpanoptikussdggal foglalkozd elmé-
letek igy részben azok kritikdjdt is jelentik.!

Az elbeszélés nehézségei

A kortars keleteurdpai sorozatok szinte kivétel nélkiil
felvetik a kollektiv és egyéni emlékezet kozotti ellentét,
a terhelt politikai orokség, a transzgeneracids traumdk
problémajdt, és olyan szodvegekként mikodnek, amelyek
emlékezet- és identitaspolitikai forrdsként olvashatok. Az
utébbi évtizedben egyre szaporodd sorozatokat egyszer-
re érdemes globdlis, régids és lokalis kontextusban is
vizsgdlni. A témdban sziletett jelentdsebb tanulmanyok
szempontrendszereit ez a dolgozat is alapvetésként kezeli.
A transznaciondlis és noir esztétika keveredése, a tirsada-

lomkritikai, sot kozszolgalati funkciok atvétele? ugyanugy

1 Bauman, Zygmunt — Lyon, David: Liquid Surveillance: A Coversation. Cambridge-Malden: Polity, 2013. pp. 49—67.
2 Imre Aniko: HBO’s e-EUtopia. Media Industries 5 (2018) no. 2. pp. 49—68.
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jellemzd a vizsgalt szovegekre, mint az, hogy a keleteu-
ropai rendszervaltozasok kétes orokségét biinelkovetéssé
metaforizaljdl®, és a realista nagyelbeszélés kulturalis igé-
nyével lépnek fel*. Az is felting, hogy a kordbban fel-
sorolt tarsadalmi szorongisok nyoman egyre tobb olyan
kortars popkulturdlis alkotds jelenik meg, amelyek a hi-
deghdboru népszerti formatumait és hoseit revidealjak
vagy gondoljdk Gjra: ,Nehéz nem ésyrevenni a kémkedés
és a megfigyelés — gyakran a biinézés, korrupcié, syorongds
és paranoia tematikus szovevényeibe dgyazott — tilsilydt
az elmiilt éutized televiziés és tomegfilmes tartalmaiban. A
hideghdborii ezekhez a témdkhoz kész narrativ és esxtétikai
eszkoztdrat szolgdltat.”®

autoriter rezsimek

A keleteurépai neoliberilis

és a nyomukban jiro, sokszor hamis képzeteken
alapul6 tirsadalmi nosztalgia a posztszocialista iddszak
legsulyosabb kulturdlis valsdgat idézték els. A keleteuro-
pai sorozatok gyorsan és (tdbbnyire) adekvatan reagdlnak
arra, ahogyan az immdron nem bal-, hanem jobboldali
populista rezsimek a pluralis médiatechnologiai kornye-
zetet kihasznalva minden diszkurziv szinten elfoglaljak a
jelentéseket, hogy ezen a hatalomtechnikai értelemben
panoptikus, médiatechnoldgiai értelemben pedig posztpa-
noptikus tdrsadalmi kontrollon keresztiil ne csak a jelen,
hanem a mult dinamikdit is sajat céljaikra haszndljak. A
keleteuropai tanulméanyok egyik fontos csomopontja a
régids emlékezetpolitikai minimum hidnya. Megldtisom
szerint a KeletEurdpdban gyartott és a régioban jatszodod
sorozatok egyrészt ezt a diszkurziv hidnyt probaljidk meg
potolni — ahogyan egyéb, a régioban hianyzo kvazi koz-

szolgalati funkciot is dtvesznek. Ez a hidny azonban sem
a rendszervaltds mitoszainak narrativizaldsaval, sem a szo-
cialista multhoz kapcsolodo, a narrativdba utélag visszairt
igazsdgtétellel nem tud feltdltddni, hiszen hidba funkcio-
ndlnak a szeridlis tartalmak emlékezetpolitikai forrasként,
és befolyasoljdk a tarsadalom torténelemhez és a kollektiv
identitdishoz vald viszonyat, egészében létrehozni nem
tudjiak azt. A nemzet fikcidjanak politikai térbe torténd
szervestilése utoljara a 19. szazadi honfoglalasi epikdnak
volt sajatsdgosan sikeres villalkozdsa, amikor azonban
nemcsak egészen mas volt a disszemindcio hatdereje, de
a befogaddi rétegek és a tdrsadalmi imaginarius viszonya
is. Az mindenesetre rovid tdvon is biztosnak latszik, hogy
a populista retorika és autoriter-illiberalis fordulatok nyo-
mokat hagynak a popularis kultardn, a régio irdnti no-
vekvo érdeklodésnek pedig koze van ahhoz, hogy ezek a
tartalmak tobbnyire torténeti allegéridkba csomagoljak a
kortars tirsadalom kritikdjdt.

A hideghdborus hosoket felvonultatd, a megfigyelés
disztopikus, vagy éppen az dllamszocialista rendszerben
virdgzd modozatait alkalmazé tartalmak azért is lehet
nek manapsig népszertiek, mert egyre tobb tudomi-
nyos és publicisztikai mufaj vonja kétségbe 1989 eddig
homogénnek tiind 6rokségét. A hideghdbora vége és a
keleteurdpai rendszervaltozdsok szimbolikus idépontja
— a berlini fal lebontdsinak ugyancsak szimbolikus, a
médiaeseményt a kozos emlékezet részévé tevd képeiben
terestilve — latszélag az utolsé konszenzudlis pillanat a
nyugati emlékezetpolitikiban.® A jelzo azért fontos, mert
a nyugati emlékezetpolitika érthetd modon a sajat narra-

3 Varga Balazs: Ordogi korok. Posztszocializmus, vagyonosodds és bnelbeszélés az HBO keleteurdpai sorozataiban. Metropolis 24
(2020) no. 2. pp. 38—49.

4 Keszeg Anna: Az HBO KeletEurépdban. In: Bérdny Tibor — Hamp Gébor — Hermann Veronika (eds.): Kulturdlis ipardgak,
kdnonok és filterbuborékok. Budapest: Typotext, 2020. pp. 169—183.

5 Eredetileg: ,,It is hard to ignore the preponderance of spying and surveillance—frequently embedded in the thematic cluster of crime,
corruption, anxiety, and paranoia—in television and popular films of the past decade. The Cold War provides ready narrative and aesthetic
furnishings for addressing these themes.” Imre Anikd: Spy from the Cloud: From Big Brother to Big Data. In: Lovejoy, Alice — Pa-
jala, Mari (eds.): Remapping Cold War Media: Institutions, Infrastructures, Translations. Bloomington: Indiana UP, 2022. p. 10.
Megjelenés elott. Koszonom Imre Anikonak, hogy rendelkezésemre bocsatotta a tanulmdny kéziratit. (Az angol nyelvi idézetek a
tovdbbiakban, ha masként nem jelzem, sajat forditisaim — H.V.)

6 Errol a dilemmarol 1d. pl. a kovetkezd kotet tanulmanyait: Lacd Ferenc — Lisjak Gabrijel—i—, Luka (eds.): The Legacy
of Division: East and West after 1989. Baltimore-Budapest: CEU Press-Eurozine, 2020. Illetve: Ghodsee, Kristen —
Orenstein, Mitchell A.: Taking Stock of Shock — Social Consequences of the 1989 Revolutions. Oxford: Oxford University
Press, 2021.
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tivajat tekinti gyOztesnek, amit az is aldtdmaszt, hogy az
egykori szocialista orszagok vették 4t a kapitalizmus intéz-
ményrendszereit és értékszerkezeteit, nem pedig forditva.
Hogy ez az adapticié — amelyet nyugodtan nevezhetiink
kulturalis forditisnak — mennyire volt sikeres, azt valds
tarsadalmi térben a régi6 allamainak kudarcos kozelmult
ja, a fikcios sorozatokban pedig a visszatérd szerepdi-
lemmadk, nemzedéki konfliktusok és gazdasagi ellentétek
illusztraljak. A hideghdborus visszhang és az Gjradefini-
alodo bilateralis konfliktus elemzéi koziil tobben egye-
nesen ,mdsodik” hideghaborurél beszélnek,” amelynek
bizonyos jellegzetességei folytatdlagosak az 1989-ben véget
érovel, mds jegyei viszont kifejezetten az dllami és vallalati
szinten egyarant jelen lévo digitdlis megfigyelési techno-
logiakkal vannak osszeftiggésben. Ebben a szovegben két
2018-as sorozat, a Netflixen bemutatott, lengyel gyarta-
su 1983, illetve az HBO-n bemutatott, romian—német
koprodukcioban késziilt Hackerville elemzésén keresztiil
fogom illusztrdlni, hogy a hideghaborus visszhangok, a
régids metafordk, a rendszerviltozashoz kapcsolodo em-
lékezet- és identitispolitikai mitoszok, illetve a tarsadalmi
megfigyelés hagyomdnyos ¢s digitalis modozatai hogyan

1983

valtak narrativ és dramaturgiai csomoponttd. A régio ko-
rdbbi tomegkulturijira, televizids szovegeire, vagy akar
szerz6i filmjeire nem jellemzd mufajok (film noir, thriller,
detektivtorténet) megjelenése felveti a kulturalis kisajatitas
és gyarmatositds kérdéseit, a mufaji hagyomanyoknak a
lokalis kanonhoz valo viszonyit, és azt a taxondmiai prob-
lémat, hogyha nem nevezték midcultnak a keleteuropai
régi6 ilyetén alkotdsait, akkor vajon ezeket a tartalmakat

nevezhetjitk-e annak?

Panoptikus és posztpanoptikus

megfigyelés az 1983 cimi
sorozathan

Az 1983 cima lengyel alternativ torténelmi sorozatot
2018-ban mutattdk be a Netflixen. A kevert mufaju alkotds
olyan, a korszellem ideologiai mintizatit sikerrel kihasz-
nalo széridk sikerének nyoman keletkezett, mint A szolgd-
lélany meséje (The Hadmaid’s Tale, Hulu, 2017—), a Feke-
te titkor (Black Mirror, Channel 4, Netflix, 2011—-2019)

7 Pl: Sakwa, Richard: Back to the Cold War and Beyond. In: Laco Ferenc — Lisjak Gabrijel¢i¢, Luka (eds.): The Legacy of Division:

East and West after 1989. pp. 20-29.
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vagy az Ember a fellegudrban (The Man in the High Castle,
Amazon, 2015-2019). Ezek a tartalmak mind az erdsodo
populista trendekrdl, a tirsadalmi kontroll egyre kifino-
multabb modjairol vagy éppen a tirsadalmilag sértlékeny
csoportok jogainak korldtozasairdl tesznek fol kérdéseket.
Ugyanakkor az 1983 szervesen illeszkedik a globalisan for-
galmazott, de lokdlisan fejlesztett keleteurdpai sorozatok
korabban emlitett mintdzatiba, amelyek a torténelmi fik-
cio, a disztopia vagy éppen a film noir mafaji kodjait egy-
részt a tirsadalmi imagindriusban élo régios sztereotipiak,
masrészt a kortdrs tarsadalomkritika allegoridivd tigitjdk.
A sorozat 2003-ban jatszodik Lengyelorszégban, ahol
soha nem ért véget a kommunizmus: a cimben megjelolt
évben ugyanis ismeretlen elkovetdk rejtélyes terrortama-
das-sorozatot hajtottak végre kiillonbozo lengyel nagyva-
rosokban, amelyek hatisira a Szolidaritds mozgalom el-
tiint, a vasfliggény pedig nem omlott le. A sorozat elbe-
szélésének jelen idejeként szolgdlo, 2003-as Lengyelorszdg
sziirke, lehangold hely, éppen olyan, ahogyan egyébként
az dngyarmatositdsra hajlamos keleteurdpai mozgoképes
alkotasok rendre dbrdzoljdk a szocialista ¢s kommunista
tarsadalmakat. A politikai és katonai hatalom a ,Part” és
htiséges emberei kezében van, a lakossdg részérol az el-
lenallds legkisebb jelét sem tiirik. Fontos kiemelni, hogy
Varséban egy homdlyos kereskedelmi egyezmény nyoman

]

— hideghdborus alluzioként — jelentds vietnami kisebbség
él. Az Egyesiilt Allamok elnske Al Gore (amit kiilondsebb
magyardzat nélkiil hagynak), a délkelet-dzsiai orszag pedig
szovjet befolyds alatt maradt. A sorozatban kozponti sze-
repet kap a Fénybrigdd nevii ellenalld csoport, amelynek
tagjai az 1983-as terrortamaddsok sordn életiiket veszett
emberek gyerekei, akiket ezutdin magas rangu partfunkci-
onariusok nevelték fel (4jabb valdsagreferencia, mely az
19761982 kozott az argentin junta altal ellopott gyerekek
sorsara utal). A brigad tagjai felnéve magas rangu part-
funkciondriusokat probdlnak meg likviddlni, és foldalatti
mozgalomként allanddan bujkalni kényszertilnek a hato-
sdgok elol. A legfontosabb konfliktus azonban, hogy az
1983 két fohose — Kajetan, a fiatal, naiv joghallgato és
Anatol, egy kozépkoru, kiégett detektiv — felfedeznek egy
Osszeeskiivést, amely az 1983-as terrortdmaddst és a nyo-
madban kialakuld, a korabbinal is brutalisabb diktaturat
megmagyardzza. A botcsinalta paros a klasszikus, nyugati
detektivmiifajok karaktervezetését idézi fol: az illazickkal
teli Kajetan eloszor hisz a partban, vagy legalabbis abban,
hogy az emberek megérdemlik az igazsagot — ezzel pedig
azt is feltételezi, hogy létezik igazsig. Anatol ezzel szemben
a maganyos, cinikus hard-boiled detektivek leszarmazottja.
A két f6hos kozott fesziild kontraszt és a hideghaboru ked-
velt mufajainak, elsésorban a film noir és a kémfilmek an-
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tih6seinek, valamint formai-stilisztikai jegyeinek megidézé-
se az 1983-at sajdtos, keleteuropai noir disztdpidva teszik.
Ez az elnevezés dnmagdban felfedi a mifaji logika hianyat,
vagy ha ugy tetszik, a kortdrs, keleteurdpai transznaciona-
lis sorozatok taxondmiai buktatoit. Annak ellenére, hogy
a sorozatban egyszer sem hangzik el, hogy a rendszer a
,,szocializmus” lenne, az intertextudlis és interkulturdlis re-
ferencidk esztétikai értelemben felidézik a szocializmusrol
sz0l6 retrospektiv dbrazolasokat, ennek az esztétikanak a
mogottes jelentése pedig a visszatérd bilateralis dinamikat
és tarsadalmi szorongast leplezi le.

Az 1983 a szoveg bevezetdjében emlitett kettdsségre,
vagyis a média- és hatalomtechnologidknak a megfigyelés
modozataihoz vald kapesoloddsdra is evidens példa. Mar az
alapkoncepciobol kittinik, hogyan talalkozik a 20. szdzad
totdlis allama a 21. szdzadi, digitdlis megfigyelési technolo-
gidkkal. A sorozat egyik legfontosabb operacionilis jelleg-
zetessége a fiktiv diktatdra dltal mikodtetett digitalis appa-
ratus, amely a szocializmus lehallgatasi kényszerét kortars
technologiai fejlesztésekkel kombindlja. A klasszikus, pa-
noptikus megfigyelés elemei — iskolarendszer, papiralapu
archivumok, fényképek, a mindenhol jelen lévd hadsereg
— kiegésziilnek a posztpanoptikus muveletekhez sziikséges
eszkozokkel. A sorozatban a fiatalok egyik fontos stitusz-
szimboluma a Newt nev, leginkabb egy okostelefonhoz

1983

hasonlité szerkezet, amely — tudtuk nélkill — minden 1¢-
pésiiket és muveletiiket rogziti. Mindenhol ujjlenyomat-
és digitalisigazolvany-alapu azonositasi rendszer mukodik,
folyamatos a biztonsagi kamerdk jelenléte. Mindemellett
a hozzaférés — mind az analdg, mind a digitalis anyagok
esetében — ugyancsak politikai hiiséghez és beosztashoz
kotott. A sorozat legfontosabb diszkurziv metafordja meg-
ldtdsom szerint maga a digitalizdcié, amely a panoptikus
hatalomtechnika és a posztpanoptikus médiatechnologia
kozotti kapesolatot folyamatszertien mutatja be. A digita-
lizdcié a sorozat retorikai felépitése szerint dokumentum-
bol adatot, tigynokbdl tirgyat, panoptikus rendszerbdl
pedig posztpanoptikusat csinal. Itt visszautalnék az elso és
a masodik hideghdbora kozotti kapesolat nem hivatalos
meghatirozdsara, mely szerint a binaris hatalmi folyama-
tossdgok mellett a technologiai fejlesztések teszik igazan
uralhatatlannd, ebbol kifolyolag paranoiddd a jelenlegi
korszakot.

Szdmos kritika és cikk kiemeli a sorozat ,lenytigzd”,
sokakat Ridley Scott 1982-ben bemutatott Szdrnyas fejua-
ddsz (Blade Runner) cim filmjére emlékeztetd vizualis vila-
gdt: a korszakossdg talan tulzds, azonban kétségtelen, hogy
a megfigyelés modozatai térbeli metafordkként exponaldd-
va is aldtdmasztjik a diegetikus szinteket. A kordbban emli-
tett, reményteleniil szomoru és sziirke kdrnyezetet ugyanis
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a szovjet tipusu lakotelepekkel 6vezett varosi latképek és a
(fiktiv) jelenre utald, futurisztikus kormanyépiiletek ellen-
téte rajzolja ki, amely pedig a neoliberalis kapitalizmus pa-
noptikus csucsintézményeként mikodo, a dolgozd testek
kizsakmanyolasdra alkalmas tiveg irodahazak kritikdjaként
is olvashato. A kétféle tirsadalmi kontroll ellentéte a két
fohosben is megmutatkozik: a digitdlis technoldgiaban ott-
honosan mozgo Kajetan a posztpanoptikus vilag terméke,
mig a noir antihsok teljes kelléktarat felvonultatd Anatol
a hagyomdnyos elnyom¢ rendszert képviseli: egy jelenet-
ben egyenesen ,romantikus kommunistaként” jellemzi
sajat magat.

A sorozat egyik kulcsjelenete, amikor a vietnami maffia
Nagybdcsinak becézett feje (ami a sorozat szigoru patriar-
chalis vildgképére is utal) elviszi Anatolt egy gyarszeri tert-
letre, ahol t&bb ezer betanitott munkas figyeli az emberek
minden egyes lépését egy kiterjedt szdmitogépes haldzaton.
A Nagybicsi ebben a jelenetben nemcsak a kortdrs neoli-
berélis autoriter rezsimeket irja le didaktikus pontossaggal
— azért terelik el az emberek figyelmét kalonféle identitas-
politikai botranyokkal, hogy kézben nyugodtan lophassak
a kozvagyont® —, hanem raaddsul visszhangozza azt, amit
David Lyon és Zygmunt Bauman a Liquid Surveillance
cim( kotetben posztpanoptikus paradoxonnak neveznek:
o(...) a panoptikus spektrum markdns vége létrehozhatja a
foucaulti ‘engedelmes testek’ létrehozdsa elleni ldzadds pilla-
natait, mig a skdla puha vége, 1igy tiinik, a tudatossdg nélkiili
konformitdsba csdbit (...) Mds szavakkal, a kortdrs megfigye-
lési technoldgidk két fronton fejlédnek, két, ellentétes stratégiai
célt szolgdlva: az egyik a bexdrds (vagy ’bekerités’), a mdsik
pedig a kizdrds (vagy 'kiszoritds’).”® Noha ez a parbeszéd
a posztpanoptikussigot nem az allami, hanem inkabb a
nagyvallalati, a fogyasztas mintizataihoz kapcsolodd megfi-
gyeléshez kapcsolja, s ennyiben a neoliberilis kapitalizmus
kritikaja, a paradoxon vonatkozik azokra a neoliberalis

autoriter rendszerekre, amelyek a szabadpiac alcija és a
fogyasztas elotérbe allitasa mellett dllami szinten figyelik
a polgarokat, szabadsiagjogaik korlatozasait pedig anyagi
kompenzicioval fedik el.

»Nagybdcsi: Egy egész generdcié. J6 ax oktatds, a bizton-
sdg, jolétben élnek. A Pdrt egy fantomot adott nekik, hogy bol-
doggd tegye Gket.

Anatol: A szabadsdg illiziéjdt valédi sxabadsdg nélkiil.

Nagybdcsi: Magdnbeszélgetések exrei, millici. Tudod,
hogy mirél beszélnek?

Anatol: Semmirsl?

Nagybdcsi: Egy szét sem ejtenek a szabadsdgrél. Egy szot
sem felkelésrol. Semmit. Az orszdgod elvesztette a lelkét.”
(1983, 4. rész, rendezte: Kasia Adamik, 27.50—28.48)

A fiktiv szeridlis formdba csomagolt képes beszéd
tehdt nemcsak az dllamszocializmus vagy a tirsadalmi
kontroll, hanem a jelent meghatdrozo politikai trendek
kritikdja is. ,Noha nem annyira fércmentes és sikeres keve-
réke a Netflix utazéformdtumainak és a helyi fejlesytéseknek
mint a Deutschland 83, [az 1983] nyilvdnvaléan a lengyel
kormdnypdrt, a Jog és Igazsdgossdg (PiS) az (online) propa-
ganddt a valésdgtol elszigetels nacionalista, izoldcids torekveé-
seinek allegoridja.”°

Amikor a 7. részben Kajetan betéved egy illegalis klub-
ba, mikézben a Fénybrigad egyik tagjat keresi, az embe-
rek az Eurépai Unid hivatalos himnuszaként is mtkodo
Oromoda punkfeldolgozassra tancolnak titokban. Igazén
nem nehéz ezt — az operaciondlis esztétika minden jelleg-
zetességét felvonultatd — jelenetet rendszerkritikaként értel-
mezni, amikor szdmos populista keleteurdpai rezsim ép-
pen a kozos, demokratikus eurdpai értékeket probalja meg
alddsni, ugy retorikai, mint aktiv politikai cselekedetekkel.
Az 1983 vildgdban az ellendllds himnuszavd metaforizalt
Oromoda ennyiben nemesak a sorozat fiktiv, hanem a je-
len valdsagos diktitorainak is tizen.

8 ,Nagybdcsi: Ismered ext a triikkot? A bal kéx eltereli a figyelmet, mig a jobb kiiiriti a zsebedet.” (1983, 4. rész, 27. 40—50)

9 Eredetileg: ,(...) the sharp end of the panoptic spectrum may generate moments of refusal and resistance that militate against the produc-

tion of Foucault’s 'docile bodies’, whereas the soft end seems to seduce participants into a stunning conformity of which some seen scarcely

conscious. (...) In other words, surveillance technology today develops on two fronts, serving two opposite strategic objectives: confinement

(or “fencing in’) on one front line, exclusion (or ’fencing out’ on the other).” Bauman, Zygmunt — Lyon, David: Liquid Surveillance. p.

51, 58.

10 Eredetileg: ,, While not nearly as seamless and successful a blend between Netflix’s traveling quality aesthetic and local contributions

as Deutschland 83, it is clearly an allegory for Poland’s ruling Law and Justice Party’s (PiS) attempts at nationalistic ideological isolation,

where the power of (online) propaganda insulates from reality.” Imre Aniko: Spy from the Cloud: From Big Brother to Big Data. p. 10.
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Vilagok csataja: Hackerville

A roman—német koprodukcioban készilt Hackerville
cim( sorozat alapkonfliktusa, hogy egy ismeretlen kelet-
eurdpai cimrol talterheléses kibertdimaddst kovetnek el
egy német bank ellen. A sorozat bevezetd epizddjinak
kezd® jelenetében a tényleges timadas képsorait latjuk:
amikor a bank kétségbeesett rendszergazddja telefonal a
frankfurti rend6rség kiberbtindzési részlegére, a nyomo-
26k egy térképen kovetik a VPN-nel alcazott tamado utjat.
A térképen a Miinchenbdl indulé piros nyom Pragan ke-
resztil Budapestre mutat, hogy aztan eltiinjon délkeleti
iranyba. A térkép nemcsak a feltételezett timadas utvona-
lit, hanem a szimbolikus keletnyugati hatirokat és cso-
mopontokat is abrdzolja: a kritikai foldrajz belatasai alap-
jdn a megtdmadott intézmény és a tamado kiberbtinozd
éppen olyan hierarchikus viszonyban allnak egymassal,
mint a timadas és a tamado helyszinédl szolgdlod kelet és
nyugat. Ez a — mdr a gyartasi oldalon is feltind — kettds-
ség a sorozat esztétikai kodjaiban, narrativ szintjeiben és
jelentésrétegeiben is meghatirozd. A Hackerville a bindris
oppoziciok fesziiltségteremtd potencidljat didaktikusan al-
kalmazva haszndlja ki a diegézis kiilso és belso szintjein.
A sorozat fohose egy Lisa Metz nevii nyomozo, akit
Frankfurtbél romédn nyelvtuddsa miatt kildenek a tima-

1983

das feltételezett helyszinére, Temesvérra, amely — ahogyan
hamar kidertil — egyben a sziilévdrosa is. A torténet szerint
gyerekkordban az apjat a Szekuritate ildozte, majd Német-
orszagba emigraltak, a romdniai szdsz identitds ldtszolag
hézagmentesen valt németté. Csakhogy gyorsan felfeslik
az identitds kamuflazsa: a gyerekkori helyszinek hatisira
sajat emlékei utin is nyomozé Lisa hamar rajon, hogy
valami nem stimmel a sziil6i torténetben, az elhallgatott
mult és a bizonytalan jelen ugyancsak a bindris oppoziciok
sordt fogjdk erdsiteni. Lisa Temesvdron egy, a szabdlyokat
szabadosan értelmezd nyomozoval, Adam Sandorral kertil
kapcsolatba. A szabdlykdvetd nyugat és az adminisztrativ
kioszba fullado kelet a karot nyelt no és a csibészes férfi
allegéridiva vdlnak, de az étkezés is tdrsadalmi, nemi és
territorilis hierarchidba kertil. A sorozat egyik kodzponti
humorforrdsa, hogy Lisa ,magokat” eszik és vegetirianus,
mig Sandor kedvence a toltott kdposzta, aminél nehéz
lenne keleteurdpaibb ételt talalni. Az ételhez, az egészség-
hez, az alkoholhoz, a sajdt testhez valo viszony az abjekcio
kilonféle képzeteit is eldhivia. A panoptikus és posztpa-
noptikus kontroll médozatait a szocializmusban elkévetett
hagyomanyos és a sorozat jelen idejében elkdvetett virtu-
lis bunokre vonatkoztatni tilsagosan egyszertt megoldas
lenne, és nem is egészen igaz: a kétféle megfigyelési tipus
sokkal inkabb a kordbban emlitett binaris oppoziciokat
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erositi, a btntipusok mellett az ideologiai bedgyazottsag-
nak is fontos alkoto elemei. Nyugati és keleti, régi és j,
szil6 és gyerek, férfi és no, husevd és vegetridanus, kom-
munikativ és kulturdlis emlékezet kettdsségei a paratex-
tusokban és a dramaturgiai mellékszalakban is megjelen-
nek: ,A sorozat ebbe a problémdba épiti bele a fent emlitett
oppozicick témdjdt. Mindennek legelss, szembetting jele mdr
maga a CGI grafikdval megoldott fécim, amelyben a lepusz-
tult syocialista lakételep betontombjeinek ablakaiban villédzé
fények (a nappaliban zajlé esti csalddi tévézés apré indexei)
sz2ép lassan dtalakulnak, és a posztszocialista vdrosi totdlkép
dtvdlt egy szdmitégépes chip rajzolatdvd — azt itt-és-most, a
digitdlis jelen csinos emblémdjdvd.”!! A szocializmus egyé-
ni és kozosségi orokségének dbrazoldsa a Hackerville-ben
a legtobb, az iddszakot bemutatd alkotiséhoz hasonlit. A
hazugsdgokkal teli diktattira tanulsagait az elbeszélés jelen
idejébol probélja meg a cselekménybe visszahelyezni. Lisa
eleinte ragaszkodik frankfurti poziciojidhoz, majd egyre
jobban alkalmazkodik a roman renddrség ¢s hétkdznapok
helyzeteihez, sot ahogyan konfliktusba kertil a multtal és
az elhagyott otthonnal, ugy vilik a néz6 szamdra is vild-
gossa az identitasaban lévo fesziltség — amely hasonloan
épiti fel a karakter miikodését, mint ahogyan az altalanos
kettdsségek a sorozat narrativ logikdjat. A Hackerville végiil
a kettosségek fesziiltségét az egyéni és kollektiv identitas,
illetve a bevallott és eltagadott multak kozotti, atfogdbb
konfliktusra tagitja ki, a virtudlis biinozést ehhez afféle
illusztracioként vagy legjobb esetben is a régi¢ szociopo-
litikai szélsdségeinek metafordjaként haszndlva. Minim4-
lis utinakereséssel kiderithetd, hogy a ,Hackerville” egy
Ramnicu Vilcea nevii romdn kisvaros létezd beceneve,
amely azonban joval kevésbé alkalmas az etnikai és emlé-
kezetpolitikai konfliktusok bemutatisdra, mint Temesvdr.
A sztereotipia felfalja sajat gyermekeit.

Konklizio

Az elmult sziik évtizedben megfigyelhetd a globdlisan
terjesztett, de lokdlisan fejlesztett kelet-eurdpai sorozatok
szamdnak novekedése. A tartalomfejlesztést a globalis mé-
diafolyamatok és a streamingplatformok logikdja mellett
a régiora iranyuld megnovekedett érdeklédés is megha-

11 Varga Baldzs: Ordogi korok. p. 47.

tdrozza, amelynek okai kozott szerepel a térség politikai
folyamatainak aggaszto irdnya, a szimosak altal ,,uj hideg-
haborunak” nevezett, a korabbi hatalomtechnikak mellett
a kibertérben is zajlo bilaterdlis konfliktusban betoltste
szerepe, illetve a szélsdjobboldali populizmus disztopid-
kat idéz6 terjedése. Altalaban igaz ezekre a sorozatokra,
hogy a régiot egyfajta fogyaszthatd, allegorikus elképzelt
kozosségként mutatjdk be, amelynek szamos narrativ és
diszkurziv eleme utal a szocialista multra, a gyanus pénz-
lgyi folyamatokra, az utdlag gyakran sikertelennek tiné
rendszervaltozasokra, és dltaldnossiagban arra a kétiranya
folyamatra, amelyet Kelet-Eurdpa ,kettds gyarmatositdsa-
nak” szokds nevezni, és amely nem oldotta meg a szovjet
orokséggel valod leszamoldst, de nem hozta el a nyugati
tipusu demokratizalodasi és nyitdsi folyamatok 1989 ko-
riil vart eredményét sem. Az is kozds ezekben a tartal-
makban, hogy mikozben 4ltaldnos, a jelen felismeréseit a
mult narrativ idosikjaiba vetitd tanulsdgokat fogalmaznak
meg, burkoltan vagy nyiltan kritika ala vonjak a korrupci-
ot, az oligarchikus berendezkedést és a populista-autoriter
rezsimeket. A panoptikus hatalomtechnika és a posztpa-
noptikus médiatechnologia kettdssége alkalmasnak mu-
tatkozik a kapitalistinak nevezett, de autoriter vonasokkal
rendelkezod hibrid — s ennyiben gyakran az dllamszocia-
lizmus késéi intézményi mkodésre emlékeztetd — poli-
tikai rendszerek mogott felsejlo diszkurziv hatalmi logika
bemutatdsara.

Hermann Veronika
Not a word about freedom
Modes of social control in contemporary Eastern European
series

The essay discusses the relationship between narmative representations
of social control, the rise of populist political parties in Eastern Europe,
and their effects on popular culiure by analyzing two felevision series,
Nefflix's 1983 and HBO's Hackerville, both released in 2018 The
author first considers the difference between traditional panoptic power
techniques and postpanoptic surveillance technologies. Then identifies
possible connections between the decline of democratic values in Eastern
Europe, new modes of surveillance, and the reproducing representations
of these procedures in popular media.



