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Manipulalt archiv felvételek és a hiteles

moltabrazolas kérdései az Akik mdar nem

oregszenek meg (2018) cimi filmben

"’ilyen moédon kozelithetd meg egy olyan esemény,

amelynek szemtanui, résztvevdi mar nem élnek, el-
lenben az dltaluk rogzitett kiterjedt és széles kora audiovi-
zudlis és irott anyag fennmaradt? Az utébbi idében archiv
fekete-fehér és néma felvételeket szinezéssel és hangositas-
sal kiegészito filmek aktualizaltdk azokat a diskurzusokat,
amelyek a filmi reprezenticio helyét keresik az emlékezet,
mult és torténelem altal kijelolt térben, wjraélesztve a do-
kumentumfilm formai és mifaji hatirait évezd vitdkat,
illetve e filmek dokumentumfilmként valo besorolhatosa-
ganak kérdését.?

Az archiv anyagok felhaszndldsa, dtalakitisa, Gjrakon-
textualizaldsa a dokumentum- és a kisérleti film kozotti at-
meneti zonaba sodorja ezeket a mutveket, ami ambivalens
viszonyitasi alapot hoz létre. Az elmult két évtizedben
tobb film (pl. Jan Komasa Varséi felkelés [Powstanie War-
szawskie, 2014]; Sergei Loznitsa Blokdd [Blokada, 2006]),
illetve televizios sorozat (World War II in Color, 2009;
America in Color, 2017; Britain in Color, 2019; Austra-
lia in Color, 2019; Auschwitz Untold in Color, 2020)
is alkalmazott olyan audiovizudlis kiegészitési stratégi-
dkat, mint Peter Jackson Akik mdr nem oregszenek meg

A mult igazi képe elsuhan eléttiink. Egy felvillané képben
lehet csupdn a miiltat megragadni; abban a soha vissza
nem tér6 pillanatban, amelyben éppen megismerhetd.”
(Walter Benjamin)'

(They Shall Not Grow Old, 2018) cimG munkaja. Jackson
filmje az els® vilaghdboru szdzadik évforduldjanak alkal-
mabol, a 14-18 NOW 6sszmtvészeti program keretein
beliil készilt el a brit Imperial War Museum archivu-
maban orzott felvételek felhasznalasaval. Az archivumok
anyagainak digitalizdldsa és restaurdldsa, illetve a filmes
utébmunka folyamatainak digitalizdlodasa lehetové tette,
hogy a tobb mint szdzéves felvételeket kivald mindségben
lehessen szinezni, hangositani, stabilizdlni. Az Akik mdr
nem oregszenek meg a found footage, illetve archiv anya-
gokbol vald filmkészités szamos olyan kordbbi kérdését
aktualizdlja, mint a montazshatas, a kisajatitds, a torténel-
mi és politikai narrativa viszonya vagy a historizalds, mi-
kozben a szinezés és hangositds funkciojanak, a 3D tech-
nologia hatisanak és szerepének, valamint a mesterséges
intelligencia sebességkorrekciohoz valéd felhaszndldsanak
0j problémaival is szembesit, amely kérdéskoroket ebben
a tanulmdnyban az elemzett film ambivalens stituszanak
vizsgalataba szeretném bevonni.

Hogyan viszonyulnak egymashoz a nyiltan manipulalt
felvételek és a készitok azon kijelentései, melyek szerint a
torténelmileg hiteles valdsag megmutatdsara vallalkoztak?

1 Benjamin, Walter: Angelus Novus. Ertekezések, kisérletek, birdlatok. Budapest: Magyar Helikon, 1980. pp. 963—964.
2 Kelly, Alice: They Shall Not Grow Old: World War I film a masterpiece of skill and artistry — just don’t call it a documentary.
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istryjustdontcall-ita-documentary-105229 Utols6 letoltés datuma: 2020. 05. 21.
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Milyen kovetkezményei lesznek ennek a dokumentum- és
kisérleti film hatarvidékén elhelyezkedd alkotasra, ahol
megfeleld kontextus nélkiil hitelességiik alapjaiban kér-
dojelezddik meg!? A szoveg tovabbi részében amellett fo-
gok érvelni, hogy a médositott felvételek felhasznalasdval
késziilt film érzelmileg megnyerd, de énpozicionals alli-
tdsai miatt mégis eltavolitd, kiilonds hatdsa akkor képes
Uj és kritikai szempontot behozni a torténelemdbrazolas
kérdésében, ha a litottak megfelelden és transzparensen
kontextualizaltak a befogadd szdmara.

A tovabbiakban a jelenség tobbrétegti elemzéséhez Jack-
son filmjét elészor a dokumentum- és kisérleti film érint
kezési zondjaban igyekszem elhelyezni, majd a hitelesség
és valosdgabrazolds torténetirdi és a filmkészitoi fogalmai
segitségével mutatok rd a felmerild problémakra, kiemel-
ve az erds érzéki és érzelmi hatdsokat kivaltd formanyelvi
eszkoztarat, valamint az atalakitis, médositas kérdéseit.

A dokumentumfilm mifaji
hatarainak elmosodasa

Archiv felvételek ritkdn lithatéak énmagukban, ,nyers”
anyagként, ugy ahogy ,megtaldltdk” oket, vagy ahogyan
fennmaradtak; leggyakrabban m4s filmek alkotdeleme-
iként jelennek meg. Ezek a felvételek azonban egy uj
alkotds részeként, dekontextualizdlva, atvagva, bizonyos
elemek kihagyasaval vagy cseréjével komoly jelentésmo-
dosuldson mehetnek 4t, amely kilondsen olyan filmek
esetében valik kulcskérdéssé, amelyek énmagukat torté-
nelmileg hitelesként tételezik.> William C. Wees Emile
Benveniste gondolatai mentén amellett érvel, hogy mig
a kontextus nélkiil bemutatott felvétel ®nmagaért beszél,
interpreticioja szabad, addig az archiv anyagok uwjrafel-
hasznaldsa, rendezése, montdzsa uj kontextussal és Gjabb

jelentésrétegekkel ruhdzza fel azokat. Ilyenkor az archiv
anyagok eredeti kornyezetiikbol kiragadva egy madsik dis-
kurzus részévé vilnak, az alkotod céljait szolgdlva tamaszt-
jak ald filmjének tizenetét.*

A ,found” avagy ,taldlt” és archiv felvételek felhasz-
ndlasaval késziilt mavek esetében az egzakt fogalmi ke-
ret felallitisa kettds nehézségbe titkozik. Egyfelol ezen
mozgdképes anyagok terminoldgidja és definicidi nem
egységesek, a found footage és archiv felvételek fogalmai
nem vélnak el élesen. A hagyomanyos terminoldgiai vi-
laszvonal a ,found” (talalt) és ,archiv” felvétel kozott a
fizikai lelohelytikre utal: mig a found footage fogalma vé-
letlentil (utcdn, bolhapiacon stb.) felfedezett felvételekre
utal, addig az archiv felvételek hivatalos keretek kozote
megdrzote és célzottan felkereshetd, eldhivhatd anyagot
jelolnek.” Ez a hatar Jaimie Baron szerint egyrészt azért
tagul, mivel egyre inkabb ,archivumként” hivatkozha-
tunk kilonbozd, nem hivatalos gytjteményekre is (pl
online adatbdzis), melyek ,odaillo”, ,megfeleld”, ,meg-
Orzésre érdemes” anyagai idoben is folyamatosan valtoz-
nak, mdsrészt mivel a sz6 szoros értelmében , hivatalos”
dokumentumok is igen sokféle felhaszndldsi és interpre-
ticios folyamaton mennek dt. Rdaddsul mig kordbban
az ,archiv” felvétel a dokumentumfilm-készités hagyoma-
nyaihoz tarsult, addig a ,found” vagy ,talalt” felvételekre
a kisérleti film eszkoztaranak alapjaként hivatkoztak, ami
egyszerre fedte és feledtette el ezen egymasbol meritkezd
és egymdsra haté modszerek kozotti osszeftiggéseket.®

Az elmosodo fogalmi keret megneheziti, tisztazatlan-
nd teszi az ,archiv’ vagy ,found” felvételeket felhasznalo
filmek mufaji besorolasit. A dokumentumfilm az em-
lékezet kozvetitdje, hordozoja, a multban bizonyitékot
keres és azt a jelenbe emelve Uj jelentést ad neki.” A
kisérleti film ezzel szemben Jill Daniels szerint eltér a
konvencionalis filmkészitési modszerektdl,® eszkozta-

3 Wees, William Charles: Recycled Images. The Art and Politics of Found Footage Films. New York: Anthology Film Archives,

1993. p. 42.
4 ibid. p. 43.

5 Baron, Jaimie: The archive effect: Archival footage as an experience of reception. Projections 6 (2012) no. 2. pp. 102—120. loc.

cit. pp. 103—104.

6 Baron, Jaimie: The Archive Effect. Found Footage and the Audiovisual Experience of History. London: Routledge, 2014. p. 16.

7 Daniels, Jill: Blurred boundaries: remediation of found footage in experimental autobiographical documentary filmmaking.

Journal of Media Practice 18 (2017) no.1. pp. 73-82.
8 ibid.
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ratol nem idegen az sem, hogy Uj jelentéstartalommal
lasson el felvételeket, azokat nem a ,megtaldlt” for-
madjidban mutassa be. A szinezés vagy hangositds, a
3D technologia alkalmazdsaval Jackson filmje a holy-
lywoodi filmnyelv érzéki és spektakuldris elemeit eme-
li be a kisérleti film dimenzidjaba, mellyel ambivalens
atmoszférat teremt a mainstream és kisérleti film-
nyelvek hatiran.” A mavel szemben megfogalmazott
kritikus észrevételek jol szemléltetik ezt a kettdsséget,
és ezeket az ellentmonddsokat. Santanau Das példaul
a mufaji besorolds tdgithato és kreativ fogalmi térként
val6 értelmezését veti fel, de nem szorgalmazza azt. A
torténelem szelekcids és reprezenticios hagyoményainak
titkrében tul sarkosnak tartja azokat a biralatokat, melyek
a torténelmiség eltagaddsat vetik Jackson szemére.!
Alice Kelly ezzel szemben Jackson muvét jelentds mive-
szeti alkotdsnak tartja, de nem gondolja, hogy az doku-
mentumfilmnek tekinthetd.!!

Jaimie Baron a hasonlo filmek vizsgalatdhoz 0j értel-
mezési keretet kindl Vivian Sobchack meglatdsai alapjan.
Sobchack szerint a dokumentumfilm nem csupdn filmes
objektumként létezik — egy olyan szubjektiv befogadasi
élményt is feltételez, amely igy a dokumentumfilmet a
targy fogalmabol az élmény fogalma felé tolja el. Baron
ugy véli, ezeket a filmeket objektiv tulajdonsagaikon tul,
azon képességeik szempontjabol kell értelmezni, hogy a
befogaddban milyen hatist és tudatossagot valtanak ki.!?
Jackson filmje ilyen értelemben ugyan a ,mult életre
keltését” hirdeti, mégis keretbe helyezi a tartalmdt az-
zal, hogy a film elején és végén is az eredeti felvételeket
hasznalja. Mindennek célja a latottak lehatdroldsa, kont-
extusba helyezése, amelyet a kép keretezettsége is jelez;
az elején fokozatosan lépiink be a film vildgdba, végul
pedig, a szinesitett és hangositott felvételek dmulatba
ejtd hatdsaba belefeledkezd befogadd a zardszekvencian
keresztil Gjbol tavoli nézdpontot vesz fel.

9 ibid.

Valosagabrazolas és hitelesség

A fényképezés és filmezés megjelenése 6ta a fennmara-
do felvételek a multtal vald kapcsolatba lépés illuziojit, a
megismerésen tul az észlelhetdség benyomasat keltik.!> A
meg6rzéstre kertild audiovizudlis anyagok az irdsos és tar-
gyi emlékek mellett a mult kutatisanak értékes forrasaiva
valnak. Ezek a dokumentumok azonban az irdsos forra-
soktol eltérd megkozelitést kivannak, igy hitelességiik kér-
dése is mas kritériumok mentén vizsgalhato. A felvételek
nemcsak a latottakrol tartalmaznak informaciot, altaluk
megismerhetdek tobbek kozott az adott korszak techni-
kai fejlettsége és produkcids kultardi is. Bér a targyi és
irasos emlékek is hordoznak informdciot a korabeli inf
rastruktararol, eroforrasrdl és tuddsrol, ezek mennyisége
jelentdsen alacsonyabb mint egy fénykép vagy filmfelvé-
tel esetében. Az informaciogazdagsag, a jelenkori vizualis
kultaritol eltérd képi behatas ugyanakkor kénnyen tulte-
litett, homdlyos, tobbértelmt befogaddsi élményt kelthet.
E felvételek kontextusba, narrativaba helyezése ugyan
elosegitheti a konnyebb befogadast, de igy elkertilhetet-
lentil beindul egy, a rendezd szandékaival parhuzamos
szelekcios folyamat, amely kritikai olvasatot igényel. Szdz
év elteltével, mire Peter Jackson felhaszndlja dket, ezek a
felvételek mar egy tobbszorosen rétegzett szelekcion men-
tek keresztiil. Mar a felvétel pillanatidban kettds sztird
érvényesiilt: az egykori operator vélasztdsan, dontésein
tul a felvételen szereplok kamerahoz valod viszonyulasa
is meghatdrozd. Ahogy az gyakran megfigyelhet6 a korai
filmeken, a benntk szerepld emberek racsoddlkoznak
a kamerdra, reagalnak a felvételi helyzetre, interakcioba
lépnek a géppel és az operatdrrel. Mindehhez olyan to-
vabbi ,sztrok” jarulnak hozzd, mint a megdrzésre ,,érde-
mesnek” tartott anyagokrol sziletett archivumpolitikai
dontések, amelyek a kilonbozd korokban kevésbé hang-
sulyosnak itélt események és szemszogek felidézhetetlen-
ségének, archivumbol valo kiszorulasdnak kérdését vetik
fel. Jackson filmje esetében példdul ez utobbi magyardz-

10 Das, Santanu: Colors of the past: Archive, art, and amnesia in a digital age. The American Historical Review 124 (2019) no. 5.

pp. 1771-1781.

11 Kelly: They Shall Not Grow Old.
12 Baron: The Archive Effect. p. 9.
13 ibid.
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hatja a noi, illetve mas, a brit hadseregben szolgalo
etnikumok szemszogének, jelenlétének szinte teljes
hidnyat. A dokumentumfilmes forma valosagdbrazolds-
hoz ¢s torténelmi hitelességhez valo viszonyat mindez
tehdt tovdbb drnyalja az Akik mdr nem oregszenck meg
esetében.

A hetvenes évektd] kezdve a torténetirds linedris, hivatalos
narrativijaval szemben kialakuld Gjhistorizmus'* a fenn-
marad6 forrdasok kritikus szemléletét, a parhuzamos és
tobboldalu vizsgalodast kezdte el hangsulyozni, amely igy a
torténelem alternativ értelmezéseinek is teret enged. Mind-
ezek mentén fontosnak tartom azt megvizsgdlni, hogy az
archiv felvételek torténelmi dokumentumokként, milyen
moédon, milyen paraméterek kozott jelenhetnek meg k-
lonbozo torténelmi filmekben, és milyen problémakat vet-
nek fel a val¢sagabrazolassal és hitelességgel kapcsolatban?
Walter Benjamin szerint , torténelmet irni annyit jelent, mint
torténelmet idéxni”, igy a ,,montdzsfilmek vizudlis torténelemi-
dézetekbsl dllnak ossze (pontosabban wvdlogatott pillanatai a
torténelmi valésdgnak)”, ami azt eredményezi, hogy ,,ezekben
az esetekben, idéxés és reprezentdcié szinonimdkkd vdlnak”."®
Benjamin szerint tehat a filmi reprezenticié torténelmi
jelentdsége felér az irdsbeli torténelmiséghez, amely kije-
lentés a digitalizalddas kordban legalabbis tjraértelmezésre
és kiegészitésre szorul. Kozel otven évvel késobb az ajhis-
torizmus elméletét kidolgozd Hayden White és Robert Ro-

senstone kozotti vita a filmi reprezentdcio torténelmiségé-

ol a problémakor tobb fontos pontjara ravilagitott. White
szerint a torténetirds (historiography), amely a torténelem
irasbeli és szobeli reprezenticioja, a filmkészités és a fény-
képezés megjelenésével kiegészilt a torténelem vizudlis és
filmi reprezenticidjaval (historiophoty).'® Esszéjében White
amellett érvel, hogy a képi reprezentacié hitelesebben ké-
pes megragadni és késdbb visszaadni a mult atmoszférdjt,
mint barmely szébeli vagy irasbeli elbeszélés.!” Rosenstone
ugyanakkor megkérdojelezi a filmi reprezenticio kritikus,
tobboldalu allispont bemutatisdra vald képességét, illet-
ve azon torténetirdi elbeszélésmodoknak a narrativijahoz
all kozel, amelyeket White kifogdsol 1970-ben.'® A film-
készitd célja mindig elsdsorban a befogado figyelmének
megragaddsa, fenntartdsa és ennek mentén a torténelmi
dokumentumfilm nyelve tokéletes kompoziciok illetve na-
rricid mentén a nézd érzelmeire hatva sugallja, érezteti:
amit latunk az kozvetlen ablak a ,valosdgra”; Rosenstone
szerint azonban nem felejthetjitk el, hogy amit egy doku-
mentumfilmben latunk, az sem nem maga az esemény,
és nem is az eseménynek az a valtozata, amit a korabeli
szemtanuk lathattik, hanem az ezen eseményekrol késziile
felvételek gondosan megvilogatott montazsa, amely a film-
készitd érveit vagy narrativdjdt kivanja alatamasztani.'

Az irasos és targyi forrasok tobbféle interpretacidnak
adhanak teret, Bill Nichols®, Jill Godmilow és Ann-Louise
Shapiro? mégis azt hangstlyozzak, hogy az audiovizug-
lis dokumentumok és a dokumentumfilmek dllnak a

14 A torténetirds és az archivumokkal valo munka a mult sziazad masodik felétdl jelentds valtozasokon ment keresztiil. A 1970-es
évekig a torténelem és a torténetirds, egy linearisan, ok-okozati alapra épiild logika mentén felépitett dltaldnosan és megkérdojelez-
hetetlentil objektiv narrativa, amely a fennmarado irdsos és tirgyi dokumentumokon alapszik. Szamos torténész koztikk, Hayden
White, Catherine Gallagher ¢és Stephen Greenblatt azonban megkérddjelezik és kritizdljak a multhoz valé ilyen naiv és szimplicista
hozzaallast, és Foucaulthoz nyulnak vissza, aki szerint a torténelem sordn fennmarado forrdsok strukturalt rendszerben megdrzott
vilogatott dokumentumok halmaza, amelyek mdr eleve medidlt informaciokat tartalmaznak. Foucault, Michel: The Archeology of
Knowledge and the Discourse on Language. New York: Pantheon Books, 1972. pp. 126—135. [Magyarul Id.: A tudds archeolégidja.
(trans. Perczel Istvan) Budapest: Atlantisz konyvkiado, 2001. pp. 163—172.]

15 Benjamin, Walter: N [Theoretics of Knowledge: Theory of Progress]. The Philosophical Review 15 (1983-84) no. 1-2. p. 24. Idézi:
Wees: Recycled Images. p. 42.

16 White, Hayden: Historiography and historiophoty. The American Historical Review 93 (1988) no. 5. pp. 1193—1199. loc. cit. p. 1193.
17 ibid.

18 Rosenstone, Robert A.: History in images/History in words: Reflections on the possibility of really putting history onto film.
The American Historical Review 93 (1988) no. 5. pp. 1173—1185. loc. cit. p. 1174.

19 ibid. p.1180.

20 Nichols, Bill: Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana University Press, 1991. p.150.

21 Godmilow, Jill — Shapiro, Ann-Louise: How real is the reality in documentary film? History and Theory 36 (1997) no. 4. pp. 80—101.



legkozelebb ahhoz, hogy a ,valésigot” és az ,igazsigot”
kozvetlentl is magukban hordozzak: autentikussaguk
indexikalitdsukbol ered, mely azt jelzi a befogadonak, hogy
a latottak torténelmi igazsagot, és nem annak szimuldci-
ojat kozvetitik.”? A dokumentumfilmes forma azonban,
ellentétben példdul egy biztonsdgi kamera felvételével,
azt is feltételezi, hogy a latottak kontextusba keriilnek, a
valos események interpretacids keretet kapnak.?* Nichols
konstans ingadozast feltételez a befogado oldaldrol, mely-
nek sordn képes felismerni mikor lat éppen nyers felvételt,
illetve a filmnek mely része dtdolgozott. De mi torténik
akkor, ha egy film nyiltan manipulalt anyagrol allitja azt:
ez torténelmi valésag?

Nichols szerint a dokumentumfilm hitelességet, transz-
parencidt feltételez a latottak autentikussagat illetden, amely
hitelesség a film megfigyels szemszogebol ered, amint az a
torténelmi eseményeket a képi és szonorikus anyagok ma-
nipuldcidja nélkil mutatja be.** A képanyag latvanyos és
egyértelm atalakitasan tal Jackson filmjének tobb pont
jan nem egyértelm(, hogy eredeti vagy késdbb készilt
felvételeket latunk. Ez a ldtszolag kis hordereja alkotoi
dontés megneheziti a befogadd szamadra a tijékozodast
azzal, hogy elmossa a hatart valédi és a hamis, a tény és
az illusztricio kozott. Ugyanezt a kérdést egészen masképp
pozicionalja Sarah Polley Apdim torténete (Stories We Tell,
2012) cimt filmje, amelyben a rendezd leplezetlentil ke-
veri az eredeti, privdt csalddi felvételeket, és az attol szinte
megkulonboztethetetlen, ugyanolyan super8-as technikaval
utdlag felvett anyagokat, amelyek paradox médon az archiv
felvételek vélt hitelességét, bizonyitoerejét dekonstrualjak.
Az Akik mdr nem oregszenek meg ilyen értelemben tobb
problémat vet fel: azzal, hogy Jackson szinez és hangosit,
nem csupan olyan informdcioréteget visz ra a filmre, ame-
lyet az sosem tartalmazott, hanem azt a vildgot is modosit-
ja, amelyet dbrdzol. A veterdn katondkkal késziilt interjuk
hanganyaga erds narrativ keretet képez, és azt az érzést kelti,
mintha a felvételeken szerepld katonak hangjit hallandnk,

amely bar nem hamis, mégsem valédi. Hasonlé médon
konstrudlodik a film egyik csatajelenete is, ahol véltakozva
ldthatunk mosolygé arcokat és holttesteket, amely felvételek
gyors vigasokkal, és a rajtuk lathato katonak hasonlé fizikai
attribatumaival azt probaljdk sugallni, hogy ugyanazokat a
személyeket latjuk élni és meghalni. A film a helyszinek és
személyek megnevezésének elhagyasaval az élmény univer-
zalitidsat hangsulyozza, de ezzel egy olyan konstrudlt jelen-
tésréteget hoz létre, amely szembe megy a hitelességrol és a
torténelmi valdsagrol tett alkotoi allitasokkal.

Stella Bruzzi szerint ugyanakkor a felvétel dokumen-
tumként mindig magdban hordozza az djraértelmezés és
akar a modositds lehetdségét is, amely nem zdrja ki az ere-
deti jelentése megdrzését. Bruzzi Jean-Louis Comollit idézi,
aki hangsulyozza a kamera szemszogének koztes poziciojit,
¢és André Bazin realizmuselvével vitatkozva a filmi reprezen-
tdcionak a valdsagot sziikségszertien megvaltoztatd képessé-
gét hangsulyozza. Comollival és Linda Williamssel szem-
ben, akik szerint a film csupan narrativakon és szubjektiv
allaspontokon keresztiil képes megmutatni eseményeket,?
Bruzzi nem a valdsdg és a reprezenticié kozé tesz egyen-
loségjelet, hanem egy alternativ, nyitottabb dllaspontot
képvisel. A kérdést egészen mdasként aktualizalja Catherine
Russell akkor, mikor arra hivja fel a figyelmet, hogy a teljes
valoszertség filmi megragadasa a digitalis korban értelmét
veszti. Az Uj technologidk, azzal hogy végtelen lehetdséget
biztositanak az audiovizudlis anyagok manipulicidjara, a
reprezenticid hatirain tilra szamazik a klasszikus doku-
mentumfilm-készités valosaghoz fizddé viszonydt. Russell
ezzel nem a valos, realisztikus abrazolas ellen érvel, hanem
annak szerepét hangsulyozza a torténelem kozvetitésében,
szem el6tt tartva azonban a hiteles dbrazolds hatirait. Sze-
rinte igy az audiovizudlis reprezenticio Gj formdi johetnek
létre, amelyek referenciilis ¢és allegorikus elemeken alapul-
nak.” Jackson filmje ezen értelmezések mentén a jelen
befogadoi felé keres kapcsolodasi pontokat akkor, amikor
néhol olyan nyers, a hivatalos narrativakkal szembemeno

22 Nichols: Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary. p. 154.

23 ibid. p. 36.

24 Nichols, Bill: Representing Blurred Boundaries: Questions of Meaning in Contemporary Culture. Bloomington: Indiana University

Press. 1994. p. 80.

25 Bruzzi, Stella: The event: archive and imagination. In: Rosenthal, Alan — Corner, John (eds.): New Challenges for Documentary.

Manchester: Manchester University Press, 2005. pp. 419—435.

26 Russell, Catherine: Experimental Ethnography: the Work of Film in the Age of Video. Durham: Duke University Press, 1999. p. 20.
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They shall not grow old

taléloi beszamolokat is felhasznal, mint példaul a fiatal sor-
katonak csinytevései, vagy az egymast megviccel6 bajtarsak
felvételei, amelyek drnyaltabb, emberkozelibb élményként
mutatjik be a hdborut.

A fennmaradt filmanyag
atalakitasanak problémai

o(...) azok, akik dtélték, nem egy néma, fekete-fehér vi-
lagban éltek (...)""

A filmanyag jelentds mértéka atalakitisa a hitelesség és
dokumentumforma mads ismérveit is megkérddjelezi. Az
Akik mdr nem Gregszenek meg tobb szdz dranyi nyersanyag
feldolgozdsaval késziilt, melyet veteran katondkkal késziilt
életinterjuk hanganyagival egészitettek ki. Az eredetileg

néma, fekete-fehér és rossz mindségi, sériilt mozgdképi

nyersanyagot digitdlis Gton restauréltak, a korabeli targyak
(pl. ruhdk, fegyverek) kinézetéhez igazitva szinezték, sebes-
ségét korrigaltak, valamint sound design segitségével au-
tentikus hangeffektusokkal, zajokkal, zorejekkel egészi-
tették ki. A film el6zetesében a filmanyag 4talakitdasanak
legitimitdsa és létjogosultsiga mellett érvel6 mondatok
hangzanak el, illetve a rendezd nyilatkozatai is betekin-
tést nyujtanak koncepciojdba: ,Egész egyszeriien fogtunk
egy adag borzasytéan kinézs 100 éves felvételt... Nem ad-
tunk hogzd semmi olyat, ami nem wolt ott azon a napon,
amikor forgattdk. Egyszertien visszahoztuk abba a formdba,

1t.”® A filmarchivumok

amilyenben szdy évvel ezelétt vo
nemzetkozi szervezete (FIAF) ugyanakkor a kovetkezo-
képpen rendelkezik az archiv anyagokkal kapcsolatban
etikai szabdalyzataban: ,, Az archivumok tiszteletben tartjdk

és megdrzik a gondozdsuk alatt dllé anyagok integritdsdt, és

27 Részlet Peter Jackson Akik mdr nem oregszenek meg cimi filmjének eldzetesébol. A tovabbiakban, ha masként nem jelzem, az

angol szovegek magyar valtozatai a sajat forditasaim. (K. E.)

28 Buckmaster, Luke: Interview: ,The faces are unbelievable.” Peter Jackson on They Shall Not Grow Old. The Guardian
(2018. 11. 05.) https://www.theguardian.com/film,/2018,/nov/10/the-faces-are-unbelievable-peter-jackson-on-they-shall-not-grow-old

Utolso letoltés datuma: 2020. 04. 09.



megévjdk ket a manipuldcié, megcsonkitds, hamisitds vagy
cengiira bdrmilyen formdjdtdl (...)”, tovabba ,nem toreksze-
nek megudltoztatni vagy torzitani az eredeti anyagok termé-
szetét vagy alkotéik szdndékait.”” Jackson koncepcidja en-
nek fényében disszondnsnak tinhet, hiszen az utdémunka
soran épphogy olyan rétegekkel ruhdztak fel a felvételeket,
amelyek rogzitésére abban a korban nem volt mod. A szi-
nek, hangok, de akar az egyenetlen felvevosebesség miatt
kimaradé mozdulatok szaz éve sem szerepeltek ezeken a
felvételeken; ha figyelembe is vessziik, hogy az eredeti fel-
vételek természetesen nem sériiltek a digitilis feldolgozds
soran, nem tekinthettink el attdl, hogy a tartalmuk, és igy
jelentésiik is lényegesen megvéltozott.

Az Akik mdr nem oregszenek meg tehdt azt dllitja magd-
r6l, hogy a valos percepcionkhoz (és a kortdrs filmbefoga-
dasi kultarankhoz) kozelitod latvanyvilaggal és szonorikus
élménnyel, a korabeli filmkészités technikai paraméte-
rein dtlépve, a mult és jelen kozotti kapesolatot teremti
meg. Azonban, ha ragaszkodunk a Jaimie Baron 4ltal
is képviselt allasponthoz, miszerint nemcsak tartalma,
hanem a keletkezési koriilményei is meghatirozzdk egy
dokumentum tdrténelmi, szocioldgiai és antropoldgiai
olvasatit, Ugy a szinezés és hangositds, illetve a sebes-
ségkorrekcio, barmennyire is kozel kivan kertilni ahhoz,
hogy mit és hogyan hallottak és littak az esemény szem-
tanui, csupan feltételezéseken alapulhat. De nem felejt-
hetjtik el azt sem, hogy egy korabeli nézo is csak abban a
formdban ismerhette meg ezeket a felvételeket, amelyben
elkésziltek.

Elsdként a szinezés kérdését szeretném vizsgalni. Az
els6 vilaghdboru idején a filmeket zold és a kék szinre
érzékeny, a vords drnyalatokra azonban ,vak” ortokro-
matikus nyersanyagra fényképezték. Az elsé pankromati-
kus, tehat mindhdrom szinre érzékeny film csak a huszas
években jelenik meg. Mivel ezek a felvételek nem rogzi-
tették a vords arnyalatokat, igy hiteles szinezés sem johet
létre, az utolagos szinezés feltételezéseken alapszik.*® Ezek

ismeretében a szinezés elidegenitd: valami olyasmivel
ruhdzza fel a filmet, ami sosem volt a sajitja, aminek
megismerése nem lehetséges, amelyrol a filmbe kodolt
informacié nem létezik. Ezt a problémat Tom Livingsto-
ne harom oldalrél is megragadja. Elemzésében kiemeli a
vords és kék szin ortokromatikus leképezodését, tovabba
a kaukdzusi bor egységes, rozsaszines szinkodjat, amely
mesterkélt arnyalatot kolcsénodz az arcoknak. Ezek koziil
taldn a legszimbolikusabbat, a vorods szin szerepének li-
vingstone- értelmezését szeretném bemutatni. Mivel a vo-
ros szin nehezen megkilénboztethetd az ortokromatikus
felvételeken, ezért a szinezés sordn beolvad, mas szinekkel
kompenzalédik; ha mégis megjelenik, az szabdlytalan, tal
éles lehet. Mivel a vords szin dnmagdban is figyelemfel-
keltd, ugyanakkor szimbolikus jelentésti (Livingstone a
vér vorosségét a kozismert brit elsod vilighaboras szimbo-
lumhoz, a pipacs voroséhez hasonlitja), feltind haszndla-
ta felboritja a film ,semleges” és ,partatlan” alldspontjat,
egyuttal ravilagit az ortokromatikus filmfelvételek infor-
maciotartalmanak hatdraira. A voros élénk drnyalata a
nézod tekintetét onkéntelentl rdirdnyitja a néha mar-mar
az elviselhetetlenség hatiran 4llo és sokkold képsorokra,
és talan ezen a ponton tinik ki a legélénkebben a szine-
zés mesterkéltsége, természetellenessége. Livingstone azt
is megkérdojelezi, vajon a tajban vorosld pipacsok tényleg
pipacsok-e, vagy a virdgokat a szinezés latvanyossdganak
(és szimbolizmusanak) hangsulyozdsa céljabdl festették
ilyenre.’! Ez az eltavolitd, mar-mdr elidegenitd hatds érzé-
kelhet® azon a képen is, amelyen egy festményszer(i naple-
mente el6tt ldtjuk a meneteld katonakat: természetellenes-
sége, nyilt mtvisége megtori a film korabbi hitelességét,
és megkérdojelezteti a nézdvel a latottak autentikussagat.
Mig a szinek drnyalatairél rendelkezhetiink valameny-
nyi informdciéval, a hang masképp van kédolva a fel-
vételeken. Ha egy fegyvert latunk elstlni vagy egy férfit
beszélni, ezekhez képzeletben hozzavetdleges hangzast
tarsithatunk; nem ismerhetd meg azonban minden olyan

29 FIAF Code of Ethics. https://www.fiafnet.org/pages/Community/Code-Of-Ethics.html Utolso letoltés datuma: 2020. 10. 09.

30 Az elso vilaghdboru idején ugyan mar létezett szinesfilm-technika, a Kinemacolor eljiras, azonban nem volt elterjedt. A haboru

soran szines filmre fényképezett filmanyagbdl csak néhdny percnyi felvétel maradt fenn, a korabeli filmek 99,9 szdzaléka fekete-fe-

hér. McKernan, Luke: Colouring the past. https://lukemckernan.com/2018/01/25/colouringthe-past/ Utolso letoltés datuma:

2020. 04. 09.

31 Livingstone, Tom: Colourisation and the archive: Repurposing World War One. Frames Cinema Journal 15 (2019) no. 1. http://

framescinemajournal.com/article/colourisation-and-the-archive-repurposingworld-war-one/ Utols¢ letsltés datuma: 2020. 10. 13.
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hang, amely nem lithato a felvételen, ezek csakis kisérleti
és képzeletbeli modon lehetnek jelen az utélagos hangke-
verésben. Mivel a korabeli filmtechnika nem volt képes
a pontos, szimultan hangrogzitésre, Jackson veteran kato-
ndk elbeszéléseinek hanganyagit tarsitja a felvételekhez.
A szobeli visszaemlékezések az Imperial War Museum
archivumabol szarmaznak, csakdgy mint a filmfelvételek.
A dokumentumfilm-készitésben a vizudlis anyag illuszt-
raciojanak altalanosan elfogadott, hiteles modja a részt-
vevdk hangfelvételeivel valo kiegészités, azonban a hang-
felvételeken szerepld veteranok nem azonosak a filmen
lathatd katonakkal. Bar ugy tinhet az archiv felvételeken
lathatd személyek sajat élményeiket idézik fel, valdjaban
kontextusukbol kiragadott, fiiggetlen hangfelvételekrol
van sz, melyeket gondos szelekcio sordn vilogattak a
filmfelvételek illusztraciojahoz. A masik hangréteg a né-
mafilm feltételezhetdé hangjanak rekonstrukcidjara tett
kisérlet. Korabeli fegyverek hangjarol késziilt felvételek
mellett a katondk beszédét sz4jrol olvasé igazsagligyi szak-
értok elemezték ki, hogy az elhangzé mondatokat minél
pontosabban rekonstrudljak. Az azonban, hogy egy-egy
katona milyen dialektusban beszélt, milyen volt a hang-
hordozasa, a hangszine, soha nem vélik megismerhetdvé.
A film tovdbba arrol sem vesz tudomast, hogy az eltelt
szdz év soran milyen nyelvi valtozdsok mehettek végbe, igy
a katondk szajarol leolvasott mondatok ismét csak inkdbb
a mai szakértok feltételezéseit és tuddsat tiikrozik, mint
sem az eredeti tartalmakat. A film hangjai ugyanakkor fel
tudnak idézni valodi élményeket is: a sztinni nem akaro
fegyverropogas példaul a habori nem-némasdgaval szem-
besit.”2 A kozel félordanyi fegyverzaj megviseli a nézot, és
csak elnémuldsdval dobbentink rd, a hatdsa milyen erds
volt. De a fegyverek hangja valami mast is tudatosit: a
katondk valédi élményei, tapasztalatai ezzel egyitt is el-
képzelhetetlenek, megmutathatlanok maradnak. A film
befejezése is erre utal: a frontot megjardk egyediil marad-

nak az atélt borzalmak dltal okozott traumdkkal, hiszen
azok, akik nem voltak ott, aligha érthetik meg az emberi
felfogason tulmutaté pusztuldssal vald napi szembestilés

megrazd, radikalis tapasztalatit.

Dokumentumfilm mint élmény?

Ha a technikailag nyilvanvalo, ¢s igy etikailag problema-
tizalhatd képmanipuldciotol eltekintiink, akkor szembe
kell nézniink Jackson miivének egy olyan hatiseffektusa-
val, mely a kritikdk ellenére az archiv anyagokbol késziilt,
feljavitott, kiegészitett filmeknek helyet biztosithat uigy a
torténelmi, mint a filmtorténeti diskurzusokban. Ez az 4l-
laspont dsszhangban all Russell és Bruzzi gondolataival,
illetve a sobchacki befogadoi oldal feldli vizsgalodassal.
A tény, hogy az Akik mdr nem oregszenek meg technikai
manipuldcidja pozitiv kozénségfogadtatdst kapott, nyilt
és egyértelm jelzés a kortars nézdi érdeklodésrol. ,,A
jelenkori tomegeknek éppolyan szenvedélyes 6haja, hogy a
dolgok térben és emberileg is »kozelebb« keriiljenek hozzd”*
— irta Benjamin 1936-ban, amely mondat jelentosége a
tanulmany megjelenése ota eltelt években, a reprodukcids
technologidk tokéletesedésével csak tovabb erdsodott.
Ahogy Martyn Jolly fogalmaz, Jackson filmjének nézése
soran , kilépiink a torténelembsl és belépiink az élménybe” >*
Az erds érzelmi és audiovizualis impulzusok mintha a
mai nézok megvaltozott befogadasi képességéhez, inger-
kiiszobéhez alkalmazkodnanak, igy a megfeleld kontext-
usba helyezve értéket képviselhetnek, mivel azt jelenitik
meg, hogy hitelesség és manipuldcio &sszefondddsa ho-
gyan hiv életre egy 0j dimenziét. Desmond Bell szerint
a found footage filmek nem azt allitjAk magukrdl, hogy
olyan kozvetlen, indexikus kapcsolatban allnak a multtal,
mint a forrasfelvételeik.”® Susan Sontag pedig ugy fogal-
maz, hogy a film — szemben példaul egy festménnyel —,

32 Meyer, Jessica: Sound and silence in Peter Jackson’s They Shall Not Grow Old. The American Historical Review 124 (2019) no.

5. pp. 1789-1792.

33 Benjamin, Walter: A mualkotds a technikai reprodukdlhatésag kordban. (trans. Kurucz Andrea — Mélyi Jozsef) In: AURA. A

technikai reprodukdlhatésdg korszaka utdn. (katalogus) Budapest: C3, 2003. http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html Utolso letoltés

datuma: 2020. 06. 28.

34 Jolly, Martyn: Oh What a Lovely War. https://martynjolly.com,/2018/11,/12/oh-whatalovelywar/ Utols6 letsltés datuma: 2020. 03. 10.
35 Bell, Desmond: Found footage filmmaking and popular memory. Kinema: A Journal for Film and Audiovisual Media (2004) no. 2.
https://openjournals.uwaterloo.ca/index.php/kinema/article/download/1071,/1232?inline=1 Utolso letsltés ddtuma: 2020. 10. 22.
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nem azt dllitja ®nmagardl, hogy megidéz, hanem azt, hogy

megmutat. Er tortént. [gy tortént. Ezt a bizonyitd erdt
hangsulyozza Jackson akkor, amikor a film trailerében
arra invital, ,,utazzunk vissza az idében, hogy azokkal éljiik
dt a torténelmet, akik valéban ott voltak.” Ekkor a kép a
vasznon hirtelen kifeszil, és az amulatba ejtd érzéki csa-
lod4s magaval ragadja a nézdt — egyszerre érzi azt, hogy
mindez nem igazi, de azt is, hogy nem teljesen hamis. Az
ott-és-akkor, illetve az ittés-most kozotti dlomszert kap-
csolat, a valoszeriiséggel dtszott anyag azt sugallja: taldn
igy torténhetett. Peter Benson szerint a lényeg éppen ebben
ragadhatd meg: a ldtottak megtévesztd ereje nem maga a
kép és a valosdg kozotti kilonbségekben rejlik, hanem a
valosdgrol alkotott kép és az oncélu szimuldkrum kozote
huzodik, melynek kapcsan Baudrillard-t idézi: ,,A valés
ebben az esetben nem a képzeletbeli, hanem a valésabbndl
valésabb, a hiperrealisztikus tartomdnydba lép dt. Ex az igaz-
ndl igazabb, a szimuldcié, [a sgimuldkrum tartomdnya]”°.
A szinesitett és hangositott found footage filmek
érzelmi hatdsa eltagadhatatlan. A rossz mindségt felvé-
teleken szerepld emberek a szinek, a sebességkorrekcio
¢és a hangok altal a kozvetlenebb kozelségbe kertilnek a

They shall not grow old

kortars vizualis kultira HD-képein szocializalddott nézo-
hoz. A szinkronhangon megszélalo katonik, ledéntve
a negyedik falat, szinte cinkosan szélnak ki a képbol:
»Nézzétek, benne vagyunk a filmben”. A filmkritikusok
beszamoldi egyértelmiien a tapasztalat, az élmény (hu-
man experience) erejét hangsulyozzék, és a kordbban em-
litett eltiavolitd hatdssal szemben kapcsoloddsi lehetdsé-
get, egy aktualizalt és befogadhato filmnyelvet irnak le.*
Mindez egyszerre kinal tdjékozdddsi pontot, és mutat
rd a dokumentumfilm valdsagreprezenticios korlataira:
amikor a katonak a mindent athato haldlszagrdl és a
mindent elborité sarrdl beszélnek, az a megismerheto-
ség illuzidjara, az emberi észleldapparitus végességére
mutat rd.

Az Osszhatds élményszertségét, érzelmi toltetét nem
véletlentil hangsulyozzak vissza-visszatérd modon a szi-
nezett, hangositott archivokat hasznalo filmek elemzoi
is. Neil Genzlinger az America in Color (2017) cimu
sorozatrél, amely az amerikai torténelem kulcspillana-
tait mutatja be 1920 és 1960 kozott, és amely szintén
utolag szinezett felvételek felhasznaldsaval késziilt, igy ir:
SA szinezett képek érzelmeinkre gyakorolt hatdsa tisztdbb

36 Benson, Peter: The ontology of photography: From analogue to digital. Philosophy Now. (2013) no. 95. https://philosophynow.
org/issues/95/The_Ontology_of_Photography_From_Analogue_To_Digital Utolso letoltés datuma: 2020. 06. 25.

37 Lyttelton, Oliver: Peter Jackson’s stunning documentary *They Shall Not Grow Old’ brings World War [ into 3D. The Playlist
(2018. 10. 16.) https://theplaylist.net/peter-jackson-shall-not-grow-old-review-20181016,/ Utolsé letsltés datuma: 2020. 10. 27.
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képet ad arrél, hogy elédeink ugyaniigy érextek félelmet és
bizonytalansdgot, ahogyan mi is, esenddek és néha kegyetle-
nek voltak, éppen ahogy mi is.”*® Peter Bradshaw, a The
Guardian filmkritikusa az Akik mdr nem Gregszenek meg
kapcsdn pedig igy ir: ,A szinezés és minden tovdbbi [médo-
sitds] egyfajta elidegenits sokktaktika, egyben ax élménybe
valé bevonds eszkéze. Kogvetett médja annak, hogy emlé-
keztessen, mindez waléban megtortént, olyan emberekkel,
mint te és én”. >

Egy olyan korban, amikor elsd vilaghdborus film-
felvételek is masodpercek alatt elérhetdek a kilonbozod
online videémegosztokon, U] reprezenticids formakra
van szlikség. Ahogy Sontag fogalmaz, a kamera koraban
a nézd tobbet igényel a valosagtdl: amit latunk, az tobbé
mar egyszerGien nem elég félelmetes. A latottakat tjabb
és ujabb tulajdonsagokkal sziikséges felruhazni, hogy
meggy6zd erejiik legyen.®® Ha egyetértiink Benjamin-
nal, akkor ,a feladatok, melyek elé az emberi észleléappa-
rdtus keriil a torténelmi fordulépontokon, a puszta optika
segitségével, tehdt kontempldciéval egydltaldn nem oldha-
tok meg. Fokozatosan, a taktilis befogadds irdnyitdsdval, a
megszokds révén lehet megbirkozni veliik.”#! Ervelhettink
amellett, hogy az archiv felvételek, j, taktilis, érzéki
tulajdonsagokkal valo felruhdzdsa tulajdonképpen il-
leszkedik az észlelhetdség, a megismerés hatdrairdl al-
kotott 6sszképpel. Ernst Wolfgang szerint bar az archi-
vum eredeti formdjiaban statikus memoria, az internet
kordban inkdbb korforgisként értelmezhetd, amely az
adatok modositisdért és naprakészen tartdsaért felel.
Az emlékezetet igy els6sorban nem mint kulturilis
feljegyzést, hanem mint kommunikacios eszkozt tartja
szamon, magaban hordozva dllandé ujrakonfiguralha-
tosaganak lehetoségét.

Osszegzés

Elemzésemben azt szerettem volna aldtdmasztani, hogy
az archiv anyagok felhasznaldsaval kapcsolatban aj ér-
telmezési keretre van sziikség, amely képes megfelelden
elhelyezni ezen mtveket mind a felhasznalds, mind a
befogadads egyre tdguld spektruman. A vizsgilt allaspon-
tok nyomadn a bravuros és ldtvanyos audiovizuilis tech-
nikai kiegészitéssel ¢lo, archiv anyagokat felhaszndlo
film filmtudomanyi és torténelmi megitélése termékeny
ambivalencidt mutat. Képviselhet mivészi értéket, de
reprezenticids eszkdztira nem teremt hitelesebb, ,valo-
sabb” torténelemképet; dokumentumfilm-készitési mod-
szere ugyanakkor a mult olyan elfeled(tet)ett aspektu-
saira hivja fel a figyelmet, amelyek az esemény atéloi
szamara evidenciat képeztek, kritikai reflexiora késztetve
a mai elemzdt az egykori szemtanuk élményei, tapaszta-
latai és az erre valo emlékezés modozatainak dsszefiig-
gései kozott.?

Ezek a filmek, idobeli kontextusukbol kiszakitva,
eredeti medidlis sajdtossagaiktol eltdvolitva a prezentis-
ta szemlélet és a spektakulumma redukdlodds nyomait
hordozzak magukon. Az elmosédé filmnyelvi hatdrok,
az analitikus és tobboldalu kozlést héttérbe szorito, ér-
zelmekre haté megoldisok, a megkérdodjelezhetd, hang-
zatos allitasok a dokumentumfilmes élmény szférsjiba
poziciondljidk a filmet, ezzel gyengitve annak fontos
torekvéseit. A vizsgalodds kozponti kérdésévé nem az
valik tehdt, hogy miként hivatkozunk a hasonld tech-
nologidval késztlé filmekre, és nem is az, hogy mit
gondolunk arrol, ahogyan forrasanyagaikat kezelik; a &
kérdés az lesz, hogy adott film kapcsan mennyire transz-
parensen kontextualizdltak a latottak, megtudunk-e ele-
get a késziilés kortlményeirol ahhoz, hogy megitélhes-

38 Genzlinger, Neil: Review: ‘America in Color’ refreshes 20th-century history. The New York Times (2017. 06. 30.) https://www.
nytimes.com/2017/06/30/arts/television/america-in-color-tv-review.html Utolso letoltés ddtuma: 2020. 03. 10.

39 Bradshaw, Peter: They Shall Not Grow Old review — Peter Jackson’s electrifying journey into the first world war trenches. The
Guardian (2018. 10. 16.) https://www.theguardian.com/film/2018/oct/16/they-shall-not-grow-old-review-first-world-war-peter-jack-

son Utolso letsltés datuma: 2020. 03. 10.

40 Sontag, Susan: Regarding the Pain of Others. New York: Picador, 2003. [Magyarul: Sontag, Susan: A szenvedés képei. (trans.

Komaromy Rudolf). Budapest: Europa kiado, 2004]

41 Benjamin: A miialkotds a technikai reprodukdlhatésdg kordban.

42 Ernst, Wolfgang: Digital Memory and the Archive. Minnesota: University of Minnesota Press, 2013. p. 99.
43 Meyer: Sound and Silence in Peter Jackson’s They Shall Not Grow Old.



stik, valéban azt latjuk-e, amit a film magardél allit. Ha
azonban a mult megismételhetdségének illaziojaval le-
szamolunk, az archiv felvételeket audiovizualis feljavito,
megvéltoztatod eljardsok a dokumentumfilm hatdrait fe-
szegetd stratégidkként tinnek fel, melyek termékenyen
jarulhatnak hozzd, a multhoz és a torténelemhez vald
viszonyuldsunk tjragondolasahoz.

Eszter Knopp
On the Borderline
Manipulated archival footage and issues of the authentic
representation of the past in They Shall Not Grow Old
(2018)

Recent practices of digital modification of archival footage in documentary
flmmaking have revived and brought forth new debates surrounding
the ambiguous sfatus of such footage. In his documentary, They Shall
Not Grow Old, Pefer Jackson claims to “bring the past vividly alive”,
a slatement evoking authenticity, while transparently and deliberately
modifying his source material. The essay investigates the ambivalent
relationship between the film's pronounced historicity and if's apparent
enhancement of if's source material, situating the argumentation within
preexisiing debates surrounding documentary pracices and historical
representation. Furthermore, the arficle looks info the appeal of the film
in relation fo it's startling emofional impact, bringing old foctage info the
realm of contemporary visual culiure. Through the close examination of
distinct academic standpoints, the study finds that adequate context is
necessary fo avoid vacuous spectacularity and fo understand the impact of
modified images on how we perceive and represent the past.
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