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Pécsik Andrea

Az archiviologus Forgacs
Az ,elmeélyiilt” nézés lehetdosége

Bevezetes

Forgics Péter filmrendezd, videdmuvész muveihez egy
Ujabb értelmezési keret megteremtését kindlja fel a Met-
ropolis folyoirat jelen tematikus szdma, amelyet a szer-
kesztdk az archivhaszndlat mozgoképes modozatainak és
kortirs elméleteinek szenteltek. Munkaival sokan foglal-
koztak, jomagam is tobbszor, tobbféle aspektusban (ki-
allitas- és konyvrecenziokban, konferencia-eldadasokban,
tananyagként!), de mindvégig volt egy erdteljes hianyér-
zetem. Hadd kezdjem épp ezért egyfajta leltdrral ezt a ta-
nulmanyt, hogy lassuk (az életmii-kronoldgia mentén, am
a teljesség igénye nélkiil) azokat a f6bb megkozelitéseket,
kontextusokat, amelyekkel miveit elemezték, s amelyek-
ben azokat itthon és kilfoldon elhelyezték.

Az elso, foleg a Baldzs Béla Stadiohoz kothetd kisér-
leti filmeket a Privdt Magyarorszdg-sorozat kovette 1988-
ban, amelynek darabjait eleinte csak kiilfsldi fesztivalok
dijaztak, az elsod elismerést majd egy évtized mulva Az or
vény (1996) kapta az 1997-es Magyar Filmszemlén. Az ezt
kovetd években parhuzamosan érkeztek a sikerek, magyar
filmszemledijak, bar kétségkivil a nemzetkozi rang, amit
a Forgdcs-¢letm(l mdig legismertebb, legtobbet hivatkozott
darabjai (Bartos csaldd, 1988; A Maelstrom, 1997; Dunai
exodus, 1998) kivivtak, példa nélkili a magyar dokumen-
tum- és kisérleti filmkészitésben. A kilonbozd dsztondi-

jak tjabb kutatdsi ¢s alkotdsi lehetdséget hoztak, igy sziile-
tett meg a spanyol polgarhaborut feldolgozé El Perro Neg
0 (2005); az osztrak Természettudomanyi Muzeumban
lappangé néci antropologiai anyagot 6ridsi installaciova
alakito Col Tempo — A W. Projekt (Ernst Muzeum, 2009;
53. Velencei Biennalé, Magyar Pavillon, 2010), a Német
egység a Balatonndl (Berlin, Dortmund, Cottbus, 2010;
Balatonftired, 2011), Looming Fire — Stories from the Dut-
ch Indies (Amszterdam, Héga, 2013). Kuilon kiemelem a
Los Angelesi Getty Research Institute-ban a Dunai Exo-
dus alapjan késztlt Internetkonyvtirat (The Labyrinth
Project, 2002) és installdciot, amelyet vildgszerte ¢sszesen
tizenhdarom nemzetkozi hird muzeumban, koztiik a buda-
pesti Ludwigban allitottak ki (2002 és 2009 kozott).

Hogy mi is az oka Forgacs kiilfoldi népszertségének,
arra tobbféle vilaszt kapunk az alapjian a tanulmdnykotet
alapjan, amelyet 2011-ben a Visible Evidence cimii, doku-
mentumfilmes életmiiveket feldolgozo sorozatban két ki-
valé dokumentumfilm-teoretikus, Bill Nichols és Michael
Renov szerkesztettek.? A kiilonbozo hatterd, de foleg film-
torténettel és filmelmélettel foglalkozo neves szerzok beha-
toan elemzik Forgdcs torténelemszemléletét, iddkezelését,
formai eljarasdt, zenehasznalatat.

A Forgiacsmuvek magyarorszagi recepciotdrténete
killonosen alakult. Filmjei valdjaban a nagy fesztivalsike-
rek éveiben kaptak némi figyelmet.> A Metropolis folyo-

1 Fontosabb irasaim Forgacs-miivekrol: Pocsik Andrea: ,Latom, hogy nézek”. Forgacs Péter: Col Tempo. Filmkultiira online,
https://filmkultura.hu/archiv/keptar/cikkep/coltempo.pps (utolsé letoltés: 2020. 10. 31.); Pécsik Andrea: Az ,ellendrzott szabad-
sdg” szinei, hangjai, izei, illatai. Német egység a Balatonon — egy eurépai torténet. Pannonhalmi Szemle (2010) no. 4. pp. 117-123;
Pocsik Andrea: A Capa Kozpont harom T-je. Tranzit.blog. http://tranzitblog.hu/a-capa-kozpontharom-tje/ (utolsé letoltés ddtuma:
2020. 02. 14.).

2 Nichols, Bill — Renov, Michael: Cinema’s Alchemist. The Films of Péter Forgdcs. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2011. A kotetrdl irtam egy rovidebb és egy hosszabb recenziot, lasd: Kotet egy vilaghirt magyar , filmalkimistarol”. Elet és Irodalom
(2012. okt. 31.) p. 20.; illetve: Alkimista, antropoldgus, archeologus. Socio.hu (2013). no. 1. pp. 90—95. http://socio.hu/uploads/
files/2013_19pocsik.pdf (utolsé letsltés datuma: 2020. 01. 17.).

3 Stdhr Lordnt nemrégiben megjelent konyvében, amelyet a magyar dokumentumfilm-készitésben zajlo paradigmavéltasnak szentelt,

hosszan ir errdl a tobb okra visszavezethetd hianyrol. O amellett érvel, hogy Forgdcsot nemzetkozi filmes sikerei ellenére képzomai-
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irat 1999-es nydri szdmanak tematikus osszeallitdsaban
kozolt magyar szerzoktol tanulmdnyokat, filmografidt és
Forgacs munkairol osszedllitott valogatott bibliografit.*
(Az osszegytijtott irodalmak kozott kozel annyi kiilfsldi
iras szerepel, mint ahany magyar, rdadasul ez utobbiak
jelentds hanyada beszélgetés az alkotoval.) A késobbiek-
ben azonban mar csak kiallitasi kataldgusokban talalkoz-
hattunk mélyebb elemzésekkel, foleg mivészettdrténé-
szek tollabdl.” Ritka kivétel Strausz Laszlo tanulmanya
a Dunai exodusrol, amelyben a posztkolonialista elméleti
hattérre épiild megkozelités tartalmas filmformanyelvi
vizsgalattal parosul.® (Kovetkeztetéseire a késdbbiekben
még visszatérek.)

Tanulmdnyomban nem ennek a hidnynak a potlasdt
kisérlem meg, természetesen szerénytelenség lenne erre
villalkozni, mind®ssze egy olyan aspektust keresek, amely
nemcsak a Forgdcs-muvekhez vihet kozelebb, hanem ma-
gyardzatot is ad a magyarorszagi recepciotorténet szegény-
ségére. Ennek okait én ugyanis inkabb az emlékezetkulta-
rank problémas mitkodésében latom.

Jelentéstulajdonitasok,
Jvilaglo filmrészletek”

Azonkivil, hogy Forgicsot konkrét munkakapcsolat is
fzte egy alkalommal Nadas Péterhez (Sajdt haldl. Nddas
Péter kényve alapjan, 2007), litaismodjukban is vannak
kozos vonasok.” Nadas életrajzi regénye (Vildglé résgletek,

2015) traumatikus emlékek kolldzsa, rendhagyd memoar.
Forgdcs Péter a kozelmultban haszndlta eldszor egy na-
gyobb installicioban alapanyagként sajat, személyes em-
lékeit: a felidézés oka nem kevésbé traumatikus, modja is
szokatlan. A Capa Kozpontban 2016-ban a Jelentés cimt
kidllitdison két mdsik kortars muvésszel egytitt (Esterhazy
Marcell: Jelentéseltolds, Gerhes Gabor: Jelentésfeliigyelet,
kurdtor: Mucsi Emese) dllitott ki fotdkat, dokumentu-
mokat ¢és videokat.® Az installaciénak a Jelentéstulajdoni
tds cimet adta, ami egyfelol utalas a fiatal mavészként 6t
ért Body Gabor-hatdsra, masfel6l egy kirivéan személyes
kontextusba helyezése a filmnyelvi kisérletezésnek. For-
gdcs megkisérli mavészileg, ,mediatizaldssal” feldolgozni
a nem sokkal korabban tudomdsdra jutott tényt, miszerint
anyja, Avi-Saul Bruria az 1975 ¢s 1985 kozotti iddszakban
titkos hirszerzoként mikodott, zsido kapesolatait és héber
nyelvtuddsat hasznalva jelentéseket irt, forditott a Beltigy-
minisztériumnak. Mindezt azokban az években, amikor
Forgacs mar a Baldzs Béla Studioban tevékenykedett, ab-
ban az ellenkulturilis kozegben, amely szamdra iskolat,
muhelyt és kozosséget jelentett. A Maurer Dora altal kez-
deményezett K/3-as csoportban (Kozmuvelodési Komplex
Kutatdsok) készitette el Idea cimmel azt a munkdjdt, amely-
ben a ,,Bédy Gdbor dltal felvetett visszacsatolds és késleltetés
technikdit vigsgdlta” — olvashatjuk Mucsi Emese kurator
tanulmdnyaban. ,,1985-ben a Spinoza riikverc cimii film-
jével egyiitt — melyben szintén alkalmazta ext a két technikdt
— 16 mmes filmre nagyitotta és elémontirozta ay anyagot.

Forgdcsot legkozelebb a ’Pdpainé-drdjv’ terelte e nyersanyag

vészként tartotta szamon a filmes szakma. Alighanem igaza van, 4m véleményem szerint a kérdés ennél dsszetettebb. Lasd: Stohr Lo-
rant: Személyesség, jelenlét, narrativitds. Paradigmavdltds a kortdrs magyar dokumentumfilmben. Budapest: Gondolat, 2019. Ugyancsak
kitér erre a kérdésre néhany gondolat erejéig Forgach Andrés is, az 1999-es Metropolisban megjelent tanulmanyaban. Bér ¢ a For-
gdcs Péter filmrendezdként valo elismerésérol szolo vitit épphogy ,elhalkulonak” irja le, s leszogezi ,,mindegy miként nevezziik, legyen
filmrendezd, a forma él.” Forgich Andras: Zart kertek pusztulasa. Forgacs Péter és a film. Metropolis (1999 nyar) no. 2. pp. 58—76.

4 Pszichoanalizis és filmelmélet / Forgacs Péter. Metropolis (1999. nyar) no. 2.

5 Rényi Andris (szerk.): Col Tempo. A W. Projekt. Forgdcs Péter installdciéja. Katalogus. Budapest: Micsarnok Nonprofit Kft., é.n.
http://www.coltempo.hu/katalogus.html (utols¢ letsltés ddtuma: 2020. 10. 16.); Mucsi Emese (szerk.): Jelentés. Esterhdzy Marcell:
Jelentéseltolds, Forgdcs Péter: Jelentéstulajdonitds, Gerhes Gdbor: Jelentésfeliigyelet. Budapest: Robert Capa Nonprofit Kft., 2015.

6 Strausz, Liszlo: On the River: History as a Palimpsestic Narrative in The Danube Exodus. Film-Philosophy. (2011) no. 1. pp.
100—-117. http://www.film-philosophy.com/index.php/fp/article/view/110/784 (utolsé letoltés datuma: 2020. 10. 16.)

7 Hasonlo elgondolasbol indul ki Bén Zsofia elemzése ebben a tanulményban: Ban, Zsofia: 2W: Parhuzamos tekintetek. A W.-fe-
jezet (Nddas Péter) és a W-projekt (Forgdcs Péter). In: Ud.: Turul és dind. Jelenetek a képek életébsl. Esszék, tanulmdnyok, kritikdk.
Budapest: Magveto, 2016. pp. 133—161. és pp. 161—181.

8 https://capacenter.hu/kiallitasok/jelentes/ (utolsé letoltés datuma: 2020. 02. 04.)
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jraértelmezése és befejezése felé, ugyanis a Kafka-szoveget
citdlé szereplsk kozott ott ilt édesanyja is, a film készitésének
ddtuma pedig az 1975-1985 kizotti id6szakra, azaz 'Pdpa-
iné’ iigynoki tevékenységének periddusdra esett. A nyolcvanas
években létrehozott képspirdlt tehdt 2015-ben tovdbb rétegelte:
a filmet digitalizdlta, majd felszdmolva az anyag idérendjét,
elemeire szedte, és egy 1ij koncepcié szerint kompondlta 6ssze
a kiilonbozs években forgatott filmrészleteket. Forgdcs a fel-
vétel tijrakeverésével ax Idea (és igy a Tudok én is nevetni)
alapjdt képezs Kafka-szoveg linearitdsdt is megtori, amivel
egyrésyrol kiilonbozs Kafka-olvasatokat hozott létre. Mdsrészt
a videémunkdban egymdsra rétegzett kép- és hangsdvok igy egy
folyton ismétléds, sajdtos kép-hang kdnont alkotnak, és egy
olyan vdgyott dllapotot tiikroznek, amelyben a gyermek tobb
izben dtnézhet (a még vele vdrandés) édesanyjdra.”®

A kiallitis masik terében Forgdcs egy oridsi ,ido-
szonyeget” hozott létre a korszak személyes emlékeibol: fo-
tokbol, dokumentumokbdl (melyhez felhaszndlta tobbek
kozott Body Gdbor tigynoki jelentésének szovegét is). A
vizszintesen futd kronologiat kiillonbozd aspektusokbdl ki-
valogatott ,rekordok” egymdsra rétegzésével gazdagitotta.
Ezdltal a szonyeg mintdzata kialakult, am mégis a latogatoi
mozgds és tekintet allitja dssze a képet.

Ez a személyes multfeldolgozas egy egyoldalu, késlel-
tetett szembenézési folyamat, egy olyan vizudlis memodr,
amelynek a létrehozasdra az alkotdt egy mar megsziint
diktattra utani torténelmi helyzet, az iratok véletlenszerti
elokertilése késztette: a beszervezett anya kettds élete f6lot-
ti mordlis toprengés vagy vivodds megkésett, annak haldla
utdni lehetdsége, pontosabban lehetetlensége. Ez kizarja
ugyanis a leginkabb érintett személy valaszainak megisme-
rését. Amit azonban ez a mediatizalt jelenlét létrehoz, az
egy érzéki valosdg, egy kisérteties élmény (melynek egyéb-
ként szerves hozzatartozdja a testvérbdty, Forgich And-
ras 2015-0s El6 kitet nem marad cim, az anya torténetét
feldolgozo regényének a kiallitasra iddzitett bemutatdja)
— a tudds és az adott iddszakra jellemzd nemtudds kozot
ti dtjardsban Avi-Saul Bruria segiti fiait, s veltik egytitt a
nézdtolvasot is.

9 Mucsi: Jelentés. p. 52.

Ennek az érzéki valdsagnak, a lettint torténelmi kor-
szak és a jelen kozotti dtjards megteremtése minden ar-
chivfelhaszndlds esszencidja. Az experimentilis filmes
eszkodzok haszndlata pedig a megfeleld tévolsag és az in-
tellektudlis befogaddsi feltételek kialakitasanak zaloga. Ezt
a helyzetet sulyosbitja, egyszersmind az élményt mélyiti az
a tény, hogy a felvételeken lathatd személyek tobbnyire
tragikus torténelmi tapasztalatokkal (hdboru, deportalas,
diktatara) birnak. A taldlt képek, a csalddi archivumok
darabjainak uwjrafelhaszndldsa (Gjranézése) sordn hason-
16 folyamat jitszodik le, mint amit Nadas Péter kivételes
iraismodja eredményez. A pontos emlékek felidézésének
erdfeszitése mindvégig részleges eredménnyel kecseg-
tet benniinket: nem tudhatjuk, valoban ugy, egyiltalin
valdban ott és az torténte. Nddas ezért kezd ldzas nyo-
mozasba, ez a liktetés kiséri végig az elbeszéld-emléke-
76 torténeteit, tartja ébren az olvasoi figyelmet, annak
ellenére, hogy az egyes események dllanddan eligaznak,
szerepldik elttinnek, helytiket jak, idegenek foglaljdk el.
Az archiv dokumentumfilm felvételeken hasonlé a hely-
zet (kilonosen a kiilso helyszineken valo forgatdsokon):
az ismerds alakok kornyezete folyton valtozik, ujabb és
Ujabb tdrgyak, figurdk tinnek fel, akik és amik kozott a
nézd kapesolatot teremt. Bizonyos részletek ,vildglanak”,
a nézobol kivéltanak egy ,érzetet”, mikdzben a kornyezet
latvanya hol pontositja (mert akarva-akaratlan littatja),
hol épp elhomalyositja (mert hiszen nem képes mindent
megmutatni) a vonatkozé ismereteket.!? Nézzik, milyen
filmes eszkozokkel ,tulajdonit jelentést” Forgdcs Péter a
yvilaglo részleteknek”.

A Forgacs Péter-i archivolagia

Arrdl a fontos filmtorténeti tényrol, hogy hogyan hatott
Forgdcs Péterre Body Gabor és Timadr Péter formai kisérle-
te, a Privdt torténelem (1978), majd a hatds alol némiképp
felszabadulva miképp alakitotta ki sajat archivfelhaszna-
l4si eljardsait, j alkotdi megkozelitését, mar sok helyen

10 Clifford Geertz antropoldgus épp ezért a filmet (az antropoldgiai irdshoz képest) ,,elmosodott miifajnak” nevezte. Lasd: Geertz,
Clifford: Blurred Genres: the refiguration of social thought. The American Scholar 49 (1980) no. 2. pp. 165—179. [Magyarul: Geertz,

Clifford: Elmosodott mifajok: a tarsadalmi gondolkodds felé. In: U6.: Az értelmezés hatalma. (trans. Kovécs Eva) Budapest: Osiris

Kiado, 2001.]
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A Maelstrom

esett sz0.!! Legutobb a Romakép Mihelyben 2019-ben
elemezhettiik ezt a kérdést, amikor Body munkajat és a
Privat Magyarorszdg elsd részét, a Bartos csalddot egymds
utan, az alkoto jelenlétében volt alkalmunk latni.'?

A két film elkészitése kozott egy évtized telt el, s épp
ez az az idoszak, amikor a dokumentumfilmnek a tor-
ténelemhez vald viszonyaban erdteljes véltozasok zajlot-
tak. Stohr Lorant a kortdrs dokumentumfilmben zajlo
paradigmaviltist elemezve (amelyben a személyesség, a
jelenlét és a performativitds erdteljessé valik) részletesen
kitér a traumafeldolgozds modjaira. Itt Thomas Elsaesser
nyoman kiemeli, hogy a trauma egy olyan medilis konst-
rukciovd valt, amellyel az egyén ,beirja magat a média-
emlékezetbe””. A huszadik szdzad meghatdrozé kollektiv
traumdja a holokauszt lett, a torténelmi hosok helyét az
dldozatok foglaltik el.
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Az oral history jellegti torténelmi filmeket (amelyek
mar az 1960-as évektol kezdve késziltek, bar maga a mufaj
mint torténeti forras, a nyolcvanas években vélt népsze-
rvé) 1990-t0l felvaltottik az archiv anyagokat felhaszndlo
filmek, 4m ez nem visszatérést jelentett a hatvanas évek
elotti archiv anyagokra éptilod, mindentudo narratori szo-
veggel ellatott munkakhoz, tehetjiik hozzd. Ellenkezdleg:
foleg amatorfilmeket, csalddi archivumokat tjrafelhaszna-
1o, gyakran experimentalis és merdben mas megkozelitést
alkalmazo, kontextust létrehozo filmek késztiltek.

Catherine Russell kozelmultban megjelent munka-
ja az archivfelhasznilasnak a filmtorténetben és kortdrs
filmes, muvészi gyakorlatban (képzdémivészeti installaci-
okban) betoltott szerepét egészen j megkozelitésben vizs-
galja.'* Amint konyve cimében is jelzi, Walter Benjamin

gondolataira, torténelemszemléletére alapozza elemzéseit.

11 A mar emlitett Metropolis-dsszeallitisban Forgach Andras érinti, Muhi Kldra tanulmdnya részletesen elemzi a kiilonbségeket.
Lasd: Forgach: Zdrt kertek pusztuldsa. pp. 58—59.; Muhi Kldra: A talalt képek vonzasaban. Metropolis (1999 nyar) no. 2. pp. 77-91.

12 Forgécs Péter kozlése szerint a két filmet még soha nem vetitették egymas utdn. A vetités utdn az alkotéval és velem Petri-Lu-

kacs Simon beszélgetett. A beszélgetés megtekinthetd a Romakép Mithely Youtube-csatornajan: https://www.youtube.com/watch?-

v=4z76PpOSLgM (utolso letoltés datuma: 2020. 10. 16.)
13 Stdhr: Személyesség. jelenlét. narrativitds. p. 179.

14 Russell, Catherine: Archiveology: Walter Benjamin and Archival Film Practices. Durham — London: Duke University Press, 2018.
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O ugyanis ,egy archivumalapri kritikai médszerben gondol-
kodott, és ax archeoldgidt tobbnyire a kulturdlis emlékezet
muilékonysdgdnak és iiledékességének metafordjaként gon-
dolta el”."> Russell abbdl az alapvetésbol indul ki, hogy a
filmarchivum tobbé nem filmek tirolisdra, megdrzésére
szolgdlo hely, hanem egy dtalakult, kiterjesztett, Gijragon-
dolt ,képbank” (image bank), amelybol a kulturalis emlé-
kezetiink taplalkozik.'® (Forgics Péter 1983-ban Bian And-
rassal kozosen létrehozta a Privat Foto és Film Alapitvany
oridsi gyGjteményét, ahol amatdrfelvételeket rendszerez-
tek, katalogizaltak. M{ivei nagyrészt ezekbdl a munkakbol
épitkeztek.)

Russell Walter Benjamin kultiraelméletét legfoképp
két szempontbol tartja alkalmasnak a huszonegyedik
szazad képi kulturdjanak, azon belill az ujrafelhasznalds-
nak, a mavészi kisajatitdsnak a megkozelitésére: a nem-
linedris, szenvedélyesen képekre alapozott historiografia
¢és a mindenkori alkotonak tulajdonitott elkotelezettség,
kritikai attitid miatt.!” Mindezek alapjéan az archivologi-
it a benjamini kultiraelméletbdl szdrmaztathato kritikai
modszerként definidlja, amely a képbank remixelésének,
Ujrafelhasznalasanak és ujraformdzasanak gyakorlatait
értékes szempontokkal teszi megkozelithetdvé. Russell
Thomas Elsaessert idézi, aki szerint ,,amikor az utémun-
ka alapértelmezett értékké vdlik, megudltozik a film logikdja
és ontolégidja”, és aki ezt a fajta képkészitést a ,természeti
forrdsok kiakndzdsdhoz hasonlitja”. Elsaesser fenntartasait
is megfogalmazza a dolog etikai aspektusara vonatkozoan,
s leszogezi, ez a gyakorlat egészen uj dimenzidkat nyit.
Walter Benjamin kultarpolitikdja pedig megfeleld ahhoz,
hogy eligazodjunk benniik, teszi hozzd Russell. Ezutin
Jacques Derriddra utal, aki masképp kozelitette meg az
sarchivumlazat”, az archivumkutatds tarsadalmi gyakorla-
tat: szdmdra ez a forrasanyag fragmentaldsdval, pusztitdsa-
val volt egyenléd. Michel Foucault ellenben érintolegesen
foglalkozott az archivoldgia gondolatdval: hiszen a tudds

15 ibid. p. 2.
16 ibid.
17 ibid. pp. 5-9.

archeologidjaként mitkodd archivum az 6 felfogasaban
yminden diszkurziv gyakorlat alapja”. Az ,id6 szegélyén”
helyezkedik el, ezért kulcsszerepet jdtszik a média archi-
voldgidjanak és a historicitas szakadozott hatarvonalainak
kialakitiasaban, foglalja dssze Russell ugyanott.'®

Bar Benjamin maga soha nem hasznalta az archivolo-
gia fogalmat, Russell felidézi, hogy egyik irastoredékében
leszogezi, ,,az emlékezet maga is egyfajta médium lehet”. Az
archeoldgiai folyamathoz hasonlitja, amelyben a ,legna-
gobb jutalom” a mult és jelen kozotti megfelelés. Az at-
tort archeoldgiai rétegek a rég elveszett titkok feltdrasaval
olyan képeket hivnak eld, amelyek ,megfosztva minden
kordbbi asszocidciotol, kincsként pihennek késébbi megldtd-
saink jozan helyiségeiben”. Az emlékezet mindaddig pusz-
tin egy médium, amig tapasztalatunk része, a mozgokép
viszont épp ennek a tapasztalatnak az ujraélesztését képes
eloidézni.l’

Ez az utébbi gondolat bonyolult filmelméleti, film-
esztétikai kérdéseket vet fel, amelyeket Russell a ké-
sobbiekben nem Forgdcs-mutvek, hanem egyéb kivilo
archivfelhaszndloi mivészi gyakorlatok segitségével ele-
mez. Forgicsot épp a kovetkezd, Az él6 archivum cim(
alfejezetben emliti, a kontextus igencsak figyelemre mél-
td. ,Habdr ax archivum kétségkiviil gyakran ihlet egyfaj-
ta melankolikus érzékenységet, az olyan filmek, mint azx A
Maelstrom (1997) a mult romjai kézt fellelhets wjfajta
jelentésekre és torténelmekre ébresztenek rd.”*® Russell Jan
Verwoertet idézi, aki szerint Forgacs a kisajdtitds 1j miivé-
szetét oly modon miiveli, hogy hozzajarul a sokszorosan
Osszetett torténelmi narrativak létrehozasahoz: ezek a hi-
deghdboru idoszakaban elérhetetlenek voltak, hiszen az
uralkodo elbeszélések eltakartik dket.! De miképpen le-
het alkalmassd tenni csalddi felvételeket, amatorfilmeket
torténelmi elbeszélések megteremtésére, s még inkabb,
azok miuvészi kozvetitésével idealis befogaddsi modok
eloidézésére?

18 ibid. p. 12. [Magyarul: Russell, Catherine: Bevezetés az archivologidba. (trans. Andorka Gyorgy) Metropolis (2020). no. 1. pp.

8-25. loc. cit. p. 9.]

19 Russell: Bevezetés az archivologidba. p. 9.
20 ibid. p. 9.

21 ibid. p. 10.
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nézdi pozicio

Forgics Péter az ujrafelhasznilds szamtalan kilonbozo
miivészi gyakorlata kozott (a tobb mint harmincéves mun-
kassdgdban természetesen szamos varidns, a nyersanyag-
hoz, a koncepcichoz illé forma és megkozelités létrehoza-
saval) kidolgozott egy egyéni stilust. Ez eszkozeiben ugyan
nem tér el mas, kisérleti dokumentumfilmes kisajatitas-
tol, eredményét tekintve azonban magan viseli a szerzd
kézjegyét. Kissé rendhagyd modon a lassitas, a kimere-
vités, az osztott képmezd, a feliratok és nem utolsdsor-
ban a meditativ hang- és zenehasznalat eljdrdsait itt nem
filmrészletek elemzésével fogom bemutatni, hanem azok
dltaldinos mikodésmodjara, lehetséges hatdsaira dsszpon-
tositok egy nemrégiben megjelent elmélet segitségével. La-
ura Mulvey Death 24x a Second. Stillness and the Moving
Image cim(i konyvében egy kiilonleges nézdpontbdl veti
fel a film torténetiségét, a befogadds ,,akkor” és ,,most’-ja
kozotti kilonbséget. A ,lassitott film” fogalmdt két szin-
ten vizsgdlja: a filmek idokezelésében rejld és a valosagos
lassitast. ,Laza pdrhuzamot lehet vonni Freud késleltetett-
cselekményfogalmdval (Nachtriglichkeit): a tudatalatti bi-
zonyos tapasztalatot r6gxit, mig annak traumatikus hatdsdt
csak egy mdsik, késébb hozzdtdrsitott esemény hivja elé. (...)
A filmnek (miképp a fotonak) kitiintetett kapcsolata van az
id6vel, megérzi azt a pillanatot, amelyben a képet rogzitette,
beleirédik a miilt dbrdzoldsdba a soha nem ldtott valésdg. Ily
médon, ha gy tetszik, ex a raktdrozé funkcié a tudat dltal
elveszitett pillanatnak a tudattalanban hagyott emlékéhez ha-
sonlithaté. Mindketts az indexikus jel tulajdonsdgait viseli,
a trauma vagy a fény jelét, és mindketts ay idében wisszate-
kintve fejthets meg.?

A konyv valojaban errdl a visszafejthetdségrol” szol.
Bdar Mulvey nem az ujrajdtszds soran lassitott, kimere-
vitett, ismételt felvétel hatdsdt elemzi, hanem a korszak
technoldgidja kinalta lehetdséget, a filmek killonbozo in-

Az

ily modon életre kel elmélytilt nézdt (pensive spectator)

dittatasbdl torténd ujranézésének ,kovetkezményeit”.

megktilonbozteti a voyeurisztikus, birtokld nézotol (posses-
sive spectator). (Mulvey ontologiai fejtegetésében az elobbi
attitidot tekinti a filmkészitoi szenvedély alapjanak: a va-
gdasztalon végzett miiveletek, a mozgds irdnyanak, ritmu-
sdnak megviltoztatdsa, a kimerevités olyan jatékos varazs-
lat, amelyet mds médium nem tesz lehetdveé.) Ezek a ma-
veletek vezetnek ahhoz, hogy a fotografidhoz hasonléan
a mozgdkép lattan is birtokdba jusson a nézd a studium
(,az dltalanos kulturalis érdeklodést kivdltd képmezd”)
megfigyelése mellett ,,az ezen meglepetésszertien dtcikdzd”
punctumnak.” | A mozdulatlansdg mozgdssd mdsul, amely
dsszeolvad a narrativ id6 regiszterével, hogy axtdn tijra szét-
toredezzen, visszatérve a pillanatképhey és az index regiszte-
réhez. Nemcsak a fotografikus index kisérteties tulajdonsdgai
maradnak fenn, hanem egy olyan akut érzet is kialakul, hogy
az id6 nem ragadhaté meg, dm a filmben »az életet megket-

t626 idé« anndl is vildgosabban a haldl fuvallatdt magdn

viselve tér vissza.”™*

Ugy gondolom, hogy amint az archivum kulturalis
emlékezetiink tarhdzava valik, ugy az archivfelhaszndldssal
val6 kisérletezés is létrehozza azt a formdt, amely bar, ha
kilonféle stilusalakzatokkal, a multfeldolgozas mozgoké-

pi, filmnyelvi alapjait rakja le.

A Forgacs-filmek empatikus

nézoi és 0j emlékezeti
kozosseégei

A forgacsi poétika mottdja lehetne az alkotd elsod filmje-
nek cime: Ldtom, hogy nézek (1978). Az archiv felvételek
Ujrarendezése a tekintet megkettdzodését feltételezi: az
alkotd egyszerre azonosul és tavolitia el magit a nyers-
anyag készitojétdl. A gondos kutatdsok, az eredeti szerzd
leszdrmazottjaival készitett oral history anyagok nemcsak
olyan tobblettudas birtokdba juttatjak, mely a torténelmi
és antropoldgiai kontextus megteremtéséhez sziikséges,
hanem érzékenyitik is. Ehhez az érzékenységhez keresi,
taldlja meg a format, amellyel az kozvetithetdvé valik a

22 Mulvey, Laura: Death 24x a Second. Stillness and the Moving Image. London: Reaktion Books, 2006. pp. 8—9. [sajdt forditds —

P. Al
23 Roland Barthes: Vildgoskamra. Jegyzetek a Fotogrdfidrél.
24 Mulvey: Death 24x a Second. p. 196. [sajdt forditas — P. A.]

(trans. Ferch Magda). Budapest: Europa Kiado, 1985.



nézd felé: feladata nem kevesebb, minthogy az elso tekin-

tetet (az eredetit, a kameraét) dsszekapcsolja a mindenkori
nézdével sajat, mdsodik tekintetén keresztiil a vagas folya-
man.”” A jelen enyészpontjabol teremt ralatasi lehetdséget
a multbeli eseményekre, mikozben folyamatosan reflektal
sajat alkotdi pozicidjdra, s igy a kozbeesd tavolsagra.
Strausz 14szl6 a fent emlitett tanulmdnydban ezt az
eljardst egy palimpszesztikus elbeszélés létrehozasaként
értékeli a Dunai exodus cima filmben. Ez az alkotdsa
szinte allegdridja lehetne a forgdcsi archivologianak, hi-
szen a filmben felhasznalt felvételek a traumafeldolgozds
szempontjabdl is kivételesek. Andrasovits kapitiny séta-
hajojanak két irdnytt mozgdsa, a pozsonyi zsidé lakosok
kimenekitése a masodik vildghdbora kitorése elott a Fe-
kete-tengerhez, hogy onnan eljuthassanak Palesztinaba,
majd a besszardbiai kitelepitett németek szallitisa Német-
orszdgba (hogy aztin besorozzdk dket a Wehrmachtba).
Ez koriantsem az aldozatisdg relativizdldsa, egyszertien
ugyanannak az amatorfilm-készitonek a felvételei alapjan
a tobbszordsen dldozatta valds parhuzamos, egymdsra
rétegz6dd narrativainak a mozgoképi dbrazolasa. Russell

Dunai exodus

a fenti mavében utal ra, hogy a posztmodern kor utd-
ni archiv alapi muvészetek ajragondoldsanak egyik leg-
fontosabb felismerése az volt, hogy az archiv képek nem
egyszerien a torténelmi tapasztalatok reprezenticioi, ha-
nem azok helyettesei.’® Strausz a kilonféle nézdopontok
megteremtésének filmes eljardsait kimeritben elemezve, a
palimpszesztikus elbeszélésmddot posztkolonialista értel-
mezési keretbe helyezve irja: , A torténetelbeszéls autoritds
dekonstrukcidja a jelenkori Kozép-Kelet-Eurépa kontextusd-
ban politikailag jelentds, mivel a régié nemrég éledt ujjd a
kommunista diktatiira utdn. Azzal, hogy Forgdcs a torténel
mi szubjektum retorikdjdban meglévs folyamatos hasaddst
feltdrja, alddssa a nemzeti torténelem egy kizdrélagos enyész-
pontbél valé elbeszélésének elméleti lehetdségét.” >

A legfrissebb emlékezet- és traumakutatisokban
talalkozhatunk az emlékezetkodzvetités j, ,empatikus
modjaval”, amely a nézo és az aldozatok kozotti tavolsag
és 0j kapcsolodasi lehetdség megteremtését teszi lehe-
tové. Marianne Hirsch és Aleida Assmann ,utéemlé-
kezeti kultardnkat” az emlé¢kek folyamatos medializald-
saval jellemzik, s hangsulyozzdk, ebben a taldlt filmek

25 A Body Gabor és masok (pl. Erdély Miklos) altal alkalmazott eljarasrél Muhi Kldra irt részletesen a fent idézett tanulmanyaban.

Muhi: A taldlt képek vonzasiban. pp. 83—86.
26 Russell: Bevezetés az archivolégidba. p. 11.
27 Strausz: On the River. p. 116. [sajat forditis — P. A.]
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és lassitott feldolgozasuk kivételes fontossdggal bir. Igy
johetnek létre azok az ,uj emlékezeti kozosségek”, ame-
lyek a torténelmi kollektiv traumdk ujraértelmezésével
képesek formdlni identitasukat.”® Assmann a rothber-
gi ,Osszekapcsolt emlékezetekbdl” indul ki, amikor is
a kilonbozd nemzetek egymas multhéli traumainak
megismerésével valnak empatikussa, szoliddrissa: ,A
mdsik fél traumatikus emlékeinek a sajdt emlékezetbe valé
integrdldsa révén felbomlanak a nemzeteken beliil létrejott
egységes emlékezeti konstrukciok hatdrai.” Mindez azt is
eredményezheti, hogy kialakul az a dialogikus emlékezet,
amely soran dldozatok és tettesek szempontjai kolcsonos
elismerésre kertilnek.”

Body Gdbor a hetvenes évek végén az esztétika
szénak az eredeti jelentéséhez vald visszatérést hangsu-
lyozta, ami az érzékelésre vonatkozik.*® Olvasmdnyaim-
ban mds Osszeftiggésekben sorra elokertilnek esztétika
és érzékelés kapcsolatai, értheté modon egyértelmtien
politikai kontextusban. (Mellesleg Body forradalmi
gondolkoddasmodja egyfajta politikai mivészetként értel-
mezheto, kilonosen jelen korunkbol visszatekintve ra.)
Jacques Ranciere a politika és esztétika kapcsolatidnak

tjragondolasdt stirgetd kotetében részletesen foglalkozik
azzal a kérdéssel, hogy az ,észlelhetd, az érzékelhetod”
killonvdlasztasa egyet jelent annak a tér/ido kapcsolat-
nak az elkilonitésével, felbontasdval, amely a kilonféle
gyakorlatokat, a lathatdsdg és megértés formait 6sszeko-
ti. Azok, akik osztoznak ezekben a latismodokban, egy-
azon ,érzékeld kozosség” tagjai.’!

Egy madsik, kissé tavolinak tiné, dm valojaban meg-
lehetdsen kozeli értelmezés a dekolonizacio kritikai el-
méletében bukkan fel. Hornyik Sindor egyik irdsaban
utal egy argentin filozéfus, Walter Mignolo és Rolando
Vizquez mexikdi tarsadalomtudds gondolataira, akik a
sz6 irdsképének megviltoztatasdval (aestheSis) is jelzik
ezt a valtast. Igy foglalja dssze torekvéstket: ,...el akar
nak hatdrolédni az eurépai, lényegében a kanti esztétika
koncepcidjdtol, hogy sajdt esztétikai-politikai vdllalkozdsu-
kat megkiilonboztessék a nyugati, kodifikdlt, filozéfiai esz-
tétikdtol, és visszatérhessenck az aisthesis sz6 gorog evedeti-
jéhez, amely magdra az érzékelés folyamatdra utal, vagyis
nem arra, hogy milyen a sxép miialkotds, hanem inkdbb
arra, hogy miért és miként ldtjuk és érzékeljiik olyannak,
amilyen.”?? Walter Benjamin (amint Russell kiemeli) a
mivészetkritikat szoros dsszefiiggésbe helyezte a tirsada-

28 Lasd: Assmann, Aleida: Transformations of Holocaust Memory. Frames of Transmission and Mediation. In: Bayer, Gerd —
Oleksandr Kobrynskyy (eds.): Holocaust Cinema in the Twentyfirst Century: Images, Memory, and the Ethics of Representation. New
York: Columbia University Press, 2015. pp. 23—40. Illetve: Hirsch, Marianne: Surviving Images: Holocaust Photographs and
the Work of Postmemory. The Yale Journal of Criticism (2001) no. 14. pp. 5-37. [Magyarul: Hirsch, Marianne: Tuléls képek.
Holokausztfotok és az utdemlékezet munkaja. (trans. Pintér Adém) In: Szdsz Anna Lujza — Zombory Mété (eds.): Transznaciondlis
politika és a holokauszt emlékezettorténete. Budapest: Befejezetlen Mult Alapitvény, 2014. pp. 185—213.] Marianne Hirsch és Aleida
Assmann idézett gondolataira Margithdzi Beja hivatkozik Az érzékek felébresztése. Fotografikus traumanyomok és medialis emléke-
zetmunka (Saul fia, Regina, Varséi felkelés) cim(i tanulmanyaban. Metropolis (2018) no. 1. pp. 52—66.

29 Assmann, Aleida: Rossz kizérzet az emlékezetkultirdban. Beavatkozds. (trans. Huszdr Agnes) Budapest: Mult és Jovo Kiado,
2016. p. 19.

30 Bodyval eredetileg Ban Andras készitett interjut a Fotémiivészet 1977/4. szamdba. Az interju szévege Sor, ismétlés, jelentés cimmel
jelent meg tjra egy 1996-0s kiaddsu szerkesztett kotetben. Body ezzel a gondolattal zarja a ,,Nem farasztja a kozonséget ez az abrizo-
ldsmod?” kérdésre adott valaszat: ,Nem szabad elfelejteni, hogy az esztétika, mint az eiszthézisy tudomdnya, filozéfiai jelentésében sosem
a szépségre irdnyult, hanem az érzékelésfelfogds médjaira. Tehdt ax a kifejexésméd az esztétikusabb, amelyik érzékelésiinketfelfogdsunkat
mélyebben és igazabbul fedezi. Ext szolgdlja az analizis. Az analizis wtjai persze végtelenek bdr, mégis korldtozottak, egy ponton il exért
mindig életre hivjdk a kreativitdst.” In: Peterndk Miklos (ed.): Végtelen kép. Budapest: Pesti Szalon Kiads, 1996. p. 81.

31 Ranciere, Jacques: Contemporary Art and the Politics of Aesthetics. In: Hinderliter, Beth et al (eds.): Communities of Sense.
Rethinking Aesthetics and Politics. Durham—London: Duke University Press, 2009. pp. 31—50. Idézi Turai Hedvig: Holokausztem-
lékezet a globalizdcio koraban. Ars Hungarica (2017) no. 4. pp. 423—436. loc. cit. p. 434.

32 Hornyik Sandor: (Poszt)kommunizmus és (de)kolonizacio? Kulturdlis dekolonizacio Kozép-KeletEurdpdban? Ars Hungarica

(2017) no. 4. pp. 387-394. loc. cit. p. 387.
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lom- ¢és a kultarakritikaval. A maalkotas megitélésében
elsddleges szempontnak ugyancsak nem a ,szépet”, az
értékeket, hanem a korszak valtozod dramlataiban valo
elhelyezését tekintette.

Forgacs Péter muiveinek tjraértelmezéséhez érdemes
e felfogas szerint hozzalatnunk. Meggydzddésem ugyan-
is, hogy kritikai szemlélett maveivel joval megeldzte azt
a kort, amikor Magyarorszdgon az utdemlékezeti kultira
kibontakozdsaval valédi dialogikus emlékezet kezd majd
formalodni. Jelenleg a politikailag kisajtitott, propagan-
dacélokra haszndlt, versengd emlékezetek korszakdban
még kevés esély latszik erre. De talan épp az 6 életmi-
vének ujabb és ujabb szempontok szerinti vizsgalata,
szélesebb korben valo terjesztése, oktatdsi programokba
valo beépitése és mindezzel tdgabb tarsadalmi diskurzus
generaldsa lehetne egy nemes, tivolabbi cél. A For-
gacs-€életm egy lehetséges katalizatora az 0j emlékezet-
kozosségek kialakulasdanak.

Andrea Pécsik
Forgdcs, the archiveologist
The possibility of ,in-depth” viewing

The reception of Péter Forgacs' works despite of his international recognition
is in Hungary not balance, consistent alihough they are of exceptional
importance in our postmemory culture. The author's new approach is
based on the infersections of recent developments of memory, frauma
and film studies thus revealing some previously neglected characterisfics
of his unique found footage films. In her analysis she fries fo justify that
experimental filmmaking and archival research result in a crucial, critical
understanding of film as a medium that is archiveology. Forgéces produces
aesthefics in ifs original meaning (perception) which calls info life pensive
speciators who are able fo think about their own and others” historical
fraumas in an empathy mode.
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