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Sebs Gdbor

Egy rendezd, két filmkultora, egy nemzet
Shin Sang-ok tindoklése a két Koredaban

@;in Sang-ok (1926—2006) a dél-koreai realista
1

Immuvészet egyik legkiemelkeddbb képviselo-
je Yoo Hyun-mok és Kim Kiyoung mellett. Hazdja
tinnepelt sztarjaként az 1960-as években a kozonség
a tenyerén hordta, magdnstudioja, a Shin Filmstua-
dio ebben az idében Dél-Korea legnagyszabasubb
produkcidit gydrtotta. A dél-koreai diktdtorral, Park
Chung-hee-vel is rendkiviil jo kapcsolatokat dpolt, ez
a sériilékeny viszony azonban a 1970-es évek kozepére
megromlott, igy a korabban kivételezett rendezd kegy-
vesztetté valt hazdjaban. Ekkor a hazai befektetok is
elfordultak téle, igy Shin az egyre sztikiilo filmes piaci
mozgdstér miatt elhagyta Dél-Koreat, s az Egyestilt Al-
lamokban probadlt szerencsét.! Miutdn hamar kiderdilt,
hogy az amerikai dlom nem megvalosithatd, Hong
Kongban probdlt tdimogatdkat keresni filmterveihez.
Mindekdzben Eszak-Korea leendo, filmfiiggd diktdto-
ra, Kim Jong-il is felfigyelt tehetségére és sikereire, s
nagy tervei voltak Shin-nel északon. Kalandos életé-
nek legizgalmasabb és egyben legviszontagsiagosabb
szakasza ekkor, az 1970-es évek masodik felében kez-
dodott el. Miutdn az északi kulturalis vezetd — azzal a
feltett szandékkal, hogy ezzel magit a rendezodt is oda-
csalja — Hongkongban elraboltatta kordbbi feleségét,
Choi Eun-hee-t, Shin azonnal Choi keresésére indult
1978-ban. Ekkor a rendezot észak-koreai titkos tigyno-
kok autoba tuszkoltak, elkabitottik, és Eszak-Koredba
szdllitottak, ahol ot évet toltott bortonben mieldtt Gjra
nekilathatott a filmezésnek.

[rasom elsodleges célja, hogy bemutassam Shin Sa-
ng-ok innovativ audiovizudlis ujitdsait, amelyeket a se-
matikus, tgynevezett Juche (dzsucse) realista észak-koreai
filmmiivészet diskurzusiaba — korlatozott, de filmtorténeti
szempontbol jelentds mértékben — képes volt beleépite-
ni. Shin Gjitdsai a késobbi észak-koreai filmnek is Gj teret
nyitottak, de legfoképpen elnyerték az észak-koreai kozon-
ség és Kim Jongil elismerését is kevésbé propaganda iz,
szorakoztatdjellegti filmjeivel. Sikeréhez hozzajarult a dina-
mikus torténetmesélés, az élénk vizualitas, a specidlis effek-
tusok alkalmazdsa, és filmjeinek tartalmi batorsaga, kotote
ségektdl mentes megkozelitésmodja. Foleg a romantikus
hangvételben, valamint az erdszakos és akciojelenetek rea-
lisztikus abrizoldsdban ismerhetok fel Shin sajitos védje-
gyei. Munkassaga Eszak-Korea 1980-as évekbeli kulturalis
harmonizdcios periodusdban az egyik legjelentdsebb befo-
lydsold tényezévé valt. Egyedi technikdinak nyomai nyil-
vanvaléak szdmos, az Eszak-Koredbol valé tivozdsa utin
készitett, északkoreai filmalkotisban. Igy Shin nemecsak
a délkoreai filmtorténetnek lett kitorolhetetlen alakja, de
az egyetemes koreai filmmuvészet méltin hires realista
filmrendezojeként tartjuk szamon — habér Eszakrol valo
elmenekiilése utdn (1986) az ottani vezetés minden hozza
kapcsolodd filmes emléket megprobalt eltorolni.

[rasom elso felében felidézem Shin Sangok legna-
gyobb hatdstu dél-koreai filmsikereit annak érdekében,
hogy érzékelhetdk legyenek azok a formai és filmtechnikai
tjitdsok, amelyeket késobb, észak-koreai filmes tevékeny-
sége sordn valositott meg.

1 Ez a kilencvenes években, Eszak-Koreabol valé szabaduldsa utan valosult meg, Ninja-sorozataval. Shin Sang-ok az 1980-as évek

végétdl az Amerikai Egyesiilt Allamokban Simon S. Sheen néven tevékenykedett, s sikeres folytatisokat alkotott Jon Turteltaub A

hdrom kicsi nindzsa (3 Ninjas, 1992) cim ifjusagi szorakoztato filmjéhez. Mig az elsé és a harmadik folytatasnak (A hdrom nindzsa

visszanig [3 Ninjas Kick Back, 1994], A hdrom nindzsa nem hdtrdl [3 Ninjas: High Noon at Mega Mountain, 1998]) Shin volt a vezetd

producere, a masodik folytatisnak (A 3 nindzsa nem hagyja magdt [3 Ninjas Knuckle Up, 1995]) pedig a rendezoje is.
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Shin korai realizmusa

A Koreai-félsziget 1910 és 1945 kozott a Japan birodalom
fennhatdsaga alatt dllt. A gyarmati idészak paradox mo-
don a koreai filmmuivészet egyik legtermékenyebb korsza-
ka volt: ebben az elsé aranykorban, 1926 ¢és 1935 kozott
tobb, mint nyolcvan filmet készitettek.? Annak ellenére,
hogy e filmek tobbsége eszmei és politikai értelemben
Japdnt tamogatta, a koreai filmrendezok véltozatos tartal-
makat és Ujito stilusjegyeket tudtak beépiteni filmjeikbe,
a koreai nép dnazonossdgit hangsulyozva. Mindezzel je-
lentdsen hozzdjarultak a koreai identitds formdldsihoz,
és a japan uralom elleni nemzeti ellenalldsshoz. Ebben az
idoszakban nemcsak a japdn film éreztette hatdsdt, hanem
az amerikai, az eurdpai és az orosz némafilmek is hatdssal
voltak a koreai mozira. Az olasz neorealizmus nem sokkal
szliletése utan, az 1940-es évek végén termékenyitette meg
a dél-koreai filmrendezok latasmaodjdt, ami hosszu tavon
meghatirozta Shin Sang-ok munkdit is.

A koreai filmtorténet un. madsodik aranykoraban
(1955—1972) — a japan megszdllds idoszaka alatti elso
aranykorhoz hasonldéan — Gjra a melodrama valt kozked-
velt mifajja.> Az 1960-as évtized elején évente nyolcvan-
ndl tobb film késziilt, majd az évtized végére évi tobb mint
kétszdzra nétt a filmek szama.*

Shin Sang-ok 1926-ban sztletett Chongjin-ban, Ham-
gyongy tartomanyban, mely jelenleg Eszak-Korea tertile-
tén taldlhatd. 1944-ben a Tokioi Képzédmuvészeti [sko-
liban tanult. Sajat miivészetére foként a japan film, az
olasz neorealizmus, és késdbb a francia ujhulldim volt ha-
tassal. Vitathatatlan, hogy Shin jelentds szerepet jatszott
a neorealizmus koreai elterjesztésében.’ A Koreai-félsziget
japan uralom aloli felszabaduldsa utin az a Choe In-gyu a
filmes tandra és egyben mentora, aki a Jayumanse (Eljen
a szabadsdg!, Hurray for Freedom! 1946) cimt alkotdsaval
szerzett maganak hirnevet, de a Doglibjeon-ya (A fiiggetlen-

ség napja elétti éjszaka, The Night before Independence Day,
1948) is jelentds neorealista mtinek szamit filmografidja-
ban. Choe az 6tvenes és hatvanas évek teljes koreai filmes
generacidjanak mutatott iranyt a neorealizmus bevezeté-
sével, akik kozil Shin Sang-ok, Yoo Hyun-mok és Jeong
Chang-hwa emelend6 ki. Shin mesterének, Choe In-gyu-
nak, els6 jelentds filmes munkdja, a Jibeopneun Cheonsa
(Otthontalan angyalok, Homeless Angels, 1941) szivbemar-
kol realizmussal dbrazolta a koreai arvak és koldus gye-
rekek helyzetét a gyarmati uralom idején. Erdekes modon
ezt a filmet a Japan Kulturalis Minisztérium tdmogatta
oktatdsi és felvilagositasi céllal, azonban az eroteljesen
realista filmben a kozonség nemcsak a gyermekeknek a
japan elnyomdsa alatti kiszolgaltatott helyzetét és ttkeresé-
sét latta meg, hanem az egész koreai tirsadalomét. Shin
els6 komolyabb forgatdsi munkdja a Choe In-gyu altal
rendezett Jayumanse volt, amelyben a diszlettervezd asz-
szisztenseként dolgozott.

Shin rendezoi debtitilasa, az Agya (Gonosz éjszaka,
Evil Night, 1952) is neorealista jegyeket visel magin.® A
koreai hdboru alatt Busan-ban forgatott filmben mar ek-
kor uj technikakkal kisérletezett, ami végig jellemzd ma-
radt rd egész pdlyafutdsa soran.

Tiz évvel azutin, hogy egytitt dolgozott mentoraval,
Choe In-gyuval, Shin elkészitette elsd jelentds filmszak-
mai és pénzigyi sikerét, Jiok-hwa (Pokolban égé wvirdg,
The Flower in Hell, 1958) cimmel, mely szintén a kore-
ai neorealista filmmuivészet alappillérei kozé tartozik. A
foszerepet mindenkori muzsdja és késobbi felesége, Choi
Eun-hee jatszotta, aki szolgdltatasait amerikai katonaknak
felkindlo prostitudltat alakit. A film a koreai habort utani
idoszakban jdtszodik, és a délkoreai tirsadalom kiszol-
galtatottsdgdt, valamint az amerikai jelenlét tarsadalmi és
politikai hatdsait 4brazolja realista moédon. A Jiok-hwa a
teljes koreai tdrsadalom traumajat jeleniti meg, s az ero-
tikdn, az érzelmek targyiasitasdn keresztiil a koreai nép
identitaskeresését is dbrazolni prébalta. Shin nem tagad-

2 Lee, Youngil: The Complete History of Korean Cinema. Seoul: Sodo, 2004. p. 98.

3 Kim-Yoon, Keumsil — Williams, Bruce: Two Lenses on the Korean Ethos: Key Cultural Concepts and Their Appearance in Cinema.

Jefferson: McFarland & Company, 2015. p. 101.

4 Kim, Suk-young: DMZ Crossing: Performing Emotional Citizenship along the Korean Border. New York: Columbia University Press,

2014. p. 46.
5 Keumsil — Williams: Two Lenses on the Korean Ethos. p. 101.

6 Lee, Myeongja: Bukhan yeonghwasa [North Korean Film History]. Seoul: Keomyunikeisyeon Bukseu, 2007. p. 133.
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ta, hogy a haboru utini személyes tapasztalatait kamatoz-
tatta az oromldnyok életmodjanak, illetve gondolat- és
érzelemvilaganak bemutatdsakor.

Harom évvel késobb elkészitette egyik legkiemelke-
dobb alkotasat Sarangbang Sonnimgwa Eomeoni (Anya és a
vendége, The Mother and Her Guest, 1961) cimmel, mely
szintén jellegzetes neorealista vondsokat mutat: dokumen-
tarista kamerakezelésével, alacsony latoszogi bedllitasaival
és nagy mélységélességti képeivel Jean Renoir hatdsit is
érezteti.” A film tovabbd az egyén elhagyatottsdgdnak ér-
zését és maganyos uUtkeresését mutatja be az ,arctalan, jel-
legtelen varosi térben,” ami De Sica Biciklitolvajok cimii
miivének zaro jelenetét idézi.®

Shin szdmara az 1961-es év volt a legjelentdsebb film-
szakmai szempontbol, mivel ebben az évben tdbb olyan

filmet forgatott, amelyek meghatdrozoak lettek filmografi-

djaban. A Sangnoksu (Orskzéld fa, Evergreen Tree, 1961)

7 Keumsil — Williams: Two Lenses on the Korean Ethos. p. 101.

'
.
— ‘_ V Anya és a vendége (Choi Eun-hee)

cim@ alkotdsa a délkoreai diktitor, Park Chunghee
legkedvesebb Shin-miive lett, mivel Park modernizicids
vivmanyait, a kozoktatds alsobb tirsadalmi rétegek felé
valé megnyitasdt és gazdasagélénkitd torekvéseit éltette.
A rendezo altal eloszeretettel alkalmazott nagyszabasu to-
megjelenetek a szilard és megdonthetetlen nemzet im4-
zsdt rajzoltdk meg, Dél-Korea politikai felvilagosultsagat és
modernizdcios fejlesztéseit hangsulyozva Park Chunghee
uralma alatt.

Shin az 1950-es és 1960-as években a megujulas, de
egyben a tradiciok megdrzésének is kiemelkedd képvise-
lojévé vélt. Karrierje kezdete ¢ta a konvenciondlis és az
avantgdrd kettdsségének dtvozete jellemezte a ,,miivészet és
a szorakoztatds kozott egyensiilyozva.”® Mindemellett Shin
legfobb idolja Charlie Chaplin volt, akitsl a groteszk és
szatirikus megolddsokat sajatitotta el mesterien,'® de akit
alkotdi sokoldalusdga miatt is tisztelt.!!

8 Chung, Steven: Split Screen Korea: Shin Sangok and Postwar Cinema. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2014. p. 50.

9 Chung: Split Screen Korea. p. 7.

10 Ez az informacié Shin Sang-ok fidval, Shin Jeong-kyun-nal készitett interjimra épiil. Jelen cikk a szouli Korea Egyetemen 2019-ben

megvédett doktori disszerticiomban szerepld kutatasokon alapul, melynek soran tiz, 40 ¢s 70 év kozotti, észak-koreai disszidenssel

készitettem interjut Shin Sang-ok filmjeinek az észak-koreai kozonségre gyakorolt hatisarol. Emellett tizennégy kérddivet kaptam

vissza kilonbozo észak-koreai politikai menekiltektol, melyekben ugyanazokat a kérdéseket tettem fel Shin filmjeire vonatkozdan,

mint a szobeli interjuk sordn. A kutatasi téma részletesebb kidolgozasdt ugyanakkor a Shin Sang-ok fidval, Shin Jeong-kyun rendezo-

producerrel készitett interjum inditotta el.

11 Ahogyan Shin fogalmazott: , Egy rendezének a legszigoriibb értelemben a film producerévé is kell vdlnia. Egy jo rendezd egyben a sajdt filmje

ir6ja és producere is kell legyen. Ezért szeretem Chaplint a legjobban. O irta, jdtszotta, rendezte, és még a zenét is sajdt maga szerezte filmjeiben.”

Chung, Steven: Sin Sangok and Postwar Korean Mass Culture (PhD disszertacio). Irvine: University of California Press, 2008. p. 107.
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Seong Chunhyang (1961):
a populdaris rendezd

A Sarangbang Sonnimgwa Eomeoni és a Sangnoksu ké-
szitésének évében megrendezte a koreai klasszikus fol-
klor egyik legnépszertibb, legtobb feldolgozdst megért
torténete, a Chunhyang filmvaltozatit Seong Chunhyang
(Csunhjang, 1961) cimmel. (Tébb mint két évtizeddel
késobb, Eszak-Koredban a kozkedvelt szerelmi torténet
ujabb adaptacidjaval llt eld, Sarang, Sarang, Nae Sarang
[Szerelmem, szerelmem, 6h, én szerelmem!; Love, Love, My
Love, 1984] cimmel.) A Seong Chunhyang Dél-Koreaban
Oridsi pénziigyi sikert aratott, ami Shint a szérakoztato fil-
mek legfontosabb rendez6i kozé emelte, a populdris film
fontos alakja, amolyan dél-koreai Steven Spielberg lett,
mely stitusza egészen a hetvenes évek kozepéig kitartott.

Shin kezdetben a dél-koreai noi szépségidedlt a re-
alista film eszkozeivel mutatta be, legtobbszor felesége,
Choi Eun-hee alakitisain keresztiil. Choi szdmos emlé-
kezetes figurat formalt meg az erotikus femme fatale-tol
(Jiok-hwa), a visszafogott tandrnodig (Sangnoksu), és az el-
keseredett dzvegyig, akinek sajat érzelmeit a tdrsadalmi
konvencidknak kell aldarendelnie (Sarangbang Sonnimgwa
Eomeoni). Az 1961-es Seong Chunhyang jutalomjaték volt
Choi szamdra, aminek koszonhetden nemcsak a kozon-
ség fogadta a szivébe, de Csunhjang-alakitisa meghatiro-
z6 modellje lett az dbrizolt torténelmi korra vonatkozo
koreai noidedlnak: a tradicionadlis, Csoszon-kori etikettet
megszegve, a tarsadalmi elvarasokkal szemben szerelmét
valasztotta, akdr élete dran is.

1961-ben egy masik elismert koreai rendezd, Hong
Seongki is készitett egy Chunhyang verzidt, Chunhyangje-
on (Csunhjang szerelmének torténete, The Love Story of
Chunhyang, 1961) cimmel. Hong is muzsdjit és egy-
ben feleségét, Kim Jee-mi-t kérte fel a cimszerepre, igy

12 Chung: Split Screen Korea. p. 103.

aztin a két film parhuzamos bemutatisa nem pusztin a
filmrendezok kozotti versengés, de a szinésznok kozott
rivalizalas terepévé is valt. Mindkét verzio az elsd szines,
szélesvasznu (Cinemascope) koreai filmnek szamitott,
azonban Shin Japanbdl hozatott dragdbb Kodak nyers-
anyagot az élesebb szinek és kontrasztok megjelenitéséért.
Mint mér emlitettem, Shin mindig élen jart a filmtech-
nikai Gjitasok terén, és legtobbszor sajat pénzét sem saj-
nilta e befektetésekre. Az & Chunhyangverzioja végiil,
»380 000 6s rekord nézdszammal”'? debiitdlt, megnyer-
ve a népszer(iségi versenyt, annak ellenére, hogy Hong
verzidjat tiz nappal kordbban mutattik be, és hogy o
akkoriban Szoul egyik legnagyobb mozijat is magaénak
tudhatta."”

Shin verzioja torténelmileg hitelesebbnek szdmitott
a maga koraban, illetve képi viliga és kamerakezelé-
si technikdja a nézoket jobban a vdszon elé szogezte.
»Hong Seongki megbukott, mivel nem csindlta meg a hdzi
feladatat.”™ —

nemzeti identitdst valoban élénken vibralo képekkel,

mondta vetélytarsarol, és Shin a koreai

a lehetd legszinesebb kosztimokkel, hosszu statikus
beallitaisokkal, Korea gyonyorien fényképezett tijképe-
inek segitségével jelenitette meg. Hong ezzel szemben
a tradiciondlisabb utat vélasztotta, filmtechnikailag nem
volt kisérletezd, igy alulmaradt Shin ujitdsaival szem-
ben. Emellett Shin verzidjdban Choi Eun-hee alakitasat
mind az urbanus, mind a vidéki kozonség hitelesebbnek
talalta Kim Jee-mi alakitasanal. Shin feldolgoz4sa a klasz-
szikus torténet nokozpontisagat emeli ki, hangsulyozva
Csunhjang és szerelme, Mongrjong azonos tarsadalmi
helyzetét, Csunhjang ugyanis apai dgon jangban szdrma-
z4su.”” Ez a megkozelités kiillonosen wjitdnak szdmitott a
férfikdzpontu dél-koreai tairsadalomban az 1960-as évek
elején, ahol a noket meglehetdsen elnyomtak a tirsadal-
mi konvenciok és elvardsok.'® Ezért nem is csoda, hogy
a nézdk nagy részét kozéposztalybeli nok alkottdk, akik

13 Fischer, Paul: A Kim Jong Il Production: Kidnap. Torture. Murder... Making Movies North Korean Style. London: Penguin Books,

2015. p. 22.
14 Chung: Split Screen Korea. p. 104.

15 A jangban a koreai Csoszon-korszak tarsadalmanak uralkodo, elit osztilya volt, hivatalosan 1894-ig, a Kabo-reformok idoszaksig.

16 Ahogyan Mongrjong hangstlyozza szerelmének, Csunhjangnak a filmben: ,Te vagy a legerssebb né. Finom lelked elviselte a

korrupt tisztvisels, Byun Hakdo, elnyomdsdt, és hii maradtdl ahhoz, amiben hiszel.” Seong Chunhyang (Shin Sangok, 1961, Koreai

Koztarsasdg: Shin Filmstudio).
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szamdra Csunhjang figurdja a Csoszon-kori erkélesok

ltal diktalt tirsadalmi elnyomds elleni kiizdelemhez
erdt és reményt adott.!’

Shin emellett mesterien haszndlja ki a Csunhjang
csalddi hatterében rejlo lehetdségeket. A cimben is meg-
jelenik a ,Seong” csaladnév, ami utal arra, hogy hosnénk
a felso tarsadalmi osztilyhoz (jangban) tartozik édesapja
révén. Azonban édesanyja, Wolmae, gisaengként'® ke-
resi kenyerét — a két tarsadalmi osztily kontrasztjanak
problémija a film egyik f6 konfliktusforrasa, amit Shin
mar a film cimadasdval el6revetit. Mivel Mongrjong
jangbang szarmazasu sziilei elétt titokban tartjdk a fri-
gyet, igy az sziildi jovdhagyds nélkial kottetik meg, a
film az illegitim hdzassdg és a hdzassdg eldtti szexualitds
problemijat természetfeletti motivumok alkalmazasdval
oldotta fel, ami a konvencionalis Csoszon-erkoles su-
lyos megsértésének szamitott. A joslatok, hallucindciok
és latomdsok dbrazolasara alkalmazott Gjszerti hang és
keépi effektek késobbi, észak-koreai Chunhyang-adaptdci-
6jaban is megfigyelhetok.

Seong Csunhjang
(Kim Jin-kyu, Choi Eun-hee)

Az elrabolt rendezd Eszakon

1978 ¢s 1983 kozott Shin twbbszor kisérelt meg sikerte-
len szokést észalckoreai bortonébol, aminek kovetkezmé-
nyeként folyamatos kinzasoknak volt kitéve."” Az 1980-as
években aztdn az orszag jelentds kulturdlis irdnyvéltdson
ment keresztiil. Ekkorra a kozonség szérakoztato filmek-
re vagyott a politikai szlogenek véget nem érd sulykoldsa
helyett, illetve Kim Jong-l az északi filmmavészetnek — és
rajta keresztiil az egész rezsimnek — nemzetkozi hirnevet
szeretett volna szerezni, ezért is raboltatta el a nagy presz-
tizs(i déli rendez6t.” Kim Jong-il kifejezetten a kordbban
keményvonalas filmretorika finomitisan dolgozott annak
megakaddlyozdsaért, hogy a kozonség teljesen érdekte-
lenné véljon a politikai tizenetekkel teletomott filmekkel
szemben. Kim sikeres politikai utddlasdban is fontos sze-
repet jatszott, hogy kulturilis vezetoként jelentds eredmé-
nyeket ért el a filmmivészet terén. Késobb diktdtorként
is mesterien hasznalta a mozit az észak-koreai rendszer
doktrinainak minél szélesebb korben valo terjesztésére,
amelynek alapja az apja, Kim Il-sung (Kim Ir-szen), sze-
mélyi kultuszdnak dpoldsa volt.

17 A nok jogaiért valo kidllas a liberalis elvek dbrazoldsdn keresztill mar az 1950-es években is megjelent a koreai filmmiivészetben,

amint azt Han Hyeong-mo Jayu Buin (Szabadsdg asszony, Madame Freedom, 1956) vagy Shin Sang-ok Jiok-hwa cim filmjei példazzak.

18 A gisaeng a gésa koreai megfelelje.

19 2006-ban Dél-Koreaban bekovetkezett haldldt is jorészt az észak-koreai bortonben toltott ido alatt, fertdzott injekcios tikesl

elkapott hepatitis B virus okozta.

20 Schonherr, Johannes: North Korean Cinema: A History. Jefferson: McFarland & Company, 2012. p. 68.
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A diktator az elismert dél-koreai filmrendezd szemé-
lyében tokéletesen megtaldlta a szamitdsat: Shin-tol az
észak-koreai filmmuivészet nemzetkozi hirnevének megte-
remtésén feliil politikai tizeneteket hatékonyan szolgalo
szorakoztato filmek gydrtdsat varta.?!

Shin 1983. marcius 6-an szabadult és ekkor talalkoz-
hatott Ujra feleségével, akirdl nem tudhatta, hogy ezido
alatt szintén Eszak-Koredban tartottdk fogva. Kim Jong
il a paros Ujraegyesitését hatalmas tinnepéllyel akarta

? a nagyszabdsu partin a kovetkezd

emlékezetessé tenni;?
szavakat intézte a parhoz: ,Meg fogjuk oldani a filmes di-
lemmdnkat.”?® Ezalatt foleg azt értette, hogy Shin és Choi
kreativitasatol és kiviilalld latasmodjatol az észak-koreai
film megujitasat varja. Ezt késobb Choi Eun-hee is meg-
erdsitette, hangsulyozva, hogy Kim nem az észak-koreai
ideoldgia filmekbe fogalmazasat varta tolik, hiszen azt az
észak-koreai rendezdk rendre és parancsra hiien elvégez-
ték. Shin szabad utat kapott a filmkészitésben.?* Ahogy
Kim Jong-l fogalmazott egy Shin-nel folytatott bizalmas
megbeszélés alkalmaval 1983-ban: ,Modellként kell szol
gdlnod ay észak-koreai filmrendezdk szdmdra, amelyet nekik
természetes médon kovetniiik kell. Neked [a filmkészitésben]
1ttord szervepet kell vdllalnod. Ez volt a célom, amikor elhoz-
talak ide, de a feladatodnak ennél touvdbb kell mennie.”?®
Shin szerepe abban llt, hogy elsésorban kulfoldi piacra
szant filmjeivel dicsoséget szerezzen Eszak-Koreanak, az
orszdg egyediségét és felsdbbbrendiségét éltetve. Kimnek
nem voltak kételyei Shin sikeressége feldl, igy a hdzas-
par luxus korilmények kozott élhetett; a filmezéshez
pedig olyan mértéki anyagi timogatast és segitséget kap-
tak, amelyrél Dél-Koredban almodni sem merhettek. A
hadsereg tobb ezer fos statisztéridgja mellett Shin hétszaz
fos filmes stabot kapott, mely Hongkongbdl és Japanbol

érkezod filmes szakemberekkel egésziilt ki. Magdnvillaja
mellett timasztottak fel a kordbban Dél-Koredban csod-
be vitt Shin Filmstadiot, amely a mai napig Eszak-Korea
egyetlen, els® és utolsd maginstudiojinak szamit. A leg-
nagyobb kivaltsigot taldin mégis az jelentette, hogy nem-
csak az Eszak-Koreaval szovetséges kiilfoldi orszagokban
— mint példdul Kina vagy Csehszlovakia — valé forgatasra
kapott engedélyt, de példdaul Nyugat-Németorszagban is
dolgozhatott.?

A luxus ellenére Shin mindvégig szenvedett a mtvészi
mozgastér hidnyatol az elszigetelt orszagban, de a szemé-
lyes szabadsig megvonasa jelentette szdmdra a legnagyobb
kihivdst. Choival amolyan aranykalitkdban érezték ma-
gukat, ahol allando megfigyelésnek voltak kitéve. Habar
a filmekben korlatlan szabadsagot kaptak, személytikben
mégsem voltak szabadok — ezért dontottek végil a szokeés
mellett, amire Bécsben nyilt lehetoségiik 1986-ban. Shin
hdroméves észak-koreai periddusa alatt hét ismert filmet
rendezett, és a rendezésekkel egytitt megkozelitdleg husz
filmnek volt a producere.

Shin szinre lép Eszak-Koredban

Shin korai munkdit filmnyelvileg a koreai haboru utini
dél-koreai filmmuvészet avantgird és formalista tenden-
cidi jellemezték, amit tradiciondlis elemekkel 6tvozote
ugy, hogy 6sszességében realista hatdst teremtsen. Ezért
munkai alapvetden kiillonboztek az észak-koreai filmmu-
vészet stilusdtol, mely ,rendszertudatossdgra” torekedett,
¢és amelyet a szovjet befolyas korai éveiben a szocialista re-
alizmus uralt.?” Ezt a tendencidt az 1960-as évek masodik

21 Schonherr, Johannes: A Permanent State of War: A Short Story of North Korean Cinema. In: Edwards, Matthew (ed.): Film
Out Bounds: Essays and Interviews in non-Mainstream Cinema Worldwide. Jefferson: McFarland & Company, 2007. p. 166.
22 Martin, Bradley K.: Under the Loving Care of the Fatherly Leader: North Korea and the Kim Dynasty. New York: St. Martin’s

Griffin, 2006. p. 331.
23 Fischer: A Kim Jong Il Production. p. 239.

24 Kim Jong Il bemutatja (The Lovers and the Despot), rendezd: Ross Adam és Robert Cannan (2016, Egyestilt Kiralysag: The

Hellflower Film, Submarine, Tigerlily Films).
25 Fischer: A Kim Jong Il Production. p. 239.

26 A Shim Cheongjeon viz alatti jeleneteit példdul Miinchenben a Bavaria Studidban vett¢k fel, ott, ahol Wolfgang Petersen

meseklasszikusat, A végtelen tirténet-et (Neverending Story, 1984) is.

27 Chung: Split Screen Korea. p. 163.
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felétdl az tgynevezett Juche realista miivészet fokozatos
kanonizalasa kovette.”® A Juche realizmus lényegében a
szovjet eredet( szocialista realista miivészet észak-koreai
kornyezetbe valé adaptildsa, amely a Juche dogmakat (az
orszag gazdasdgi Onfenntarthatdsiga, illetve nemzeti fiig-
getlensége, és az egyén kreativitasa) képviseli, és kizardlag
az orszag elsd szamu emberét, Kim Il-sung-ot ismeri el
torvényes és mindenkori vezetdjének. Ezért az 1960-as
évek mdsodik felétol, amikor a Juche hatas elkezdett hiva-
talosan is elterjedni az észak-koreai kulturaban, a filmek
kizarolag Kim Il-sung-ot dicsoitették, szemben az dtvenes
évekkel, amikor még Sztdlin portréképe is gyakran megje-
lent a filmekben.?

Shin Sang-ok Eszak-Koredban hét filmet rendezett:
Toraoji anun milsa (A vissza nem tér§ kiildott, An Emis-
sary of No Return, 1984),% Taljulki (Szokés, Runaway,
1984), Sarang, Sarang, Nae Sarang (1984), Sogeum
(S6, Salt, 1985), Bangpaje (Hullamtorés, Breakwater,
1985),! Shim Cheongjeon (Shim Cheong torténete, The
Tale of Shim Cheong, 1985), és az utolsé — nemzetkozi
szinten a legismertebbnek mondhaté — munkija, a
Pulgasari (1985)*. Ezen kivil még legalabb tizenkét
filmet jegyzett producerként a Shin Filmstudio égisze

alatt.”

28 ibid. p. 166.

Shin abban az idészakban érkezett a kommunista
orszdgha, amikor a kulturalis életet szdimos populdris és
liberalisabbnak tin® hatas érte — ebben az idében valtak
példdul sikeressé a tévében sugdrzott csehszlovak és ke-
letnémet alkotdsok.** Emellett a Koreai Népi Demokrati-
kus Koztarsasaggal szoros diplomédciai kapcsolatot apold
orszagokbol, Kindbol és a Szovjetuniobol is jfajta, atipi-
kus filmek érkeztek. Példaul a 1980-as évek egyik nagy ko-
zonségsikerének szdmitott Eszak-Koredban Boris Durov
A XX. szdzad kalézai (Piraty XX veka, Pirates of the 20th
Century, 1979) cimt szovjet kalandfilmje, elsésorban a
harcmtvészetekben bovelkedd akciojelenetei és félmezte-
len hosei miatt.*

Kim Jongil a remélt nemzetkozi siker érdekében az
1980-as években koltstte a legnagyobb dsszeget filmgyar-
tdsra. Mdr Shin szinrelépése elott, az évtized elejétdl meg-
kezdte a kulturdlis harmonizicios koncepcié fokozatos be-
vezetését — Shin és Choi 1970-es évek végi elrablisa lénye-
gében ennek filmmuvészeti adaptalasa érdekében tortént.

A harmonizdcio iddszaka a koreai klasszikusok sza-
badabb 4tdolgozasainak korszakaval kezdodott a kultu-
ra szinte minden tertiletén az irodalomtdl a zenén és a
szinhazon 4t a filmekig. Kim Jongil nem titkolt célja az
volt, hogy Ujra felfedezzék a kulturilis orokséghez tartozo

29 Liasd példaul a Shinhon Bubu (Ifjii hdzasok, Newly Weds, 1955) cimt filmet.

30 Shin ezt a filmjét rogtdn az észak-koreai bortonbol vald kiszabadulasa utian kezdte forgatni.

31 Sajndlatosan Shinnek errdl a filmjérol lehet a legkevesebbet tudni. ValdszinGsithetd, hogy sosem késziilt el, mivel az
utémunkalatokat az orszaghol vald szokése miatt mar nem tudta befejezni, amit megerdsit Shin fidval, Shin Jeong-kyun-nal készitett
interjum is. Arrél sincs informécio, hogy mas észak-koreai filmstib befejezte-e az utdomunkakat, mivel az észak-koreai disszidensekkel
készitett interjiim sordn nem tudtak egyértelmt vilaszt adni a film létezésére. Annyit lehet tudni, hogy Shin 6sszes észak-koreai
munkdja kozil ennek volt a legnagyobb koltségvetése, illetve, hogy ezt a produkciot tervezte a leghosszabbra is. Ez is politikai
felviligosito filmnek késziilt, csakugy, mint a Dél-Koredban forgatott Sangnoksu (1961) és a Ssal (1963). Shin, Sang-ok: Nan,
yeonghwa yeotda: Yeonghwa gamdok Shin-Sangok i namgin majimak geuldeul [I was a Movie: The Last Writings of the Movie Director
Shin Sang-ok]. Seoul: Random House Korea, 2007. p. 212.

32 A Pulgasari stéblistdjan a neve nem szerepel, mivel szokése miatt azt mds névre cserélték.

33 Gil (Ut, Road, 1984), Cheolgireul ttara cheonmalli (Mérfildek a vasit mentén, Miles Along the Railway, 1984), Heeojyeo eonjekkaji
(Elvdlds, The Separation, 1985), Bulgeun nalgae (Viros szdrnyak, Red Wings, 1985), Gippeumgwa seulpeumeul neomeoseo (Az érémon
és a banaton til, Beyond Joy and Sorrow, 1985), Joseona dallyeora (Korea, fuss!, Run and Run, 1985), Saengmyeongsu (El§ viz, Living
Water, 1985), Yaksok (Igéret, Promise 1985), Gwangjuneun bureunda (Gwangju szélit, Gwangju Calling, 1985), Rimkkeokjeong 1.
(Rim Kkok-jong 111, 1987), Hong Kil-dong (1986), és Gyeokchim (Siillyedés, Sinking, 1986).

34 Schonherr: North Korean Cinema. p. 61.

35 Lankov, Andrei Nikolaevich: North of the DMZ: Essays on Daily Life in North Korea. Jefferson: McFarland & Company,
2007. p. 64.
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klasszikus muveket.*® Mivel ekkorra a kozonség is bele-
firadt a hatvanas-hetvenes évek unalomig wjraismételt
sematikus torténeteibe, a majd’ két évtizedig mellozott
kosztimos torténelmi filmek felélesztése hamar nagy nép-
szer(iségre tett szert.

Koreai klasszikusok Shin
kontosében

A feledés homalyaba mertlt koreai klasszikus népmesei
torténeteket az 1980-as években leporoltdk, tartalmukat
pedig ugy hangoltak 4t, hogy illeszkedjenek a rezsim po-
litikai forgatokonyvébe. Igy késziilt el 1980-ban a klasz-
szikus népmese, a Chunhyangjeon ujabb moziverzidja,
az 1959-es elso északi valtozatot kovetd Chunhyangjeon
(Csunhjang torténete, The Tale of Chunhyang, 1980), Yu
Won-un és Yun Ryonggyu rendezésében.

Természetesen Shin Sangok is jocskdn kivette ré-
szét a folklortorténetek jraértelmezésében. Ide tartozik
a Sarang, Sarang, Nae Sarang (1984), a Shim Cheongjeon
(1985), a Pulgasari (1986), a Rim Kkok-jong (1985), és a
talan legismertebb népmese, a koreai Robin Hood-ként is
emlegetett, Hong Kil-dong (1986) cimt alkotis.*” E folklor
torténetek reneszansza arra adott lehetdséget, hogy Shin
sajat filmes latasmodja szerint interpretalja a koreai kul-
tura klasszikusait.

Amig Shin Chunhyangjeon verzidjdban, a Sarang, Sa-
rang, Nae Sarangban az egyéni szerelmi szal és erotika
dbrdzoldsa kapott hangsulyt, a Shim Cheongjeon a konfu-
cidnus normdk diktalta gyermeki kotelesség motivumat
tdmasztotta fel, fantasy elemekkel megtiizdelve. A viz
alatti jelenetek kodos és misztikus képkockdi sziirredlis
atmoszférat teremtettek, amihez hozzdaadédtak a noi korus
kisérteties, visszhangzd hanghatdsai, a lassitott mozgdsok

és a vizben lebegd karakterek, melyek még horrorisztiku-
sabba tették a film hangulatit. A l6tuszviragbol elobujo,
fiist- és kodgépek kiséretében a viz alatti vildghol vissza-
tér6 hosno, valamint a Buddhdhoz valé imadkozas nyilt
abrazoldsa messze tulment a hagyomanyos észak-koreai
Juche realista mozi keretein.

A homilyos, elmosddott képek teremtette melanko-
likus atmoszféra egyébként visszatérd vizudlis elem Shin
mas észak-, illetve dél-koreai alkotdsaiban is, mint péld4dul
Csunhjang ldtomds- és rémalom-jelenetei a Sarang, Sa-
rang, Nae Sarang-ban, de ide sorolhatd az utolsé észak-ko-
reai alkotasa, a Pulgasari is, mely specialis effektjeivel és
szintetizdtor alapu zenéjével valami teljesen wjszertt kép-
viselt az észak-koreai mozi torténetében. A horror elemeit
ugyanakkor dél-koreai filmjeiben mar korabban is szam-
talan alkalommal haszndlta, mint példdul a Cheonnyeon
ho (Az ezeréves roka, Thousand Years Old Fox, 1969), a
Sanyeo (A kigyons, The Snake Woman, 1969), vagy éppen
az ljo geodam (Choson szellemei, Ghosts of Choson, 1970)
cim filmjeiben.

Shin a formai Gjitasok mellett kulondsen figyelt a ko-
z0s koreai identitas, a ,koreaisag” finom dbrdzoldsara is,
ami foleg e torténelmi drdmdiban és népmese feldolgo-
zdsaiban figyelhetd meg. Korea 6si szokdsait — igy a ku-
lonbozo sportjatékok, hagyomanyos hangszerek és tdncok
— foleg tomegjeleneteken keresztiil igyekezett érzékeltetni.
Természetesen nem hagyhatta ki teljesen a politikai tartal-
makat sem, foként az antifeudalis és antikapitalista szola-
mok indirekt elhelyezése volt szitkségszer(i. De a figyelmes
nézd szamara talan még az észak-koreai elnyomd, autori-
ter rendszer kritikdja is kihallhato példaul a Pulgasari vagy
a Rim Kkok-jong cimt alkotiasokbol. Ezekben a filmekben
ugyanis az elnyomott nép felldzad a zsarnok ellen, amit
egy also tarsadalmi réteghol érkezd vezetd iranyit, mint
a Rim Kkokjong-ban, emberi vezetd hidnydban pedig egy
természetfeletti képességgel rendelkezd lény segit az embe-

36 Frank, Radiger (ed.): Exploring North Korean Arts. Vienna: Verlag fiir Moderne Kunst, 2012. p. 108.

37 Erdekesség, hogy Shin harom ugynevezett iker-filmet is rendezett, amelyeket mind északon, mind pedig délen is nagy sikerrel

mutattak be. A mar emlitett Chunhyangjeon déli (1961) és északi (1984) feldolgozasai mellett, a Shim Cheong klasszikus torténetbol

is készitett két verziot. Az elsot Dél-Koredban Hyonyeo Shim Cheong (Shim Cheong torténete, Shim Cheong, 1972) cimmel forgatta,

amelyet tobb mint tiz évvel késobb, északon kovetett a masodik feldolgozas, a Shim Cheongjeon (Shim Cheong torténete, The Tale of

Shim Cheong, 1985). A harmadik filmpar masodik, északi verzidjanak, a Bulgeun nalgae (Voros szdrnyak, Red Wings (1985) cimt

filmnek, ugyan csak a producere volt Shin, de korabban ¢ maga rendezte ennek déli verziojat Ppalganmahura (Viros sdl, The Red

Scarf/The Red Muffler, 1969) cimmel.
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reknek az uralkod¢ osztaly elleni kiizdelemben. Azonban
a Pulgasari szornyetegének pozitiv szerepe a torténet vé-
gére visszdjdra fordul: a lény olyan hatalmasra né, hogy
azokra is veszélyt jelent, akiken kordbban segitett. Ebben
az értelemben a Pulgasari Kim Jongil metaforgjaként is
értheto, akitol egy idod utin a sajat népe is elkezd rettegni.
Ahogyan az a filmben elhangzik: , Te vagy a mi megmen-
tonk, aki ay ellenségiinkké wvdlt. Exért axt kérjiik, hogy tiinj
el a Fold syinérsl!”

Shin nemcsak filmmufaji hibridizaciéval kisérletezett
kosztiimos filmjeiben — romantikus musical (Sarang, Sa-
rang, Nae Sarang), akciovigjaték (Hong Kildong), fantasy
drama (Pulgasari, Shim Cheongjeong) —, de a szinhazi ele-
meket is el0szeretettel dtvozte a filmmel, ahogyan azt leg-
erdteljesebben a Sarang, Sarang, Nae Sarang esetében lat-
hatjuk. A film balettjelenetében, ahol a két f6hos, Csun-
hjang és Mongrjong ndsztincot jir a hatalmas, tintaval
festett grafikus diszletek kozott, a nézd egyfajta szinhazi
térben érzi magit a tdncosokkal. Ezen tul Shin merdben
mas zenei stilust alkalmazott a négy évvel korabbi verzi-
6hoz képest (Yu Won-jun és Yun Ryonggyu rendezése,
1980), amely merevebb, operaszeri és lassabb tempoiju
volt. Shin valtozata lagyabb és finomabb dallamokat hasz-
nélt olyan amerikai musicalekbdl meritve, mint péld4ul a
My Fair Lady (1964) vagy A mugzsika hangja (The Sound
of Music, 1965),” s tempdjat tekintve is dinamikusabb,
ritmikusabb volt, ami nagyban hozzdjdrult a mt populari-
sabb hangvételéhez. Nem véletlen, hogy a film 6 betétda-
la hatalmas slager lett Eszak-Koreaban, amelyet éveken 4t
dudolt és futyiilt a kozonség.

Az észak-koreai abrazolasmod
megreformalasa

Shin Sang-ok szdmos tartalmi, ugyanakkor formai ujitdst
is hozott az észak-koreai filmbe. A tematikai tjdonsig
elsdsorban a szerelem, az akcid, valamint a vér és erd-
szak abrazolasaban mutatkozott meg. A karakterabrdzo-
ldsban megijelent a szubjektivitas, a f6hosok érzelmeinek
és interakcidinak hangsulyozasa. Ahogy Jang Jin-sung
— egykor Kim Jong-l udvartartasdnak tagja, koltd, mara
Dél-Koredban élo disszidens — fogalmaz: ,Shin érkezése
elétt minden észak-koreai film cselekménye megjésolhaté volt.
A f6hésok vagy meghalnak a vezetsért, Kim Ilsungért, vagy
éltetik 6t. Shin filmjeiben a karakterek egyének wvoltak.”*

Shin érkezése elott az észak-koreai mozi a szerelem
abrizoldsat mindig politikai jelentéssel ruhdzta fel, ami
igy mindig aszexudlis, nemiség nélkdili politikai torténéssé
vilt, kézéppontban mindig Eszak-Koreaval, mint a pro-
paganda szerint legszebb orszaggal, és annak centralis fi-
gurajaval, Kim Il-sunggal. Ezért romancra a f6hosoknek
csakis heroikus és forradalmi harc utjan volt lehetosége,
mely igy mell6zte a perszondlis noi-férfi kapcsolatot, s he-
lyette a kollektivizmust allitotta a kozéppontba. Stephanie
Donald ,szocialista vezetd tekintete” koncepcidja tokéle-
tesen alkalmazhato az észak-koreai rendszer filmmivésze-
tére.¥! Eszerint a kozosség idedljat ¢s példaképét megtes-
tesitd vezér konnyen helyettesitheti a {6 pozitiv karaktert
a narrativiban.

Shin ezzel szemben politikamentesitett, a fohdsok ér-
zelemvildgara, személyes torténetére fokuszald narrativat
igyekezett bemutatni, melynek soran hangsulyt kaptak
példdul a viszonzott férfi és noi tekintetek. A korabban
abrdzolt viszonzatlan szerelmes pillantiasokat, személyte-
len férfind romancot — amire mindig a tisztelt és szeretett

vezetd hatalmas arnyéka vetiilt — igy véltottdk fel az egyé-

38 Pulgasari, rendezd: Shin Sangok (1985, Koreai Népi Demokratikus Koztirsasdag: Shin Filmstudio). A szorny figurajit az a

japan szinész, Kenpachiro Satsuma alakitja, aki az 1970-es évektol az 1990-es évekig rendszeresen jelenitette meg a japan Godzilla

karakterét is.
39 Chung: Split Screen Korea. p. 194.

40 Kim Jong Il bemutatja (The Lovers and the Despot, rendezd: Ross Adam és Robert Cannan, 2016, Egyestilt Kiralysag: The

Hellflower Film, Submarine, Tigerlily Films).

41 Jackson, Andrew David: DPRK Film, Order No. 27. and the Acousmatic Voice. In: Jackson, Andrew David — Balmain, Colette
(eds.): Korean Screen Cultures: Interrogating Cinema, TV, Music and Online Games. Bern: Peter Lang Publishers, 2016. p. 165.
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ni érzelmekrol szolo szerelemi torténetek az 1980-as évek
észak-koreai mozijaban.

Mindazonaltal a szerelem liberdlisabb dbrazolasa sem
léphetett 4t egy hatdrt: nyilt csék vagy intim testi kontaktus
dbrazoldsa nem volt lehetséges. Az észak-koreai filmmuivé-
szet sok évtizeden keresztiil tavolsagtartdan és konzervati-
van mutatta be a szerelmet, sok esetben segitségtil hivva
a természeti allegoridkat, ahogyan az a Chunhyangjeon
(1980) esetében is jellemzd. Shin ezzel szemben direkten
mutatja be Csunhjang és Mongrjong szerelmét, melynek
leghiresebb jelenete az elobb emlitett balett epizod, mely-
ben kozvetlen fizikai kontaktus is lathato, amikor Mong-
jrong elkezdi Csunhjang hanbok-jat*? kioldani, mikozben
egymdst atolelve és szerelmesen a mdsik szemébe nézve
az elso egytitt t5ltendd éjszakat idézik fel. Valojaban mar
a szerelem sz6 cimbeli hdromszori ismétlése is merésznek
szamitott az adott kor észak-koreai filmkulturdjiban.*

Amig az akcidjelenetek nagy tobbsége a Shin érke-
zése elotti észak-koreai filmalkotasokban nem hatott tul
realisztikusan, Shin 0j kéntosbe oltdztette azokat, lassi-
tott felvételekkel, gyors vdgdsokkal, de leginkabb azzal,
hogy a vér megjelenitését esztétikai értelemmel ruhizta
fel. Korabban még az észak-koreai haborus dramak sem
abrazoltik a vért kozvetleniil, mig Shin szinte dsszes pro-
dukcidjaban ez nyiltan fellelhetd. Nemcsak az akciojele-
netekben haszndlja a vér explicit és grafikus dbrazoldsat,
de példdul a kosztiimos szerelmi torténetben is, amikor
Csunhjang-ot megkotozve, kiméletlendl titlegelik és lit-
juk, ahogyan a vér a térdétol a labszaraig atdztatja ruhajat.
Ennek legérzékletesebb példaja azonban talan a Toraoji
anun milsa cima film ongyilkosségi jelenete, amikor a ka-
mera extrém kozeliben mutatja a f6host, Ri Junt, amint
harakirit kovet el.

Shin volt az elsé rendezd Eszak-Koredban, aki kilfoldi
idézetet jelenithetett meg filmjeiben — korabban kizarélag

42 Tradicionalis koreai nodi dltozet.

csak Kim Il-sung-tdl lehetett idézni. Taljulki cimi filmjé-
ben Victor Hugo Nyomorultak cimt klasszikusdbol hasz-

t,* a Seugum cima filmben pedig

nil néhiny mondato
még ennél is tovabb megy, amikor a kifejezetten vallasel-
lenes orszdgban a Biblidbol idéz, mely gesztust & maga is
yforradalminak” itélte onéletrajzi konyvében.* Mindezek
az engedmények persze elsdsorban azt szolgaltik, hogy a
kilfold szdmdra a vezetés egy szabad orszdg imdzsit sugall-
ja, ugyanakkor Shin produkcioit nagy sikerrel vetitették az
észak-koreai filmszinhdzak is.

Fenti két Mandzsuridban jitszodo dramaja, a Taljulki
és a Seugum, tovabbi tjdonsdgokat is tartalmazott, ami szin-
tén meghokkentette a hazai kozonséget.*® A Taljulki-ban
kifejezetten realisztikusan, eroteljes eszkozokkel dbrazolja,
ahogy a fohos anyjat kobor kutydk marcangoljak. A film
utolsé jelenetéhez pedig engedélyt kapott Kim Jong-il-tol
arra, hogy egy valodi vonatszerelvényt robbanthasson fel
— kordbban Dé¢l-Koredban csak vonatmodelleket alkalmaz-
hatott ilyen célra. A Seugum is tartalmaz sokkolo részeket,
melyek kozil a leghirhedtebb Choi Eun-hee karakterének
megerdszakolasa. A jelenetben ldtszik a f6hdsnd combia,
és kivillan¢ alsonemdije, amit a szinésznd vad zihalasa kisér
— mindez kordbban teljesen elképzelhetetlennek szamitott
az északekoreai filmben, csaktgy, mint az ugyanebben az
alkotdsban lathato jelenet, melyben a fohdsnod tjszilottjét
szoptatja, s kdzben a noi mellbimbo lathatova valik.

Shin volt az is, aki eloszor alkalmazta konzekvensen
a stablistit a fécimben. Mivel a sztarkultusz elutasitisa
miatt évtizedekig csak kivételes esetekben alkalmaztak
stablistdt elmondhatd, hogy Shinmnek koszonhetd az
észak-koreai sztdrok nevének szélesebb tomegekkel vald
megismertetése, a rajongdtibor megteremtése is.

Shin eloszeretettel dbrazolt nyugati kapitalista motivu-

mokat filmjeiben, s ahelyett, hogy az elvirasoknak meg- 20 J

felelden kritikusan kezelte volna, pozitiv szinben tiintette

43 Az elso nyiltan dbrazolt észak-koreai filmes csok is Shin Sang-ok nevéhez kéthetd, amelyet a Cheolgireul ttara cheonmalli (Mérfoldek

a vastit mentén, Miles Along the Railway, 1984) cimt alkotisban csodalhatunk meg.

44 Fischer: A Kim Jong Il Production. p. 277.
45 Shin: Nan, yeonghwa yeotda. p. 131.

46 Mindkét film alapjaul a japan gyarmati idoszakban sziiletett regények szolgaltak. Mig a Taljulki cimi alkotdst, a ,koreai Gorkij”-

nak is nevezett, Chae Seo-hae irta 1925-ben, a Seugum cim(i mtvet Kang Kyeong-ae jegyzi 1934-bol. Gabroussenko, Tatiana: Soldiers

on the Cultural Front: Developments in the Early History of North Korean Literature and Literary Policy. Honolulu: University of Hawaii

Press, 2010. p. 140.
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fel a nyugati orszdgokat. A Heeojyeo eonjekkaji (Elvdlds,
The Separation, 1985) cim( alkotisa példaul a parizsi
Eiffel-torony képével nyit, mégha magat a filmet Priagdban
forgattik is, a Toraoji anun milsa pedig a szazadeleji hol-
land fovarost, Hagat dbrazolja. Emellett az Abba-sldgertol
a hetvenes évek amerikai krimi-sorozatdnak, a Shaftnek
(1973—74), néhany masodperces bevigasaig ezeken az al-
kotiasokon keresztil az észak-koreai kozénség a nyugati
vildg egy-egy apro szeletét izlelhette meg, azét a kiilvilageét,
amelyrol korabban csak azt hallotta és tanulta, hogy orsza-
ganak legfobb ellensége. Eképpen Shin filmjei egy létezo,
és érdekes klfold képét villantottak fel, kivancsisdgot éb-
resztve a kozonségben a Korean kiviili vildg irdnt.

Shin Sang-ok technikai djitasai

Shin Sang-ok mér Dél-Koredban is elkotelezett hive volt
a filmtechnikai tjdonsdgokkal vald kisérletezésnek, me-
lyek koziil a szines filmkészitést, az ujszerti, dinamikus
vagasi technikdkat, valamint — az utdszinkronnal szem-
ben — a helyszini hangrogzitést emelném ki. Kisérletezd
kamerakezelési modszerei koziil kiemelkedik a kocsizas
(dolly) technika és a dontott (Dutch) kameraallds gyakori
haszndlata, valamint a mozgo objektumokon torténd légi
felvételek, melyeket példaul a Cheolgireul ttara cheonmalli
cim( alkotdsban is szimtalan alkalommal lathatunk. Ilye-
nek példdul az ellenséges katonak és a parthii észak-koreai
vasutasok mozgod vonaton rogzitett akciojelenetei, a vonat-
kerekek dolt szogben fényképezett képeinek allando beva-
gdsa, vagy a csucsjelenet, melyben a fohdsné megtudja,
hogy megesaltik, s az ezt kovetd érzelmi ztirzavarit a ren-
dezd a szinésznd portréjanak dontott kamerdval rogzitett
képeivel, és vdgdsbeli ugrdsokkal hangsulyozza. Ebben a
filmjében Shin 6sszegzi mindazokat a formai vivmdanyo-
kat, amelyek mar déli mikodése soran is jellemezték ot.
Ezen kiviil szdmos filmjében megfigyelhetjiik a lassitott
felvételek alkalmazasat — példaul a diith és tehetetlenség
megjelenitésére alkalmazva a gydgyszertir szétverésének
jelenetében (Taljulki), vagy Csunhjang fizikai megbtinte-
tésének jelenetében (Sarang, Sarang, Nae Sarang).

A specidlis hang- és videoeffektek is rabul ejtették az
ezekhez nem szokott észak-koreai kozénséget. Csunhjang
sziirredlis és bizarr latomasait, rémdlmait noi sikolyokkal,

visszhang effektekkel szinezte, formalista és avantgard
hatasokat keltve. A Shim Cheongjeon mar emlitett alom-
szer(i vizalatti vildgdt is specialis tritkkok egytttes alkal-
mazdsdval érte el, mig a szajabol tizgolyot lovells, tizes
szemekkel vilagitd Pulgasarit eltorzitott hangeffektek tették
hatdsosabb4.

Innovativ védgastechnikdja legfoképpen a Hong Kil
dongban érhetd tetten, mely az elsd hongkongi mintiju
harcmtvészeti filmnek szémit Eszak-Koredban, és amely-
nek akcidjelenetei dmulatba ejtették a hazai kozonséget a
maga koraban. A filmet atszévik a parhuzamos montazsok,
gyors és ugrd vagasok, ami nagyban fokozza a film dinami-
kijat. A harci jeleneteket az akcio zorejeinek kidolgozott-
sdga teszi még emlékezetesebbé és realisztikusabba. Ezzel
ellentétben, a Juche realista tipusu észak-koreai filmekben
lényegesen kevesebb vagdst lathatunk, a lassu dtuszdsok a
filmek dinamik4jit jelentds mértékben csokkentik, speci-
alis vizualis effektekrol pedig aligha beszélhetiink. Amig
Shin gyakran alkalmazott szuperkozeli bedllitasokat bizo-
nyos testrészekre fokuszalva, addig a dominans észak-kore-
ai iranyvonal a totdlokat és a félalakos megjelenitést része-
sitette elényben, hagsulyozdsképpen gyakran also szoghol
felvéve a forradalmi tettet végrehajto fohost.

A vibralo és minél élénkebb szinek alkalmazasa — pél-
daul a koszttimok hasznalatdban — tetten érhetd a Sarang,
Sarang, Nae Sarang-ban, mely szoges ellentéte a négy évvel
korabban forgatott minimalista és puritan ldtvany- és disz-
letviligh Chunhyangjeon-nak, melyekben Yu Won-jun és
Yun Ryong-gyu észak-koreai rendezdk szinte kizardlag fe-
hér és sziirke kosztiimoket hasznaltak.

Shin Sang-ok észak-koreai alkotasaival szamos olyan
4j filmmufajt vezetett be, melyekre azota sem taldlhatunk
igazan példat az északkoreai filmmivészetben. Mig az
észak-koreai mozi gerincét a hdborus filmek, romantikus
vigjdtékok és torténelmi dramak alkotjdk, addig Shin volt
az els® — és eziddig utolsd — rendezd, aki a horrorfan-
tasy mufajat megteremtette Eszakon a Pulgasarival, mely
mufajhoz — néhdny jelenetet tekintve — még a Shim Che-
ongjeon is kapcsolhatd. A népmesei torténetet kosztiimos
harcmivészeti akciofilmben elmeséldé Hong Kildong az
olyan késobbi torténelmi kosztimos akciofilmek elote
nyitotta meg az utat, mint az Ondaljeon (Ondal torténete,
The Tale of Ondal, 1986), vagy a sikeres kommandé-ak-
ciofilm, az Myeongnyeong 27-ho (27-es szdmii kiildetés, Or-
der No. 27., 1986).



Sebs Gdbor
Egy rendezd, két filmkultora, egy nemzet

.

Shin Sang-ok volt az els® igazi innovator az észak-kore-
ai filmmiivészetben, mely évtizedekig a sematikus formdk
foglya volt, sem formai, sem technikai értelemben nem
mutatta a fejloédés jegyeit. Shin hdroméves tevékenysége
alatt (1983—1986) olyan atipikus észak-koreai produkci-
okat alkotott, amelyek meredeken elrugaszkodtak a ha-
gyomdnyos, politikailag erdsen atideologizalt, dogmatikus
észak-koreai filmformaktol. Ebben az értelemben azokat
a realista jegyeket sikerlt bevezetnie — még ha szolidabb
formaban is — az elszigetelt, sematikus észak-koreai film-
mivészetbe, amelyek dél-koreai alkotdi korszakdban is
elismertté tettek.

A sikeres dél-koreai filmrendezonek nem titkolt célja
volt, hogy a korabbi tanito célzatu, politikai tartalmu al-
kotasok helyett szérakoztato filmet vigyen az észak-koreai
kozonség elé. Mindig is olyan filmeket akart késziteni,
amelyeket a Koreaifélsziget mindkét oldalan élvezettel
néznének az emberek, ideologiai hovatartozastol fiigget-
lentil. Filmjeit dinamikus végas, nyugati musical-tipusu
betétdalok, vizudlisan sokszin(i, wjito kameratechnikai
megolddsok jellemezték. Shin a 'kevesebb beszéd—tobb
cselekmény’ elvét alkalmazva megbabondzta kozonségét
egymds utin porgd szinesen vibrald képkockaival. Az
1980-as évek kulturalis liberalizaciéjanak idején készilt
filmjeit batran nevezhetjiik az észak-koreai tjhullam pro-
minens példainak.

Shin északi-koreai filmjeit az orszaggal hagyomdnyo-
san nem tul szoros diplomaciai kapcsolatot d4pold orsza-
gokban — igy példaul Japanban, az Egyesiilt Kirdlysagban
és Franciaorszagban — is sikerrel vetitették. Elso észak-ko-
reai rendezése, a Toraoji anun milsa, pedig elnyerte a
zs(iri legjobb rendezésért jaro kilondijat a Karlovy Vary
Nemzetkozi Film Fesztivilon, ami még az észak-koreai
delegiciot is meglepte.*” (A perfekcionista Shin egyéb-
ként nem volt elégedett a filmmel, ezért felesége, Choi
Eun-hee — akivel hivatalosan egytitt jegyzik a filmet —
vette 4t a dijat.*5)

Shin Sang-ok és Choi Eun-hee 1986-ban, nyolc éves
észak-koreai tartozkodds utan szoktek meg kiséroikedl és
keértek politikai menedékjogot a bécsi amerikai nagykovet-
ségen. A par azért volt Bécsben, hogy nyugati befektetdket

47 Lee: Bukhan yeonghwasa. p. 129.

keressen kovetkezo filmprojektjéhez. Ekkorra Eszak-Kore-
dban mar igen népszertek voltak és a politikai vezetés
bizalmat is birtak, igy viszonylag kevés személyes kisérovel
utaztak és 24 6ras megfigyelés alatt sem dlltak. Hotelszo-
bdjukat elhagyva, egy taxival menekiiltek a nagykovetség-
re. Kim Jongl sokdig nem hitt a szokésben, és meg volt
gydzddve arrdl, hogy amerikai kémek raboltdk el a hozza
htiségesnek mutatkozo, nagy becsben tartott parost. Shin
és Choi kezdetben az amerikai kormdny hivatalos védel-
me alatt allt, majd 1988-ban Los Angeles-be koltoztek.

Shin szeretett volna betdrni az amerikai filmes életbe,
ahogy nagy dél-koreai filmes visszatérést is remélt, ami
azonban soha nem kovetkezett be.* Shin Sangok fia,
Shin Jeongkyun, a vele készitett interju soran hozzafiizte,
hogy az apja csak azért készitette el ezeket a filmeket, hogy
pénzt szerezzen régen dédelgetett filmes dlmanak megva-
lositasdhoz, a Dzsingisz Kan életatjardl szolo torténelmi
eposzhoz, amely végiil sohasem késziilt el. Tobbek kozott
ezért is jart tobb izben — mar az 1986-0s szokése eldtt
is — Budapesten és Bécsben, hogy kiilféldi szponzorokat
taldljon e projektjéhez. Shin Jeong-kyun elmondasa alap-
jan a film forgatékonyve a mai napig valahol a csaladi
rezidencia egyik fiokjaban hever, Los Angeles-ben.

Az 1990-es évek elején Shin vonakodott visszatérni
Dél-Koreaba, mivel attol tartott, hogy a hivatalos szervek
nem hiszik majd el az emberrablas torténetét. Ebben az
idoben készitette a Mayumi (Mayumi: A sziiz terrorista,
Mayumi: Virgin Terrorist, 1990) cimt kémfilmjét, amely
Kim Hyon-hui észak-koreai tigynok torténetét meséli el,
aki a 115 haldlos aldozatot koveteld, a Korean Air 858-
as jarata ellen elkévetett robbantdsos merénylet egyik o
elkovetdje volt 1987-ben. Shin 1994-ben tért vissza vég-
legesen Dél-Koredba, és 2006-ban bekovetkezett haldldig
két filmet rendezett, Jeungbal (Az eltiint, Vanished, 1994)
és Kyeouliyagi (Téli torténet, The Story of Winter, 2002)
cimmel, amely utobbi sohasem kertilt bemutatisra.

Az északi fogsdga elején bortonben toltott évek
(1978—1983) alatt folyamatos kinzdsok sordn hepatitis
B virussal fert6zodott, aminek szovodményeként 2004-
ben majatiiltetésen esett at. Ekkorra mdr egészségligyi
dllapota nem tette lehetdvé tovabbi filmek készitését. Az

48 Fischer: A Kim Jong Il Production. pp. 254., 264. Schénherr: North Korean Cinema. p. 12.
49 Némi kivételt képez a pénziigyi sikert hozo nindzsafilmek gyartisa. Lasd fentebb az 1. labjegyzetet.
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akkori dél-koreai elnok, Roh Moo-hyun, Shin halalanak
masnapjan, 20006. dprilis 12-én, az orszag elismeréseként
posztumusz Aranykorona Kulturlis Eremben részesitette
a rendezdt, mely Dél-Korea legmagasabb muvészeti kittin-
tetése. Emlékezetét fia, Shin Jeongkyun, az apjarol elne-
vezett, évenként megrendezésre kertild Shin Sang-ok Film
Fesztival lebonyolitdsaval 6rzi. E fesztivdlon nemcsak a
fiatal, feltorekvod koreai filmes tehetségeket dijazzdk, de
Shin Sang-ok ismert és kevésbé ismert alkotdsait is rend-
szeresen miisorra tlzik.

Shin Sangok filmogrifidgja egyrészt gazdag lenyomata
a dél-koreai realista filmmivészet legtermékenyebb ido-
szakanak az 1950-es, de méginkabb az 1960-as években,
masrészt pedig rovid északi mukodése soran atipikus,
progressziv filmjeivel 0j dimenziokat nyitott az ottani
filmmavészetben is. Habdr hirneve az évtizedek soran
megfakult, vitathatatlan, hogy filmes innovdciéi a kultu-
ralis orokség fontos részét képezik a demilitarizalt zona
mindkét oldaldn. Kiilonosen kalandos élete és rendkiviili
tehetsége Shin Sang-ok-ot nemcsak a két Korea jelentds
kulturalis ikonjdvd, de az egyetemes filmtorténetben is
szdmon tartott alkotova teszi.

Gadbor Sebs
One Director, Two Cinemas, the Same Nation
The Rise of Shin Sang-ok in the Two Koreas

This article focuses on the films of South Korean film director Shin Sang-
ok made in North Korea between 1983 and 1986. It examines Shin's
unorthodox approach fo filmmaking, and describes how his techniques
brought elements of realism info the politically dominated North Korean
cinematic industry. It also investigates a few selected films of Shin made in
South Korea before his abduction fo North Korea.

The paper analyzes the contents and cinematic techniques of Shin Sang-
ok's North Korean films and uses his two movie adaptations of the Korean
classic folklore love story, Chunhyangeon (Seong Chunhyang, 1961,
mode in South Korea) and Sarang sarang nae sarang (1984, made in
North Korea) as a case study. On the basis of these findings, the study
concludes that Shin Sangok's novel approach made a perceptible but
limited impact on North Korea's rigid cinematic siyle. Shin's innovations
were most pronounced in the use of new camera techniques and in the
depiction of sexuality, action, fun, and fantasy. By adding such elements
of entertainment, his films departed from the strict official guidelines of
North Korean ideclogy. The article, therefore, provides an overview of the
rajectory from the realist films Shin Sangok made in South Korea during
the 1960s fo the tendencies that characterize his films made in North

Korean in the mid-1980s.



Shin Sang-ok
Valogatott filmografia

.

Shin Sang-ok - Valogatott filmografia

1952 Akya (Gonosz éjszaka, Evil Night)

1955 Ggum (Alom, Dream)

1955 Jeolmeun geudeul (Fiatalsig, The Youth)

1957 Mooyeong tab (Arnyéktorony, Pagoda of No Sha-
dows)

1958 Eoneu yeodaesaengui gobaek (Egy foiskolas lany vallo-
masai, A College Woman’s Confession)

1958 Jiokhwa (Pokolban ég6 virdg, The Flower in Hell)

1959 Chun-hie (Chun-hi)

1959 Dongniphyeophoewa Cheongnyeon Lee Seungman
(Fuggetlen Szovetség és a fiatal Lee Seung-man,
Independence Association and young Lee Seung
Man)

1959 Dongshimcho

1959 Geu yeojaui joiga anida (Nem az 6 hibdja, It's Not
Her Sin)

1959 Jamaeui hwawon (A névérek kertje, Sisters’ Garden)

1960 Baeksa buin (A fehér kigyoasszony, Madam White
Snake)

1960 I saengmyeong dahadorok (Az utolso leheletig, To the
Last Day/Till Death)

1960 Romaenseu ppappa (Romantikus papa, A Romantic
Papa)

1961 Sangnoksu (Orokzold fa, Evergreen Tree)

1961 Sarangbang Sonnimgwa Eomeoni (Anya és a vendég,
The Mother and the Guest)

1961 Seong Chunhyang (Csunhjang)

1961 Yeonsangun (Janszan hercege, Prince Yeonsan)

1962 Pokgun Yeonsan (A zsarnok Janszan, Tyrant Yeon-
san)

1962 Yeolnyeomun (Voros kapu, The Red Gate/The Me-
morial Gate for Virtuous Women/Bound by Chas-
tity Rules)

1963 Cheoljonggwa boknyeo (Csal-dzsong és Bok-nya,
Cheoljong and Bok-nyeo)

° *

1963 Ganghwadoryeong (A vonakodé herceg, A Reluctant
Prince)

1963 Hwaetbul (Lampafény, The Torchlight)

1963 Romanseugrei (Szerelmi tigy, Romance Gray/Love
Affair)

1963 Ssal (Rizs, Rice)

1964 Balgan mahura (Voros sil, The Red Scarf/The Red
Mulffler)

1964 Beongeori Samryong (Stiket Szamrjong, Deaf Sam-
ryong)

1965 Baebijang (Bee helyi eloljaro torténete, The Story of
Local Official Bae)

1967 Dajeong bulshim (Fantom kirdlynd, Phantom
Queen/ A Tender Heart/ The Goddess of Mercy)

1967 Ggum (Almok, Dreams)

1967 Guo ji nu jian die

1967 Ijojanyeong (Nyomok, Traces)

1967 Majeok (Felszerelt banditdk, Mounted Bandits)

1967 San (A hegy, The Mountain)

1968 Daewongun (Deevon hercege, Prince Daewon/Mo-
narch)

1968 Hwanggeum Bakjwi (Az arany denevér, Golden Bat)

1968 Musukja (A csavargd, Homeless/A Vagabond/The
Homeless Wanderer)

1968 Naeshi (A kasztralt, The Eunuch)

1968 Yeojaui ilsaeng (Egy asszony élete, A Woman’s Life)

1969 Cheonnyeon ho (Az ezeréves roka, Thousand Years
Old Fox)

1969 Ijo Yeoin Janhogsa (A Ji-dinasztia asszonyai, Women
of Yi-Dynasty)

1969 Janghanmong (Almodozs, Day Dream)

1969 Naeshi 2 (A kasztralt 2, The Eunuch 2)

1969 Sanyeo (A kigyond, The Snake Woman)

1969 Yeoseong sangwi shidae (Férfiak felett allo nok, Wo-
men Above Men)

* Osszedllitotta: Sebd Gabor. A filmografia osszedllitdsdhoz felhaszndltuk a Koreai Filmintézet filmes adatbdzisat: https://www.

kmdb.or.kr/db/per/00001211 /filmo#divFilmo, valamint az alabbi filmogrifiit: https://yeonghwa.fandom.com/wiki/Shin_

Sang-ok.
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1969 Yukgun Kim Ilbong (Kim kozlegény, Private Kim)

1970 Ijo geodam (Csoszon szellemei, Ghosts of Choson)

1970 Manjong (Esti harang, The Evening Bell)

1971 Jeonjaenggwa ingan (Haboru és emberség, War and
Humanity)

1971 Yeonae dojeok (Két szerelmes tolvaj, Two Thieves
in Love)

1972 Gungnyeo (A kiralyi hdz holgye, Lady of the Court
or A Court Lady)

1972 Hyonyeo Shim Cheong (Shim Csang torténete, Shim
Cheong)

1972 Pyeongyang pokgyeokdae (Az utolsé csata Phenjan-
ban, Last Battle in Pyeongyang)

1973 Banhonnyeo (A féllelkti asszony, A Woman with
Half Soul)

1973 Gyojang seonsaeng sanggyeonggi (Az eloljard Szoul-
ban, The Principal Visits Seoul)

1973 Ibyeol (Bucsu, Farewell)

1973 Samil cheonha (Hirom napig tarté uralkodds, The
Three-Day Reign)

1974 13se sonyeon (13 évesen, At 13 Years Old)

1974 Hangang (Han folyo, River Han)

1974 Yan nu huan hun (Szellemszeretvk, The Ghost Lo-
vers) — Shen Hsiang Yu néven

1975 Avileobeu mama (Szeretlek, mama!, I Love Mama)

1975 Chun-hie (Chun-Hee ‘75)

1976 Jangmiwa duelgae (Rozsa és vadkutya, Rose and
Wild Dog)

1976 Yeosu 407ho (A 407-es szdamu fogoly, Prisoner 407)

1976 Yeosu 407ho 2 (A 407-es szamu fogoly 2., Prisoner
407 part 2)

1984 Sarang, Sarang, Nae Sarang (Szerelmem, szerelmem,
oh, én szerelmem!, Love, Love, My Love)

1984 Taljulki (Szokés, Runaway)

1984 Toraoji anun milsa (A vissza nem tér6 kuldott, An
Emissary of No Return) —Choi Eun-hee neve alatt

1985 Bangpaje (Hullamtorés, Breakwater)

1985 Pulgasari — a rendezd nincs feltiintetve

1985 Shim Cheongjeon (Shim Csang torténete, The Tale
of Shim Cheong)

1985 Sogeum (So, Salt)

1990 Mayumi (Majumi: A sz(z terrorista, Mayumi: Vir-
gin Terrorist)

1994 Jeungbal (Az eltiint, Vanished)

1995 3 Ninjas Knuckle Up (A hiarom nindzsa visszarug)
— Simon S. Sheen néven

2002 Kyeouliyagi (Téli torténet, The Story of Winter) —
nem mutattik be



Mar digitalis formaban is elérheto!

Vincze Teréz

Szerzo a
tukorben "ggg-h‘n;zﬂ ;,': ”

Szerz8iség és onreflexio
a filmmdvészetben

I |
2rZ0 & oroe

A digitalis valtozat ingyenesen letdlthetd M
a Metropolis honlapjan:

www.metropolis.org.hu METROPOLIS KONYVTAR




