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Mr. Monster

Kim Kiyoung, gunynevén Mr. Monster!, akit leginkabb
az egyik legjobb koreai filmként emlegetett A cseléd (Ha-
nyeo, The Housemaid, 1960) cim film rendezodjeként
ismerhettink, egy nagyobb kitér6 utin kertlhetett csak a
filmezés kozelébe. Szoulban sziiletett, de Pyongyang-ban
nevelkedett (a mai Eszak-Korea fovdrosa). Hosszu palya-
futasa sordn Osszetéveszthetetlen stilust alakitott ki, ami a
filmek vizualitisdban és dramaturgidjaban is megnyilvanul.
Szeretett kisérletezni a mutfajokkal, egy filmen beliil gyakran
keverte is Oket, készitett tobb torténelmi melodramat, pszi-
chologiai horrort, és a science fiction-tdl sem riadt vissza.

A miivészesaladbol szarmazé fia mér kordn tanubi-
zonysdgot tett kreativ tehetségérol, am a csaladi tradiciok-
kal szembefordulva mégis egy masik tton indult el. Kez-
detben jobban érdekelte a tudomany vildga, igy az orvosi
egyetemre felvételizett, sikertelentil. Az elhibazott felvételi
utdn hdrom évet toltott Japdnban, ahol szakdcsként dol-
gozott, mellette pedig elkezdett szinhdzba és moziba jarni.
Tobb olyan filmet litott ebben az idészakban, melyek
késobb jelentds szerepet jatszottak egyéni, sokszor excent-
rikusnak tartott stilusanak kialakulasaban.

Kiotoban még egy szinhdzi csoportnak is a tagja lett,
mely tevékenységet késobb, Koredba valo visszatérése
utdn is folytatatta. Végil 1946-ban vették fel a Szouli
Orvosi Egyetemre, ahol fogorvosként végzett 1950-ben.

Tanulmadnyai alatt szinhazat alapitott az egyetemen, ahol
nyugati darabokat jitszottak, de Kim ekkor mar sajat dra-
madkat is irt. Az orvosldstol a szinhaz, majd a Koreai ha-
boru kitorése utdn, a szinhdztdl a film felé fordult. Csatla-
kozott az U.S.1.S.? filmes csapatshoz, ahol hiranyagokat,
dokumentumfilmeket, ¢s kommunizmus ellenes propa-
gandafilmeket készitett. Ebben az id6szakban sajdtitotta
el a forgatokonyvirast, és emellett a gydrtdsi, operatori,
valamint a vagoi feladatokba is beletanult. Az U.S.I.S.
stadiojaban 1955-ben rendezte utolsé filmjét, ami egyben
az els® nagyjatékfilmje volt.> A film sajnos nem maradt
fenn az utdkor szdmara, de annyit tudni lehet rola, hogy
egy kommunizmus ellenes thriller, ami a Jugeom-ui sang
ja (A haldl rejtekhelyén, The Boxes of Death, 1955) cimet
viselte. Azt taldn mar itt érdemes megjegyezni, hogy Kim
repertodrjaban a thriller mafaji elemei folyton visszatér-
nek, és a késobbiekben is a filmes mifaji skila e sotétebb
tonusu spektrumdn szeretett mozogni.

E film utdn kezdett sajat, 6nall6 filmes karrierjére foku-
szalni, aminek nyitddarabja a Yongsando (Jangszan megye,
Yang-san Province/The Sunlit Path, 1955) cimt torténelmi
melodrama volt. Kim kozel 40 éves palyafutdsa alatt tobb
mint 30 filmet rendezett, 4m ennek csak toredéke maradt
fent, illetve valt elérhetdvé a nézok szdmara. Ezekben igy
is kirajzolodni latszik érdeklodésének fokusza: leginkabb
a pszichologia, a horror, és az emberi természet sotét olda-
la irdnt érzett kivancsisag vezérelte. Filmjeiben jra és ujra
koriljarja ezeket a témdkat, igy visszatérd motivumként
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jelenik meg a hdzassdg, a hazassagon belili hatalmi di-
namika, a férj és feleség kozotti kapesolat pszichologisja,
a hazastdrsak kozti szexualitds lehetetlensége, és az ezzel
jaro elfojtasok okozta szorongdsok, illetve a hazassdgtorés.

Kim Kiyoung életmtvének egésze nem elérheto, igy
filmjei vizsgdlatakor nehéz lenne valédi korszakolast fel-
allitani. Ugyanakkor a fentebb emlitett kiemelked® da-
rab, A cseléd jo kiinduldpontként szolgalhat a rendezod
életmtvének vizsgalatihoz, hiszen ez az a film, amiben
eloszor egyestilnek a rd jellemzd stilisztikai és mufaji ele-
mek. Ezen elemek mdr korai filmjeiben is jelen vannak,
am ezekre még inkabb jellemzo az utkeresés, és a mifaji
normdk kisebb kihagasokkal valo kévetése. A hidnyosan
hozzaférhetd rendezdi életmii korszakokra valo felosztasat
elhagyva, Kim filmjeit érdemesebb tehat tematikai és mu-
faji csoportokba szedve vizsgdlni.

Torténelmi melodramak, terme-
szetfeletti csavarral

Kim az 1960-ban készilt A cseléd elott nyolc filmet is
rendezett, am ezekbol egyediil a Yongsando maradt fenn.
Késobbi filmjeire szinte egyaltalain nem jellemzo a klasszi-
kus értelemben vett szerelmi szal, inkdbb dolgozik a férj
és feleség kozotti rivalizalassal, és a tirsadalmi nyomas
okozta szexualis szorongasokbdl fakado viselkedésmintak-
kal. A Yongsando cim torténelmi melodrdmdban mégis
a szerelem az elsodleges mozgatderd, ha késobb ez at is
vialtozik egy féltekenységtol és fajdalomtol atitatott fliggd
viszonnyd. A film torténete egy népszeri mesén alapul,
amit Kim észak-koreai sziilévarosaban halott el¢szor. A
legenda egy szerelmi tragédidrol szol, amit a tarsadalmi
nyomads hiusit meg. A legenddk, mitoszok és a koreai
sdmdnista hit keveredése, titkozése a habort utani moder-
nitdssal szintén visszatérd elem Kim filmjeiben. Mindez,
ha nyomokban is, de mar megtaldlhaté a Yongsando-ban.*

A filmben adott a szegény, am tiszta sziv(i fiu karak-
tere, aki beleszeret a falu legszebb lanydba, aki szintén
szegény csaladban nevelkedik, am van egy f6 kiilonbség

kozottiik. A lanyt apja és anyja egyszerre neveli, a fit
apja viszont meghalt, igy 6t anyja teljesen egyediil latja
el, minden idejét és vagyondt rdaldozva. A fiatal szerel-
mesek ndszat egy ritudlé is megerdsiti, sorsszertien kotdd-
nek egymdshoz, ami viszonylag hamar kidertil még a film
elején. Az egyensuly akkor borul fel, amikor hazaérkezik
a falu vezetdjének tékozld, ndcsdbdsz fia s szemet vet a
megszerezhetetlennek tiin® lanyra, aki szivét mar mdsnak
igérte. A tékozld nemesi csalddbol szarmazo fiu jelenléte
a melodramai csavaron feliil, behozza a tirsadalmi nor-
mak kritikajat is, méghozzd a lany nagyravagy6 anyjanak
a karakterén keresztiil. Az anya kapva kap az alkalmon, és
a ldny akarata ellenére a gazdag fitthoz adja ot feleségtil.
A szegény fiu és a lany szokésre késziilnek, ebben pedig
a lany apja, és a fiu onfeldldozd, mar-mdr martir szerepet
jatszo anyja segiti Oket. Titokban 6sszeadjik dket, majd
elindul a menekiil® szerelmesek szala. A szegény fiut fiiti
a szenvedély és a szerelem, am amikor a hatalom minden
probalkozasdt meghiusitja, és a titokban megzsarolt lany
altal is megcsalva érzi magat, 6ngyilkos lesz.

A femme fatale karakter irdnt érzett megmagyarazha-
tatlan vagy miatt elbukott férfi karaktere Kim filmjeinek
egyik legfontosabb 6sszekotd eleme. A Yongsando noi
foszerepldje viszont még nem a sz6 szoros értelmében
vett végzet asszonya, O ftiszta és drtatlan, ami abban
nyilvainul meg, hogy nem sajit boldogsdgit helyezi
elotérbe. A filmben mégis elhangzik a Kim filmjeire talan
legjellemzdbb tételmondat: ,Ha egy férfi viszonyt kezd egy
ndvel, akkor a né elsbb vagy utébb tonkreteszi a férfi életét.”

Kim eloszeretettel keveri a mufajokat, tobb olyan fil-
met készitett, amelyben egyszerre van jelen a melodrdma,
a pszicho-thriller és a horror. A Yongsando még ilyen
szempontbdl is kezdetleges, mert melodrama ugyan, 4m
nem torekszik kovetkezetesen a realista dbrazoldsmadra,
ami a film befejezésében nyilvanul meg, itt ugyanis dtveszi
az iranyitast a fantasztikum. Amikor a halott fia anyja
megoli a lanyt, a halott fiu szelleme visszatér érte, hogy
magaval vigye szerelmét a tulvildgra.” A film végén mind-
hidrom szerepld meghal, és ezzel nyernek feloldozast az
élet kegyetlensége alol. A haldl, mint feloldozé elem, Kim

szinte minden filmjére jellemzo, visszatéré dramaturgiai
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megoldas a karakterek szdmara megoldhatatlannak tiné
problémak elol vald elmenekiilésre.

A Hyeonhaetaneun algo itda (A tenger tudja, The Sea
Knows, 1961) rendkiviil pontosan mutatja be a traumat,
amit a japdn kolonizdcié és nacionalizmus okozott az évti-
zedekig elnyomott és kiils¢ hatalom altal iranyitott Kore-
dnak. A torténet koreai digkok nézépontjabol bontakozik
ki, akik 1944-ben kénytelenek csatlakozni a japan had-
sereghez, ahol egymds utan érik dket a megaldztatisok a
katonai vezetdk részérol.

A film f6szereploje Aroun, aki kittnik tdrsai kozil
onfejliségével, tanultsdgdval és tekintélyt parancsolo jelen-
létével. A fiu killonlegessége azonban csak olaj a tlzre a
japdnok szemében, akik szadista modon nézik le és alaz-
zdk meg a koreaiakat, és a hadseregben alkalmazott lovak-
hoz és kutyakhoz soroljak be dket rangban. A fiut egymas
utan érik a sérelmek, 4m az egyik megprobaltatas mégis
kiemelkedik a tobbi koziil, brutalitisa és a fiu szellemes
megjegyzése miatt, amivel az incidenst leirja. Az egyik ve-
zetd azzal kényszeriti behodolasra, hogy ha nem nyalja le
az urtléket a cipdjérdl, akkor a tobbi koreai tarsat fogja
megbtintetni. Aro-un kénytelen végrehajtani a parancsot,
dm a filmben késobb a kévetkezd mondat hangzik el a
sz4jabol: , Tanult ember vagyok, mégis az elsé iz, ami Japdn-
16l eszembe jut, nem mds, mint az diriilék.”

A film nem elégszik meg a katondak sérelmeinek ab-
rézoldsdval, hiszen kibontakozik egy szerelmi szal is, ami
utat enged Kim nacionalizmusellenességének érvényre
juttatasdra. Aro-un beleszeret egy japan lanyba, Hideko-
ba, akit kezdetben szintén a Korea-ellenes sztereotipidk
iranyitanak — még azon is meglepddik, hogy a fiti szeret
olvasni. A lanyt a kivancsisag viszi a fit kozelébe, de ami-
kor Aro-un a katonasag idején elszenvedett megaldztatd-
sairdl kezd el neki beszélni, 6szintén elszornyed és egytitt
érez vele. A fit kezdetben ellenzi a lany kozeledését, de
kedvességével és az egyenldségrol vallott nézeteivel végiil
elnyeri a fit bizalmat. A két szerelmes természetesen nem
lehet egymdsé, hiszen nem csupdn Hideko nacionalista
nézeteket valld anyja 4ll kozéjik, hanem egy egész korszak
hagyomdnya és kegyetlensége.

A Yongsando-hoz hasonléan ez a film is természet-
feletti csavarral zdrul. Aroun, aki mar kezdettdl rend-

kival erds ontudattal rendelkezd, kitartd karakterként
abrizoltatik, a film végére legydzhetetlen, a haldlt is tul-
él6 entitdssa valik, reprezentdlva a minden szenvedést és
rombolast tuléld Koredt.

A Goryeojang (Goryeojang, 1963) kiinduldpontja egy
6si hagyomany, amely szerint az iddseknek, amint betol-
toteek 70. életéviiket, el kell vonulniuk a falubol, fel egy
hegy tetejére, hogy ott éhen haljanak. A tradicié lényege
a kozosség fiatal tagjai szamara biztositani a talélési le-
hetoségeket, hiszen az idések mar haszontalanna valtak,
nem termelnek, csak elvesznek. Egészen pontos metafo-
rdja ez a modernizdcio gazdasagi fejlodés orientaltsagara,
ami Koredra az 1960-as évektdl kezdddden a mai napig
rendkiviil nyomasztd terheket r6. A modern, haszonala-
pu gondolkoddsmaoddal all szemben a konfucidnus nézet,
mely szerint tisztelettel és halaval tartozunk sztileinknek.
A film feltevése szerint a ma modernnek hitt eszme mar
létezett az 6si idokben, a tdrsadalom le is gydzte azt, am
ennek egy varidnsa most Ujra a koztudatba szivargott. A
film féldrva foszereploje, akit édesanyja egyediilt nevelt
fel, ennek a hagyomanynak szegtl ellen anyja irant érzett
hal4jatol vezérelve.

A film olyan korban jitszédik, amikor a kozosség és
az egyén életét és dontéseit egy természetfeletti kozvetitd,
a samdn alakja befolydsolta. A saman josolt, a csoport
tagjai pedig szot fogadtak neki, és a joslat szerint csele-
kedtek. A film a foszerepld ldzadod természetén keresztiil
kérdojelezi ezt meg, ugyanakkor felveti az elkertilhetetlen
sors, és az dnbeteljesitd joslat kettdségét is.

A saman a film elején megjosolja, hogy Goryang, a
félarva fit, meg fogja 6lni mind a tiz féltestvérét. Amint
ez az informicié a féltestvérek tudomasara jut, elkezdik
kikozositeni a fiat, sot kigyok elé vezetik, hogy meghal-
jon. A fit nem hal meg, de fél libdra lebénul, ez pedig
orokre meghélyegzi életét. A joslat elkertilése érdekében
anyjaval elkoltoznek a mostohatestvérektol, 4m ahogy
ez lenni szokott, Goryang nem kertilheti el sorsdt, a sd-
mdn joslata valora vélik. Goryang nem csupan ennek
a joslatnak probal ellenallni — amikor anyja betolti 70.
életévét nem engedi 6t felmenni a hegytetdre meghalni,
ezzel viszont magara haragitja az egész falut, akik ebben
latjak a falut sujto éhinség okat.

org/korea/kky/KKY/Stairway/CB2.htm (Utols¢ letoltés datuma: 2019. 08. 16.)
6 Lee, Yeon-ho: Introduction. In: Kim, Hongjoon (ed.): Kim Kiyoung. Széul: Seoul Selection, 2006. p. 7.
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A cseled
(Lee Eun-sim, Eom Aeng-ran,
Kim Jin-gyv)

A film egy radikilis tettel zarul. Goryang — miutin a
saman minden kérését és joslatit beteljesitette és nincs
mar veszteni valoja — mintha félig 6rjongo szellemmé val-
tozna, a saman fajat, ami a legfontosabb tsszekotd elem
a természetfeletti és a vildgi kozott, kivagja, a samant pe-
dig megoli. Ezzel leszdmol az évezredes tradicioval, nem
torodve azzal, hogy milyen istenségeket haragit magdra.

Kim Ki-Young az 1960-as évektd] kezdodden alapve-
tden hatra hagyja a torténelmi filmek készitését, és a mo-
dern Korea dbrazolasa fel¢ fordul. Ebben a korszakaban
tobb filmjét inspiraltdk megtortént esetek, melyekrol az

Ujsagban olvasott.

Pszichohorror és melodrama,
avagy a cseléd-trilogia

Kim egy egész trilogiat, és tobb, ehhez lazan kapcsolédo
darabot készitett, amely a modernizalodo Korea tdrsa-
dalmaban a patriarchdtus krizisére, és a burzsoa csalad
valsagara fokuszal. Ezek a filmek visszatérd karakterekkel
dolgoznak, melyek nem annyira individuumok, mint in-

7 ibid. p. 4.
8 ibid. p. 6.

ML -

kabb egy csoporton vagy a tirsadalmi hierarchian beliil

létezo férfi és notipusok, melyek lehetdséget teremtenek
a témaban rejld ezernyi variacié kiakndzasara.” A torténe-
tek szinte megegyeznek, minden filmben a fohos éngyil-
kossagaval végzodd bukasdramaturgiaval szembestiliink,
ami jol illusztrdlja a modern tirsadalom egyszerre csi-
bito és veszélyes oldalat.® A filmek minden esetben egy
tlagosnak tin6 csalddot mutatnak be, melynek életébe
egy kiilso, fenyegetd erd férkozik be egy fiatal, érzéki, de
nem sok ontudattal rendelkezd lany személyében. A férj
megesalja a feleségét, a lany terhes lesz tole, és innentdl
kezdve mindenki az orilet hatdrara kertl, s probdlja men-
teni, ami menthetd. A megcsalt feleség, a béineit bano férj
melodrdmai motivumoknak ttinnek, a film mégis inkdbb

operdl a pszicholdgiai horror mufaji elemeivel. A fiatal (11 J

csdbito ldny legydzhetetlen szexudlis hatalma rémisztd,
foleg azért, mert err6l 6 sem tud, 6 is kiszolgaltatottja
csupan az elemeknek, mégis ez a hatalom okozza az 6sz-
szes szerepl6 tragédidjat. Amikor a lany éntudatra ébred,
bosszut akar 4llni elnyomdin. A filmekben a felold4st
minden esetben a haldl jelenti, am ez leginkdbb a tet-
teivel szembenézni képtelen férfi foszerepld jellemébol
fakad, aki eldszor inkdbb végezne a fenyegetést okozo fi-
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atal lannyal, de mivel ez nem sikertl neki, hagyja magit
ongyilkossagba hajszolni.

A cseléd, a cseléd-trilogia nyitddarabja 1960-ban, az
els6 remake 1972-ben, a masodik pedig 1982-ben ké¢-
sziilt el. Ehhez a filmcsoporthoz kapesolédik a Chungnyeo
(Insect Woman, Rovar asszony, 1972) és ennek remake-
je, a Yugsigdongmul (Ragadozé dllat, Carnivorous Animal,
1984), bér ezek a filmek annyiban eltérnek, hogy itt a
feleség karaktere vélik rémisztove, és 6 valik a férfi szelle-
mi és fizikai egészségét egyardnt veszélyeztetd karakterré.

Az 1960-as évek koreai tarsadalma szamos, kényszert
valtozdson esett at, mikozben az orszag sem gazdasdgilag,
sem politikailag nem volt stabilnak mondhato. Ahogy
egyre magasabb fokozatba kapcsolt a modernizacio gépe-
zete, jelentds munkaerd dramlott a vdrosokba vidékrol,
komoly krizist okozva a tdrsadalmi osztilyok keveredés¢-
vel. A kozéposztalybeli csalddokban egyarant dolgozott a
férfi és a no is, igy a hazvezetés dltaldban egy videkrol
érkezett cselédldnyra maradt. Erre a kényszerhelyzetre fi-
gyelt fel Kim, amikor egy hdzaspar ¢és a cselédjitk tragé-
digjarol olvasott az Gjsdgban, és végiil ez a cikk szolgalt
A cseléd alapjaul. A filmben a cseléd kiilso, fenyegetd
erdként jelenik meg, mely veszélybe sodorja a kozéposz-
talybeli csalad egységét.’ A cseléd vilagaban talan az az egyik
legérdekesebb aspektus, hogy hogyan valik egy megtortént
eseten alapuld, elsore realisztikusnak t(ing torténet transz-
cendenssé, fantasztikussa. Ez a fajta elvonatkoztatas, a dol-
gok pszichologiai mélységének kutatisa jellemz leginkabb
Kim filmjeire, amit az altala hasznalt expresszionista stilu-
son keresztil tudott leginkabb érvényre juttatni. A torté-
net dnmagdban is megillnd a helyét, 4m Kim ezzel nem
elégszik meg, szinte tudomanyos modon kozelit a témahoz.
A film keretes szerkezetl, egy tévés miisorvezetd beszél a
kamerdba nézve, ami altal tivolsdg keletkezik a nézo és a
torténet kozott, sét olyanna valik, mintha egy orvosi kisér-
letet néznénk a mikroszkop alatt.

A film torténete egy kozéposztilybeli csaldd bukasat
meséli el, anélkil, hogy igazdn barmiféle itéletet monda-
na a résztvevokrol. A film végén el is hangzik a mondat:
»Ez bdrkivel eléfordulhat.” A férj tisztességes munkdval
keresi kenyerét, zenét tanit egy gyarban, ahol, csak noi

munkaerdt alkalmaznak. A felesége otthon dolgozik, meg-
rendelésre varr, ezzel egészitve ki a csalad jovedelmét. Két
gyerekiik van, 4m a majdnem atlagos idillt bedrnyékolja,
hogy a kisldny mozgassértilt, csak mankoval tud kozleked-
ni gyenge ldbai miatt.

A fiatal férjnek nagy sikere van a gyarban, tobben
is szerelmesek bel¢, az egyik liny még vallomast is
tesz, aminek az lesz a vége, hogy elhagyja az iskoldt a
botrany elkertilése végett, majd ongyilkossagot kovet el.
Az érzelmes no és a logika dltal vezérelt férfi klasszikus
oppozicidja jelenik itt meg. Modern és klasszikus
tarsadalmi normdk ttkoznek, ahol a fiatal lany testesiti
meg a modern individualista tdrsadalmat, amiben nincs
ok a szégyenkezésre a szerelem miatt. A férj képviseli a
tradicionalis tarsadalmi normdkat, mely szerint elitélend6
¢és megvetend6 viselkedés beleszeretni egy hdzas férfibe.
A férj a lany szerelmes levelét teljes hidegvérrel olvassa,
nem mutat egylttérzést még akkor sem, amikor a lanyt
eltandcsoljak. A férj nem képes szembe nézni a valdsaggal
és felelosséget vdllalni a tetteiért, és ez a fajta viselkedésmod
a film masodik felében visszafordithatatlan tragédiakhoz
vezet majd. A problémak akkor kezdddnek, amikor tobb
pénz reményében a férj otthon kezd el zongoraleckéket
adni a ldnyoknak, ezen feltl pedig felfogadnak még egy
cselédet is, aki a hdazmunkdt végzi majd a faradt feleség
helyett, aki eddig egyszerre vitte a hdztartdst és az otthoni
varroddjit. Tobb fronton is beszivarog a kilvildg az
¢lettikbe, méghozza vonzo fiatal lanyok képében.

A film konfliktusa lassan bontakozik ki, olyannyira,
hogy a 6 antagonista, a kezelhetetlen és vad femme fatale
csak a 19. percnél 1ép be a képbe. A liny els6 ranézésre
maga a romlottsdg, dohanyzik, csunyin beszél, nem fél
megfogni a patkdnyokat, am mégis kortl lengi valami
megmagyardzhatatlan, marmar természetfeletti drtatlansdg.
Teljes mértekben hianyzik beldle a ,férfias” értelem és lo-
gika, és inkabb hasonlit az ¢sztonei, félelmei és vagyai 4ltal
vezérelt kartevo allatkdra, tehdt nagyjabol pont olyan, mint a
hdzba bekoltozott patkianyok, melyektdl undorodik az egész
csaldd. Az alsobb tarsadalmi rétegbdl szdrmazo no, aki a
megmagyardzhatatlan, irraciondlis erét testesiti meg, titkozik
a modern, nyugati tirsadalmi normak szerint élni igyekvo,

9 Ahn, Minh-Wa: Representing the Anxious Middle Class: Camera Movement, Sound, and Color in The Housemaid and
Woman of Fire. https://web.archive.org/web/20040506062157/http://www.asianfilms.org/korea/kky/KKY/Stairway/AMH.

htm (Utolso letoltés datuma: 2019. 08. 16.)
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tortetd, ambiciozus férfival. A csabito noi karakter boritja fel
a latszolagos rendet, és kelt zavart a csalad életében.!®

A modernitas és a tradici6 ttkozése a hdz elrende-
zésében szimbolikusan is érzékelhetd. A feleség, aki a
tradicionalis értékeket képviseli az also szinten varrja a
ruhdkat, a modernitds altal sanyargatott férj az emeleten
ad zongoraleckéket a fiatal lanyoknak. A két szintet egy
horrorisztikusan abrazolt lépesdsor koti dssze, mely végig
fenyegetden jelenik meg, és a film egyik legtragikusabb
pillanataban is kozponti szerepet jitszik. A lépcsdsor
jelenti a felemelkedést az alsobb tirsadalmi rétegbol
érkezd nok szdmadra, am ugyanakkor megtestesiti a bukast
is, ami ennek a sorsnak elkertilhetetlen velejaroja'! Iro-
nikus csavar a film végén: az dngyilkossagba hajszolt férj
utolsé pillanataiban ezen a lépcsdsoron kénytelen lemasz-
ni felesége labahoz, aki az also szinten varr.

Kim, elozo filmjeivel osszehasonlitva itt sokkal in-
kabb fokuszal karaktereinek pszicholdgidjara, arra, mi-
lyen hatast gyakorol a kialakult veszélyhelyzet a visel-
kedéstikre. Ez a fajta figyelem a film vizualitisiban is
titkrozodik. A fekete-fehér képek részletesen kidolgozot-
tak, sokszor litjuk a karaktereket racsok mogott, ezzel
jelezve bezartsdgukat, kiszolgdltatottsdgukat. A kamera
szinte allandoan mozog, egyik szobdbol a masikba, il-
letve visszatérd kép a hazon kiviilrdl felvett, az erkélyen
it a megfigyel6 poziciojat imitdlo beallitds, ami erdsiti az
érzést, hogy egy mikroszkopon keresztil figyeljik a ka-
rakterek viselkedését, szenvedéseit. Az egész hdz inkdbb
hasonlit bortonre, mint otthonra. Ricsok, a lépcsd, a
falak, mind olyan elemek, melyek a karakterek bezirt-
sdgdt és egymdstdl valod elszigeteltségét hivatottak érzé-
keltetni. Egyetlen dolog hatol 4t mindezeken: a hang. A
férfi zongordjabol szarmazé hang kezdetben kellemesen,
majd a didklany keze alatt diszharmonikusan, késébb
pedig, amikor a cseléd kezd el zongordzni, egyre aggasz-
tobban és agresszivebben szél. E hang eldl viszont nincs
az a fal, ami menedéket nydjtana. Hidba szeretnék a
modern vildg utan dhitozé karakterek nem meghallani
az elnyomott, kiszsdkmanyolt vidéki kisember segélyki-
altasat, az tul hangosan és erdteljesen koveteli a jogait.

A modernizaciotdl a vidékrdl szarmazéd fiatal nok
duplan is szenvednek. Egyszerre voltak kiszolgdltatva a
kapitalizmusnak és a falusi élet férfi kozpontusaganak.'?
Ha sikertilt is elhagyniuk a falut, a virosi munkdjukban
ugyanugy kizsdkmdnyoltak dket, és nem volt joguk don-
teni semmirdl. A két A cseléd-remake (Hwanyeo [A tiiz
asszonya, Woman of Fire, 1972 és 1982]) ebbe az irdnyba
fordul: tobbet tudunk meg a fiatal femme fatale-ok tar-
sadalmi és pszichologiai hatterérdl. Mindkét verzioban
a férj elnyomott szexudlis energidja okozza a problémat,
ami részben a modern, dolgozo feleség torténetszalabol
fakad. A feleség magara hagyja a férjet, mig elutazik a szi-
leihez latogatoba. Ez ido alatt a fiatal cselédet bizza meg,
feltigyelje zeneszerzo férjét, nehogy 6sszegabalyodjon az
egyik tanitvinyaval. A lany onfeldldozé modon védel-
mezi a férjet, aki a tanitvannyal meghitsult aktus utin
egyszertien megerdszakolja a cselédlanyt. A lany szdmdra
a szlizesség elvesztése a jovojével kapesolatos barmiféle re-
mény elvesztését is jelenti, hiszen a patriarchalis tarsada-
lomban értéktelenné valik a nem sztiz hajadon. Ezekben
a filmekben nagyobb figyelmet kap a férfi gyenge jelle-
me, amit a szexualitas irdnyit és a feleldsségvdllalds terhe
zz darabokra. A kozéposztilybeli csaldad szeretne tovabb
¢élni a sajiat maga altal teremtett illuzidban, 4m a cseléd
teherbeesése ezt megakadalyozza. A kdosz akkor szabadul
el, amikor a lanyt még ettdl is megfosztjdk, és arra kény-
szeritik, hogy vetesse el gyermekét. Erdekes részlet, hogy
mig az 1960-as A cselédben a lépcson kellett leesnie a
ldnynak a vetéléshez, ezekben a filmekben mar nogyogys-
szatra mehet az abortuszért, aminek dijat természetesen
munkaltatdija, a feleség 4llja.

A két film képi stilizacioja figyelemre méltd, Kim és
operatdre itt mar szinesben dolgoznak, és ki is hasznal-
jdk a szinekben és formakban rejlo dramaturgiai lehe-
toségeket. Tobbszor latjuk az eseményeket valamilyen
feltileten, tivegen keresztiil, ami torzitja a valdsdgot és ki-
emeli a karakterek felftitott érzelmi allapotit, a jelenetek
dramaisdagit.

A Chungnyeo (Rovar asszony, Insect Woman, 1972)
egy elmegyogyintézetben jatszodik, ahol férfiak diskural-

10 Kim, So-young: Modernity in Suspense: The Logic of Fetishism in Korean Cinema. In: Kim, Hongjoon (ed.): Kim Kiyoung.

Széul: Seoul Selection, 2006. p. 30.

11 Lee, Yeon-ho: Introduction. In: Kim, Hongjoon (ed.): Kim Kiyoung. Széul: Seoul Selection, 2006. p. 14.

12 Kim: Modernity in Suspense: p. 31.
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nak arrol, hogy ¢k mind a n6k hatalmanak 4ldozatai. A
gyenge noké, az erds noke, vagy épp az anyjuké — mind-
ez lefordithatd a modern tirsadalomtol valo rettegésre,
melyben a tradicionalis hierarchia férfi és nod kozott el
kezdett atalakulni. Kim ebben a filmben mar kimondot-
tan a horror mufaji elemeit hasznalja. Rémalmok, vam-
pirgyerekek, patkdnyok — haldl és borzalom fogad minket
minden jelenetben.

A film ismét a kiszolgltatott, félarvava vélt fiatal lany
archetipusaval indul, akinek el kell hagynia az iskolat,
hogy dolgozni menjen, ezzel finanszirozva fittestvére
tanulmanyait, akirdl egyébként ki is dertil, hogy valoja-
ban alkalmatlan a tanulasra. A ldny rdadasul torvény-
telen gyerek, az anyja csak szeretdje volt az apjanak. A
lany egy barban kap munkit, ahol dsszehozza a sors egy
impotens férfivel. Vele vesziti el a sziizességét, minden
védekezése ellenére, mivel az impotens férfi éppen egy
ilyen vergddo, gyenge notdl lesz képes ujbol visszanyerni
férfiassagat. Miutdn szerelmi viszonyt kezdenek, kidertil,
hogy a férfinek csalddja van. A feleség rendkiviil erds
és 6nallé no, egyértelmiien 6 a domindns a hazassdguk-
ban, és anyagilag ¢ a csaladfenntartd. Viszonylag hamar
egyértelmiivé vilik, a feleség az oka a férfi impotencidja-
nak. Taldn ez a film mutatja leginkdbb Kim érdeklodését
Freud nézetei irdnt, és itt bontakozik ki legdsszetettebben
a pszicholdgiai motivacio. Alomképeket latunk, melyek
leginkdbb elfojtasokbol fakadd rémalmok, valamint egy
komoly vallomais is elhangzik a férfitdl. A beismerés, ami
egyszerre szemrehdnyds és segélykialtas, azt fogalmazza
meg, hogyan teszik az anyak sztntelen elvdrdsaikkal
¢életképtelenné fiaikat. A férfi tragédidgja a bukdstol valod
félelem, ez bénitja meg az élet minden teriletén, ezen
a félelmen pedig az erds, sikeres ndk nem segitenek. A
filmben a férfi képtelen férfiként létezni dominans fele-
sége oldalan, ezért egy fiatal, kiszolgaltatott lanyra van
szitksége, viszont a fiatal lany sem gyenge, ¢ szexualis
hatalommal bir a gyermeteg férfi felett. A két nd haborut
viv egymas ellen a férfiért, bar inkdbb sz6l mindez a sajit
boldogsagukért folytatott kiizdelemrol, mint a férjrol, aki
kezdetben még élvezi is a kulon neki szentelt figyelmet.
Ebben a filmben az antagonista (a rovarns) kivételes mo-
don a feleség, és nem pedig a cseléd. A feleséghez hasonld
noket az elmegyogyintézetben kezelt férfiak egy pokhoz
hasonlitjak, aki lassan, de biztosan felemészti, elfogyaszt-
ja a partnerét. A férjnek a fiatal [annyal talan még esélye

is lenne a boldogsdgra, de a feleség ezt megakadalyozza,
mivel 6 csak sajat csalddjanak fennmaraddsat tartja szem
elott. A no fél, hogy fériének gyereke lesz a szeretdjé-
tol, ezért egy este orvosa segitségét kéri, hogy anatomiai
beavatkozdssal tegye megtermékenyitésre képtelenné az
altatoval elkdbitott férfit, annak tudta nélkil. A modern
feleségnek tehdt nincs sziiksége a gyenge férfi férfiassdgd-
ra, hiszen ¢ csak a példamutaté csalddi élet ltszatanak
fenntartasiahoz kell.

A filmben ezen a ponton eluralkodik a természet-
feletti és a horror, mivel a fiatal lany képzelegni kezd
arrdl, hogy gyereke sziiletett. Ez a gyerek viszont nem
teljesen normilis, patkanyok vérét issza, ugy viselkedik,
mint egy vaimpir. Késobb litjuk, hogy patkdnyok ragad-
jak el a kisgyereket, késobb pedig, megfagyva taldl rd a
feleség a hutdben, mintha véletlen ott felejtette volna.
Igazabol valoszintleg nem is létezik a gyermek, a fiatal
lany egyszertien beledrilt a helyzetbe, és az 6 ldtomdsai
peregnek a vdsznon.

Tudomanyos fantasztikum,
horror

Kim fennmaradt filmjei kozt két olyan alkotds is van,
melyek a sci-fi mufajiba sorolhatok, horror és melodra-
mai elemekkel kiegésziilve. Ezekben a filmekben ujbol
elotérbe kertil a saman alakja, valamint a szellemek és
a természetfeletti vilaga, 4m ez a modernizacié képviselte
tudomdnyos megkozelitéssel kertil szembe, dltaldban két
egymasnak fesziil karakter formajaban.

Az egyik film egy irodalmi adapticio, mely egy kép-
zeletbeli szigetrol kapta a cimét. Az Ieodo (Io sziget, lodo,
1977), azon feliil, hogy adapticio, tobb ok miatt is kittnik
Kim életmtvébol. A filmben ismét visszatér az impotens
férfi és a modern, erdés nd oppozicidja, most azonban ti-
vol vagyunk az urbanizaci¢ vilagatol, és a torténet sem
egy kozéposztilybeli csalad viszontagsdgaira koncentral.
Abban csatlakozik kordbbi filmjeihez, hogy a torténet
mogott megbuvd tarsadalmi konfliktus forrdsa itt is a
modernizalodd, illetve a tradiciokat fenntartani probald,
hagyomdnyos Korea 6sszetitkdzése.

A film helyszineként a képzeletbeli sziget, Parangdo
szolgal, ahol nok iranyitanak, és amibol turisztikai koz-
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pontot szeretnének csindlni a varosi pénzemberek. Parang-
do-tél nem messze létezik leodo, melynek szellemei a legen-
da szerint elragadjdk a Parangdo-rdl szarmazo férfiakat. A
turisztikai beavatkozas fenyegetése inditja el a problémdkat
— itt egyébként ismét dsszefligges fedezhetd fel a vidéki lany
varosba koltdzése okozta zavarral, aminek itt az inverzét fi-
gyelhetjitk meg. A film fohose, Cheon, még a film elején
meghal, az 6 haldla pedig elindit egy nyomozdst. A vérosi
nyomozo megérkezik a szigetre, hogy utina jdrjon a rejtély-
nek. Tényleg létezik a szigetlako férfiakat sujtd dtok, és mi
torténhetett vajon a hajoaton vizbefulladt Cheon-nal?

A film rendkiviil ¢sszetett és bonyolult flashback szer-
kezetet épit fel, amit a hullimzo tenger visszatérd képei
tagolnak, ezek jelzik csupdn, hogy egy ujabb visszaemléke-
zést lat a nézd. A flashbackek segitenek Cheon életének
feltdrdsaban, 4m az egész mégis mozaikos és egészében
megfejthetetlen marad."

A foszerepld nyomozd impotencidja a kovetkezok mi-
att valik fontossd: a nok lakta szigeten kdzponti probléma
a reprodukcio és az élet fenntartdsa, hiszen, ha sziiletik
is fingyermek, ¢ az dtok miatt el6bb utobb koddé vilik,
elragadjak leodo szellemei. Az ellentét mégis a problé-
ma kétféle megkozelitésébol fakad. A varosi nyomozd és
Cheon képviselik a tudomanyt, a mesterséges megtermé-
kenyitést, amit Cheon a sziget kihalo félben lévo kagyloal-
lomanyan is alkalmazni igyekszik. A masik oldalon dllnak
anok, a természetfeletti és a sdimdn vildga. A film végkifej-
lete a természetfeletti oldalt hangsulyozza. A halott Cheon
holttestét a samdn elokeriti a tenger mélyérdl, hogy betel-
jesithesse sorsat, ami elol egész életében menekilt. A film
noi foszerepldje, Minja kezét még gyerekkorukban neki
igérték, de Cheon ezt a ndszt megtagadta, és a vdrosba
menekiilt. Minja a saman segitségével Cheon holttestével
folytat szexudlis aktust, amib6l meg is fogan egy gyermek,
vagyis létrejon a reprodukcid, amire az impotens virosi
nyomozo képtelen.

A leodo 6sszetetett flashback szerkezetével ellentétben
a Sal-innabileul jjochneun yeoja (Haldlos pillangét kergets
né, A Woman After a Killer Butterfly, 1978) olyannyi-
ra epizodikus, mintha harom kiilondlld révidfilm lenne
egybegyurva, amit pusztin az kot ossze, hogy ugyanaz

bennitk a foszerepld. Mindezt persze ugy is fel lehet
fogni, hogy a fiu életének harom kiillonbozd szakaszat
figyeljik meg. A film kozponti témaja a haldl és az élni
akards kérdése, killonbozod szemszogeken és élethelyzete-
ken keresztil.'* A torténet egyszerre groteszk és abszurd,
a haldl-tematika miatt pedig tobb horrorra jellemzd miifa-
ji elem is megtalalhaté benne. Ide sorolhaté a meghalni
nem akard, de mar rothado és sériilt emberi test, amit
csak az elme tart életben, a raktol szenvedd fiatal liny
elgyengiild teste, valamint az életre kelt csontvaz, mely
végil mégis elporlad.

A film egy ongyilkossdggal indul — ezt azért is
érdemes kiemelni, mert Kim mas filmjeiben az éngyil-
kossag a zaras és feloldas, ebben a filmben ez a bonyo-
dalom kezdete. A fiatal foszerepld fit beszélgetésbe kezd
egy lannyal, aki par perc elteltével ongyilkos lesz, és ran-
tand magdval a fiut is, de & megmenekiil a szerencsének
koszonhetden. A fitl ezutin az incidens utin teljesen
elvesziti az életkedvét, 6 is dngyilkossdggal probalkozik.
A film dramaturgiai szerkezete rendkiviil laza, tobb vélet-
len, meg nem magyarazott torténés is eldfordul benne,
melyek aztan valahogy eldre viszik a cselekményt. A fin
ongyilkossagat is egy magikus, mesei elem akaddlyozza
meg: egy férfi litogatja meg 6t, aki konyveket drul, és
allanddan Nietzsche-rdl és Ay akarat diadaldrdl beszél.
Arrol probdlja meggydzni a fiat, hogy 6 még a halallal
is képes szembe szallni az akarat erejének koszonhetden.
A fit megoli az dregembert, aki valéban visszatér hozz4,
mégpedig hdromszor. A fiunak haromszor is el kell ot
pusztitania ahhoz, hogy végleg feladja az életet.

A fiu évekkel késobb egy régésznél kezd el dolgozni,
ahol egy kétezer éves csontvdz a szeme littara elevene-
dik meg, és véltozik gyonyort nové. A nének tiz napon
beltl emberi mdjat kell ennie, killénben visszavaltozik
csontvdzza. A nod szimbolizdlja az esélyt az életre, amivel
minden ember egyforman rendelkezik sziiletésekor. A
no kezdetben szeretne is élni az 0j lehetdsséggel, mely-
6l 2000 éve megfosztottik, 4m életének az onfeldldozds
vet véget, ami miatt nem teszi meg a kelld lépéseket,
hogy életben maradjon, nem cselekszik, hanem sajat
dontésébol megvirja, hogy masodjara is utolérje halal.

13 Paquet, Darcy: lodo. http://www.koreanfilm.org/kfilm70s.html#iodo (Utolso letsltés: 2019. 08. 30.)
14 Choi, Eun-Suk: Forbidden Desire and The Fantastic: Killer Butterfly. https://web.archive.org/web/20031210010512/http://
www.asianfilms.org/korea/kky/KKY/Window/CES.htm (Utols¢ letsltés: 2019. 09. 01.)
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A film harmadik epizédjdban a fiu kalandjat kovethet
juk egy fiatal, rdkos lannyal, akinek nincs valasztdsa,
mindenképpen meg fog halni.

A hirom epizddot tehat a halal koti ssze tematiku-
san — harom kilonallo esetet és sorsot latunk, mindezt
a fia szemén keresztil, aki képtelen eldonteni, hogyan
viszonyuljon az élethez. A film a fit halalaval zarul, 4m
nem beszélhetiink egyszeri halalrdl, hiszen egy levagott
fej alakjaban, akaratinak koszonhetden a fit mégis
tovabb él. Ez a film vildgdba illeszked® lezdras lenne, am
van még egy utolso, teljesen realista jelenet is, mely idézo-
jelbe teszi a film egészét: a fiut latjuk egy baratjaval, amint
dlmukbol ébredve eldkeverednek egy raktirhelyiségbol,
vagyis amit eddig lattunk, meg sem tortént valojaban.

A film leginkabb taldn groteszk felnovés torténetként
értelmezhet®, melyben a fohdsnek tobbszor is szembesiil-
nie kell a halallal ahhoz, hogy éntudatra ébredjen és kezé-
be vegye életének irdnyitdsat. Frdekes részlet ugyanakkor,
hogy mindharom torténetben egy ndhoz kotddik a halal
gondolata: az elsd torténetben a lany ongyilkos lesz, a
masodikban mar 2000 éve halott, a harmadikban pedig
meg fog halni. Vagyis a fiatal férfi szexudlis vdgyai a halal-
lal azonositddnak, ami értelmezhetd a férfi félelmeként a
szexualis hatalommal biré notol.””

Melodramak

Kim életmtve kapcsan még két olyan filmrol muszdj szot
ejteni, melyek nem igazan sorolhatok egyik fenti csoport-
ba sem. Ezekbol hidanyzik a természetfeletti, vagy a horror,
inkdbb tisztdn a noi lélek pszichologidjara fokuszalnak, és
leginkdbb melodramai elemekkel dolgoznak.

A Yugcheui yagsog 1975)

torténetét a ndi foszerepld narracioja kiséri végig, amint

(Igéretek, Promises,

hdrom év tavlatdbol meséli a torténetet. O magéban a
filmben nem szolal meg, a karakterekkel verbdlis in-
terakcioba nem keril. Minden gondolata a narrdciébol
derl ki, illetve abbol, amit réla a tobbi karakter gondol,
elarul. Egy tipus, a korabbi filmekbol mér jol ismert
hattértorténettel rendelkezd karakter 6, dm most telje-
sen Uj kozegben figyelhetjitk meg. Hanyatott sorsa volt

15 Choi: Forbidden Desire and The Fantastic.

miutdn el kellett hagynia a foiskolat, egymds utin érték
a szexudlis és verbalis megaldztatisok, amiket a férfiaktol
volt kénytelen elszenvedni, ¢ngyilkossaggal is probalko-
zott, sikertelentil.

A film nagyobb része egy vonaton jatszédik, s meg-
tudjuk, hogy foszereplonk kimenodn van a bortonbol —
egy férfit probdlt megolni, sikertelentil. Vele van kiséroje,
szintén egy no, aki erejéhez mérten probal gondoskodni
a fohosrol. E két no taldlkozik ¢ssze egy — szintén a vo-
naton utazé — férfival. A film bizonyos értelemben egy
esszé, melyben egy no és egy férfi beszélget egymdsrol, a
bizalomrol, gytlsletrsl, megbocsdtasrol. Kim rendkiviil
jol haszndlja az ellentétekben lakozo erot, hiszen ebben
a filmben is egy oppozicio kidolgozdsat latjuk. Adott egy
no, aki sérelmeibol adoddan utdlja a férfiakat, és szdmdra
minden szexudlis kozeledés csak olaj a tdzre, a masik
oldalon pedig ott egy férfi, aki olyannyira drtatlan, hogy
még szexudlis kapcsolata sem volt soha novel.

A film a sz6 szoros értelmében melodrama, hiszen
amikorra a ndben megfogalmazodik a megbocsatds és
szeretni akards gondolata, addigra vissza kell mennie a
bortonbe, és kénytelen elszakadni szerelmétdl. A film
végén sirnak és tombolnak, de a kozéjik dllitott bortdn-
falon képtelenek attorni. Mindez mégis reményt ad a no-
nek, aki tobbet mar nem akar ongyilkos lenni, helyette
inkdbb varja a rd kirott blintetés végét.

Ahogy ez a fenti filmekbol is lathato, Kim Ki-young-
ot mindennél jobban izgattik a ndi és férfi természetben
rejlo ellentétek, és a modern tarsadalom nyomasa alatt
felszinre tor6 viselkedésmintdk. A Sunyeo (A viz asszonya,
Woman of Water, 1978) szinte vaszonra irt tanulmany-
nak hat: egy hatranyoshelyzetbsl indulo no és férfi fejlo-
dés-, illetve bukdstorténete elevenedik meg.

A no6i foszerepld dadog, ezért kevésbé kivdnatos fe-
leségjelslt. Ugyanakkor kedves, szorgalmas és odaadd
teremtés. A férfi foszerepld katona, aki labsértiléssel tért
vissza a vietnami haboribol, emellett poszttraumas stresz-
sz zavarral kiiszkodik. Mindkét fél szorongo alkat, 4am
Osszehazasodnak, és sorsuk lassan mintha jobbra fordul-
na. A sérilt férfi nehezen békiil meg énmagdval, nem ta-
l4lja a helyét, munkit is nehezen talal, amivel eltarthatna
a csalddjat. A dadogd nonek sem konnyebb a helyzete,
6 mégis bambuszkosarak készitésébe kezd, aminek oridsi
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A viz asszonya (Kim Jeong-cheol)

sikere lesz. Beindul a csalddi véllalkozas, mely mogott
a no dll. A férfi egy ideig élvezni latszik a helyzetet, am
kezdi kihasznalni feleségét, aki éjt nappalld téve dolgozik.
A felfelé iveld narrativdban, akkor kovetkezik be a fordu-
lat, amikor az els¢ kozos gyerekiikrol kidertl, ugyanugy
dadog, mint az édesanyja. A férfi kénytelen elviselni a
ykudarcot”, megveti feleségét, 6t hibdztatja mindenért.
A faluba érkez6 fiatal, csdbitd novel viszonyba kezd, ami
elinditja a jolismert bukdsnarrativat. A film viszont nem
all meg a férfi torténetének példazatinal, parhuzamosan
litjuk a mindenféle erényes tulajdonsagokkal bird, 4m
mégis hdnyatott sorsi nd énmagdra taldlasat, onbizal-
manak lassu visszaszerzését, és végiil diadalat. A film
szimbolikus cimének magyardzata is ebben keresendo. A
korabbi filmekkel ellentétben, melyekben a né a tlizzel
kapcsolodik Ossze, itt a nodt a viz szimbolizdlja. A viz a
tlizzel ellentétben lassan halad el6re, tiszta, mély és gyo-
ayitd erdvel bir, ezzel szemben a tliz inkdbb idéz hatal-
mas, de pusztitd erot.

Kim Kiyoung 1980-as években készitett filmjei mér
nem voltak sikeresek, megfeledkezett rola Korea, a vilag
tobbi része pedig valdjaban soha nem is ismerte. Ké-
s6bb, az 1990-es években kezdtek ismét érdeklodni irdn-

ta a koreai filmesek, akik ujra felfedezték 6t. Valdszintileg

ennek az érdeklodésnek koszonhetd, hogy 1997-ben a
2. Busani Nemzetkozi Filmfesztival retrospektiv vetitést
tartott a rendez filmjeibol, ahol hossza id6 utdn eldszor
végre a nemzetkdzi kozonség is taldlkozhatott munkassa-
gaval. A to6bb mint harminc filmbol nyolcat vetitettek a
fesztivalon, az érdeklodés pedig akkora volt, hogy inspi-
ralo eroként hatott az 1984 6ta a rendezéstol visszavonult
alkotora. Kim ekkor elhatirozta, hogy j filmbe kezd,
am e tervet hirtelen, tragikus halala megakadalyozta: egy
évvel a fesztivalt kovetden feleségével egytitt a hazukban
kititott tizben halt meg.

Kim utin jelentds hagyaték maradt fenn, melynek
alapos feldolgozdsa még vdrat magdra. Az életm egésze
szinte megfoghatatlan, olyannyira szines és batran kisér-
letezd. Filmjeit ugyanakkor dsszefogja az a fajta fokuszalt
érdeklodés, mely a film legjelentdsebb alkotdira olyany-
nyira jellemzd. Ahogy Tarkovszkijrol vagy Fellinirol is
elmondhato, hogy valéjaban mindig ugyanazt a filmet
csindltak, Kim is mintha megszallottan mindig ugyana-
zon a filmen dolgozna, mindig kicsivel kozelebb jutva az
igazsdghoz, ami épp ebben a filmben rejlik. Tobb mu-
fajban is kiprébalta magdt, 4m legyen sz6 sci-firdl vagy
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horrorrol, filmjeinek kozéppontjaban mindig a legalap-
vetdbb, és egyben legambivalensebb emberi kapcsolat,
nod és férfi viszonya dllt. Sosem itélkezett, megértéssel
dbrizolta karakterei gyengeségeit is, azt sugallva, ez is
része az emberi természetnek, kilonodsen az olyan kiszol-
galtatott helyzetekben, melybe a modern vildg gyakran
belekényszeritette szereploit. Kim Ki-young életmiivének,
filmjeinek alaposabb feldolgozdsira nagy sziikség lenne,
kilonosen, hogy az dltala vizsgdlt témdk ma taldin még
inkdbb relevansak, még élesebben megmutatkoznak a
globalizilt nyugaton és keleten egyarant.

Leila Jurdi
On The Dark Side of the Soul
The Art of Kim Kiyoung

Kim Kivyoung = director of The Housemaid, the film famous for being one
of the best Korean movies ever made — was a man in search of the
unknown depths of human psychology and behavior. This essay atempts
fo make an introduction fo his oeuvre that can help the audiences fo delve
infohis world. Thorough his carrier he made more than 30 films, but
unfortunately we only have access to a limited number of them. Yet, the
accessible films are so strong in their thematic and shlistic nature that
they make it possible fo gef an almost overall impression of the director’s
work, main inferests, the questions he kept asking, and the answers he
kept searching for. Kim Kivyoung enjoyed experimenting with film genres
especially by mixing them together. His main thematic focus seemed fo
be the neverending relationship troubles of men and women, the way
they behave in truly tense situations where it is impossible fo hide their frue
nature anymore. This inferest in the darker side of human behavior lead
him to base his work on the genre of melodrama. However, it is important
fo nofe that he rarely stuck fo melodramatic themes and styles, he would
usually mix it up with either historical themes, or horror elements, and even
science fiction. He lived and worked during a very difficult transitory fime
of Korea, when modem and traditional values clashed and the people
experiencing it faced enormous siress and emotional furmoil that had fo be
repressed in hope of an economically successful future. His characers sfil
live on because the themes and feelings he was interested in are just as
actual today that they were 50 years ago.
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Kim Ki-young — Valogatott filmografia

1953 I am a Truck (Teherauto vagyok)

1955 Diary of Three Sailors (Harom tengerész napldja)

1955 Jugeomui sangja (A halal rejtekhelyén, The Boxes
of Death)

1955 Yangsando (Jangszan megye, Yang-san Province/
The Sunlit Path)

1956 Bongseonhwa (Nebdncsvirag, A Touch-Me-Not)

1957 Hwanghon-yeolcha (Sziirkiilet, The Twilight Train)

1957 Yeoseongjeonseon (Egy né hibordja, A Woman’s
War)

1958 Choseol (Az elsé ho, The First Snow)

1959 10dae-ui banhang (Egy fiatalkoru ldzadasa, A Defi-
ance of Teenager)

1960 Seulpeun mogga (Szomora pasztorének, A Sad Pas-
torale)

1960 Hanyeo (A cseléd, The Housemaid)

1961 Hyeonhaetaneun algo itda (A tenger tudja, The Sea
Knows)

1963 Goryeojang (Goryeojang)

1964 Asphalt (Aszfaltozott jarda, The Asphalt Pavement)

1966 Byeongsaneun jugeoseo malhanda (Egy katona beszél-
ni kezd a halala utin, A Soldier Speaks after Death)

1968 Yeo (Woman, No)

1969 Len-ui aega (Len szonatdja, Len’s Sonata)

1969 Minyeo Hong nangja (A szépséges Lady Hong, Lady
Hong the Beauty)

1972 Hwanyeo (A tiiz asszonya, Woman of Fire)

1972 Chungnyeo (Rovar asszony, Insect Woman)

1974 Pagye (Torvényszegés, Transgression)

1975 Yugcheui yagsog (Igéretek, Promises)

1976 Hyeolyugae (Szerelem és vérrokonsig, Love Of
Blood Relations)

1977 leodo (o sziget, Ieoh Island)

1978 Sal-innabileul jjochneun yeoja (Halalos pillangot ker-
getd n6, A Woman After a Killer Butterfly)

1978 Heulg (Fold, Soil)

1979 Sunyeo (A viz asszonya, Woman of Water)

1979 Neumi (Neu-mi)

* Osszedllitotta: Jurdi Leila
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1981 Ban Geumryeon (Ban Geum-ryun)

1982 Jayucheonyeo (Szabad szolgdloldny, Free Maiden)

1982 Hwanyeo ‘82 (A tliz asszonya '82, Hwa-nyuh of ‘82)

1984 Babosanyang (Bolondvadaszat, Hunting for Idiots)

1984 Yugsigdongmul (Ragadozé dllat, Carnivorous Ani-
mal)

1990 Cheonsa-yeo agnyeoga doela (A gonosz ndvé véltozott
angyal, Angel Become an Evil Woman)



