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Borderline-fixaciok
Megjegyzések a Horthy-korszak filmjének

politikatorténeti és tarsadalom-lélektani

kontextusarol'

’A‘narmincas évek magyar filmje, ha a problémak be-

mutatisat nem is feltétlentil, de az azok kiélezésére
éptild miifajokat — mindenekelott a biintigyi tematikat —
keriili. A harmincas évek filmjeiben megjelennek ugyan
olyan, a szélesebb tomegek érzésvilagara rezonalo problé-
mak, mint az elszegényedés, a stituszbizonytalansag, az
osztilyellentétek vagy éppen a deklasszalodas, azonban az
analitikus igény hianyzik a filmekbol. A korabeli tdrsadal-
mi problémdk jobbdra ugyanazért kertilnek be a filmekbe,
mint amiért a problémak megoldhatdsdgat mutatd szem-
lelet: a kozonségigények kiszolgdldsa végett.
A harmincas évek magyar filmje mindenekelott ezért
— tehdt nem a fajsulyos kérdések eliminaldasa miatt! — a
békés problématlansdg filmje. A problématlansagot su-
galld szemléletet nem kizardlag az allam — illetve a cen-
zurdlis direktivak — koveteli meg. A magyar kormdny
ugyan az oroszhoz és a némethez hasonléan timogatja
a filmgydrtast, de a létrejott filmkultura inkabb az ameri-
kaihoz s nem azokhoz hasonlit. A politikai befolyas nem
lebecstilend6 ugyan, de a kozonségigényekhez képest ma-
sodlagos. Elsosorban a nézd és nem a politikus diktal: a
problémak megmutatdsianak, kiélezésének, analizalasanak

kertilését inkabb a kozonségigény kiszolgalasdnak szandé-
ka, mint feltilrél oktrojalt akarat szili a filmek alkotdiban.

A harmincas évek végén azonban a konfliktuskertilés
hallgatolagos direktivdja felulirodik egyes mtvekben, illet-
ve mufajokban: hatdrozottabban a tragikus romancban
(példaul: Kalmar Laszlo: Haldlos tavasz, 1939, Farkas
Zoltan: A hegyek lanya, 1942, Radvanyi Géza: Egy asszony
visszanéz, 1942, Pacséry Agoston: Szovdthy Eva, 1943,
Rodriguez: Machita, 1944), ovatosabban a melodrdma-
ban (Banky Viktor: Keresztiiton, 1942, Banky Viktor: Kol-
csonadott élet, 1943, Kalmar Laszlo: Fekete hajnal, 1943).?
A kovetkezd gondolatmenet célja, hogy néhdny szempont
felvetésével megvilagitsa a harmincas évek konfliktuske-
rilo filmjének politikatorténeti és tarsadalom-lélektani
hatterét, tovabba érthetévé tegye, hogy miért és miként
kertl sor a konfliktuskeriild alapattitid nagyon &vatos
korrekciojdra az évtized végétdl a noir-szenzibilitds révén
egyes miivekben: az tgynevezett ,magyar film noirban”.’
Noir-szenzibilitas alatt — Robert G. Porfirio*, Kirdly Jend’,
illetve Raymond Borde ¢s Etienne Chaumeton® nyomdn
— egyfajta érzésvilagot, érzékenységet, jellegzetes XX. sza-
zadi létélményt értek: a korszak szorongaskultirdjanak

1 Az iras a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Hivatal (NKFI) dltal tamogatott, 116708 azonosito szamu, A magyar film

tarsadalomtorténete cim( kutatds részeként irodott, de megirasat Erasmus kutatoi 6sztondij is segitette.
2 Ehhez lasd: Pdpai Zsolt: Janus-arcu boldogsagiparos. Banky Viktor elfeledett filmjei I-II. Filmwildg 61 (2018) no. 1. pp. 12—17.

és no. 2. pp. 30-35.

3 Ldsd: Papai Zsolt: El nem csokolt csokok. Megjegyzések a ,,magyar film noirrdl”. Metropolis 17 (2013) no. 4. pp. 8—32.
4 Porfirio, Robert G.: No Way Out. Existential Motifs in the Film Noir. In: Silver, Alain — Ursini, James (eds.): Film Noir Reader.

New Jersey: Limelight Editions, 1996. pp. 77-93.

5 Kirdly Jeno: Karddy mitosza és mdgidja. Budapest: Hattér lap- és konyvkiado, 1989. pp. 7-8.

6 Borde, Raymond — Chaumeton, Etienne: Towards a Definition of Film Noir (trans. Alain Silver). In: Silver — Ursini (eds.): Film

Noir Reader. pp. 17-25.
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megfogalmazasit célzd megolddsok, eszkozok — legye-
nek azok stilaris vagy tematikus elemek — egytittesét. A
noir-szenzibilitas tehdt olyan hivoszavakkal és kifejezések-
kel irhato le, mint ,idegenség”, ,frusztracio”, ,kudarc”,
Hkielégitetlen vagyak”, félelmek”, ,elidegenedés”, ,,magd-
nyossag”, ,céltalansdg”, ,kaosz”, ,erdszak”, ,paranoia”.’
Ebbol kovetkezden a noirszenzibilis filmek a tomeg-
filmek olyan csoportjat jelentik, amelyek célja ,egyfajta
specidlis elidegenedés megteremtése”.® Ebben az értelemben
a film noir tehdt nem mifaj, hanem valamiféle szoron-
gasos hangulat, ezért is lehet egyes, 1939 és 1944 kozott
késziilt hazai filmeket ,magyar film noirnak” tekinteni.
Robert G. Porfirio szavaival: ,[A film noirt] egy alapvetsen
pesszimista hangulat [mood of pessimism], amely alddssa
a happy endeket és meggdtolja a tipikus hollywoodi eszképiz-
mus érvényesiilését. Ennek a szenzibilitdsnak [sensibility]
nagyobb szerepe van abban, hogy a fekete filmet feketének

lassuk, mint a vildgitdsnak és a fényképezésnek.”

Harom égtaj fele

A hajlam az 6ncsaldsra és az dlproblémdk kultusza min-
dennél jobban, mintegy stritetten jelent meg a Tria-
non-trauma megélésében, ezért érdemes kitérdt tenni
felé. E szempont kiemelését indokolja harom tovabbi
korilmény: az elsd, hogy a Horthy-rendszer legitimacios
hétterét jelentds részben Trianon, illetve annak revizioja
jelentette'®; a masodik, hogy a ,Mindent vissza!” a tar-
sadalmat dsszekovdcsold kevés ideologidk egyike volt; a
harmadik, hogy a rendszer hatalmi bazisat képezd — és
a Trianon-komplexus (félre)kezelésében élszerepet jatszo
— arisztokrdcia, nagypolgarsag, illetve mindenekelott az
ugynevezett ,uri” (ha tetszik: torténelmi) kozéposztily iz-
lése és egymassal kotott kompromisszuma alapjaiban ha-

tirozta meg a kor filmjeinek jellegét. Mar a puszta tény is
ezen osztilyok izlésvildganak dominanciajat jelezte, hogy
a filmekben a polgir és a foldbirtokos tul-, mig a trsa-
dalmi hierarchia aljan lévok alulreprezentaltak — tovabba
problematikusan, ellentmonddsosan reprezentiltak —
voltak.'" Az uri kozéposztaly értékvildganak dominanciaja
mindazonaltal olyan filmekben is kimutathato, amelyek
éppenséggel — latszolag — mintha kritikdt fogalmaznanak
meg azzal szemben: jelen irds masodik felének esettanul-
manydban tobbek kozott ezt a kérdést is megvizsgdlom.
Ezek a momentumok indokoljak tehdt a kitérést a
Trianon-komplexus fel¢, jollehet a Trianon-problematika
explicite csak extrém esetben jelenik meg a Horthy-kor-
szak filmjeiben (mint az elveszett Magyar feltdmaddsban
[Csepreghy Jeno, 1939]), sot a téma kdzvetett megjeleni-
tésére is kevés példa van. A Trianon-trauma 1939 elétt
elszort utaldsok formajaban artikulalodik a Rdkéczi indu-
léban (Székely Istvan, 1933), a Budai cukrdszddban (Gail
Béla, 1935), A cimzett ismeretlenben (Gadl Béla, 1935),
az Uz Bencében (Csepreghy Jend, 1938), a Gyimesi vad-
virdgban (Rathonyi Akos, 1939), 1939 utin pedig olyan
mivekben, mint az Erdélyi kastély (Podmaniczky Félix,
1940), a Kadétszerelem (Ban Frigyes, 1941), A harmin-
cadik (Cserépy Laszlo, 1942), a Dr. Kowdcs Istvdin (Banky
Viktor, 1942), az ,,Uzenet a Volgapartrél” (Deésy Alfréd,
1943), ,Trianon-film” azonban nem sziiletett. Nyilvan-
valéan nehéz egy csaknem minden izében kudarcos
torténelmi eseményt mufaji alapon feldolgozni (jollehet
még a trianoni pechszérianak is voltak — szolid — sike-
rei, példdul a balassagyarmati ,,csehkiverés” vagy Sopron
megtartdsa). Az is kétségtelen, hogy tul kozeli, tal eleven
volt a trauma élménye a szdamvetéshez, a Trianon-film(ek)
elmaraddsdnak a dontd oka azonban részben a status quo
atmenetiségének hite (annak meggy6zoddése, hogy a hely-
zet hamarosan megvaltozik, és a hatdrokat ujrarajzoljak),
de még inkdbb a helyzettel valé szembenézés igényének

7 Vo.: Kirdly: Karddy mitosza és mdgidja. pp. 7-8. és Porfirio: No Way Out. pp. 85-92.

8 Borde — Chaumeton: Towards a Definition of Film Noir. p. 25. (sajat forditas — P.Zs.)

9 Porfirio: No Way Out. p. 80. (sajét forditds — P.Zs.)

10 V6.: Puski Levente: Demokricia ¢és diktatura kozote. A Horthy-rendszer jellegérol. In: Romsics Ignac (ed.): Mitoszok, legenddk,

tévhitek a 20. szdzadi magyar torténelemrél. Budapest: Osiris, 2002. pp. 206—233. Kivaltképpen: p. 226.

11 Vo.: Balogh Gyongyi — Kirdly Jeno: ,,Csak egy nap a vildg...”. A magyar film stilus- és miifajtorténete 1929—1936. Budapest: Magyar

Filmintézet, 2000. pp. 74—79. Lisd tovabbd: Vajdovich Gyorgyi: Grofok, bardk, gyartulajdonosok, bankigazgatdk. Az elithez tartozd
férfi hosok az 1931—44 kozotti magyar jatekfilmekben. Metropolis 22 (2019) no. 3. p. 25.
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hianya volt. Egyebek kozott ez magyardzza a tarsmivésze-
ti, mindenekelott az irodalmi reflexiok korlétozott voltat
is. ,Mvészeti” reflexionak maradtak az irredenta szobrok
a budapesti Szabadsag téren és a , Nagy-Magyarorszdgot”
formazo virdgagydsok szerte az orszdgban.

Kicsit leegyszertsitve: az illetékesek ugyanazon okok-
bol nem néztek szembe a Trianon-traumaval, amely okok
elvezették az orszdgot Trianonig. A valos problémdk ar-
tikuldlatlansaganak hagyomdnya ugyanis nem a két vi-
laghdbora kozott sziletett meg a magyar tiarsadalomban,
pontosabban a dualizmus kordnak és a Horthy-rendszer-
nek a hatalmi bazisat jelentd osztdlyokban. Ez a tradicio
legkésdbb mar a XIX. szazad utolsé harmaddban megero-
sodott, amit a dualizmus koranak parttalan politikai vitdi
dokumentalnak. A vitak az 1867-ben kialakitott struktura
belso ellentmonddsaibol tiplalkoztak, miszerint a Habs-
burgoknak azt hazudta a kiegyezés, hogy megmaradt a
birodalmuk, a magyaroknak pedig azt, hogy elnyertek
az ondllosagukat.’? A kiegyezés rendszere, a dualizmus
iranti nosztalgia ugyszolvan mar az Osztrak—Magyar
Monarchia szétesésének pillanataban — de legalabbis a
trianoni békeszerzddés alairdsanak pillanatitol — megerd-
sodott: a négy évszazad utdn elnyert fliggetlenség Cson-
ka-Magyarorszagon senkinek sem kellett. A Monarchia
iranti nosztalgidt jol illusztralja a problémaérzékenységét
és problémakezelését tekintve hamis, ugyanakkor épp a
nosztalgikus hangiitése miatt kvazi ,,dokumentumértéki”
film, az Erzsébet kirdlyné (Podmanicky Félix, 1940), amely
a cimszereplonek — Ferenc Jozsef hitvesének, a magya-
rok bardtjanak — a kiegyezés létrehozasaban jatszott sze-
repérol, valamint az eredetileg végtelentl intranzigens
'49-es forradalmarok palfordulasarol, Habsburg-partiva
valasdrol szol, a vilagnézeti-ideologiai valtast nemhogy
gyengeségként, de dicsdséges tettként és erényességként
bemutatva.

A realis helyzetértekelés és a problémakkal valo nyilt
szembenézés hianya magyar oldalon kivaltképpen erdsen
volt belekédolva a kiegyezés rendszerébe, ezt a késodbbi
korok gondolkodoi szomoruan regisztriltik. Bibo Istvan

specidlisan ,magyar jelenségnek” latta, hogy ,az orszdg
[...] a 19. szdzad végétsl kexdve, donts torténeti pillanatok-
ban, mindenekfelett 1914-1920 kézott és 1938—1944 ko-
zott végzetes mddon képtelennek bizonyult arra, hogy sajdt
helyzetének valésdgos adottsdgait és ax ebbsl adéds felada-
tokat megldssa. [...] nem tudta megtaldlni vagy nem tudta
hatalomhoz juttatni azokat a vezetdket vagy olyan vezetéket,
akik sziikségleteit, érdekeit, titjdt jol kifejezték s jol megta-
laltdk volna. [...] a magyar nemzeti kizosségben 1ijbél meg
1jbol olyan médon wvetsdtek fel a dénts, az egésy kéxdsséget
foglalkoztaté és megoszté kérdések, hogy annak kévetkeztében
a kozosség terméketlen, sehovd sem wezeté harcokba bonyo-
lodott, és a valésdgos feladatokkal, valésdgos problémdkkal
szemben vakkd lett.”!?

A huszas-harmincas években sem tortént meg a szem-
benézés az olyan baljos és hamis illuzidkat keltd jelensé-
gekkel, mint amilyen a ,,magyar grandeur” vagy a magyar
kulturfolény és civilizacios haladottsag délibabja. Pedig
nagy szlikség lett volna a szdmvetésre ezekkel, hiszen az
oncsalds mellett kézzelfoghato, ha tetszik: materidlis karo-
kat is okoztak, mar kozvetlendl a kiegyezés utdn is. Elég
csak arra utalni, hogy ,szellemi” és ,,mordlis” hatteret biz-
tositottak a dualizmus trializmussd alakitdsdt célz6 zdgrabi
vagy pragai tervek, illetve az dllamot foderalista alapon
Ujraszervezni kivand koncepciok elszabotalasahoz!4, igy
a monarchia népeit és nemzetiségeit végzetesen szembe-
forditottdk a dualizmus rendszerével, ekképpen szereptik
volt az els6 vilaghdborut kévetd dsszeomldsban, valamint
a kollektiv tudatot megrenditd sorstragédiaban, az orszag
feldaraboldsdban.

Trianon utdn a ,magyar grandeurrel” kapcsolatos il-
luziok nem tantek el, ellenkezoleg: megcementesedtek és
tovdbbi elfojtasokkal terhelodtek. Nem a Trianon-trauma
nyomdn alakult tehdt ki az éncsalds betegsége a magyar
tarsadalomban, ugyanakkor az orszdgrészvesztéseknek
fontos szerepiik volt az dncsalassal jaro problémak elfeké-
lyesitésében: Trianon patologga tette a szembenézés hid-
nyabol fakadé torzuldsokat. A korszak ellentmonddsaival
kapcsolatban beszédes, hogy a ,Mindent vissza!”-légvira

12 Bibo Istvan: Eltorzult magyar alkat, zsdkutcas magyar torténelem. In: Ud: Vilogatott tanulmdnyok. Mdsodik kitet 1945-1949.
Budapest: Magveto, 1986. pp. 569—619. Lisd a kovetkezd részt: pp. 582—590., ezen beliil kivalt a kovetkezot: pp. 585—586.

13 ibid. pp. 573-574.

14 Lasd ehhez: Kovacs Endre — Katus Liszl6 (ed.): Magyarorszdg torténete 1848—1890. II. Budapest: Akadémiai Kiads, 1979. pp.

851-856.
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alapvetden téves helyzetértékelésre és elfojtisra épiilt (hi-
szen mar a trianoni szerzddés aldirasanak pillanataban
nyilvanval6 volt minden redlisan gondolkodo elme szam4-
ra, hogy hit 4brand a torténetinek mondott Magyarorszag
visszaallitasdban reménykedni), mikozben terdpias célt is
ellitott, a kollektiv tudat sebestiléseit regenerald funkcidja
volt. ,[...] a miilt és a jelen, illetve a vagyak és a realitds kozot-
ti tdvolsdgot az integrdlis revizié koncepcidja olyan szellemi-po-
litikaimordlis konstrukciéval prébdlta dthidalni, amely a »kis
orszdg — nagy nemzet« eszme jegyében fenntartotta a magyar-
sdg Duna-medencei hivatdsdnak eszméjét — jegyzi meg Zied-
ler Miklés. — Ezx az »igénybejelentés« — a Kdrpdt-medencei
kulturdlis és civilizdcios misszio, egyfajta kulturdlis folényen
alapulé Pax Hungarica tételexése — szellemi értelemben
részben pétolta azx elvesyitett nagyhatalmi dlldst. Exzel ax
dthidalé megolddssal a magyarsdg tigyszélvdn folmentést
adott magdnak az azonnali sxdmuetés alél. Mds széval: idét
nyert arra, hogy hosszabb id§ alatt dolgozhassa fel a nemzeti
ontudatdt ért megrendits csapdst. A tdrsadalom-lélektanbdl jol
ismert elhdrité reakcié tulajdonképpen nem wolt mds, mint
olyan éngyégyitds, amely a problémdkat részben elfedi, éppen
azért, hogy a radikdlis terdpidt keriilje.”*®

Ovatosan jegyzem meg, hogy a tarsadalom-élektan fo-
galmi appardtusa mellett esetleg a pszichopatoldgia eszkoz-
tra is érvényesithetd a XX. szazadi magyar torténelem vizs-
gdlatakor. A tragikusan sériilt énkép, a hajlam a téves hely-
zetértékelésre, a panaszkoddskultira dominancidja, a szui-
cid szemlélet, a hit az egyetlen cél teljestilésével bekovetkezd
tidvoziilésben, valamint az ingadozas a szélsdséges letargia
és euforia kozott olyan elemek, amelyek a pszichopatologia
altal borderline-ként leirt személyiségzavar jellemzdi. Ennek
analogigjara a két vildghdboru kozotti ,borderline-nemzet”
— de taldin pontosabb ,borderline-uri kozéprol” beszélni
— jellegzetességeit a kovetkezdképpen lehetne megragadni:
az énkép és az dnazonossdgtudat sériiléseit a nagyhatalmi
pozicié abrandjahoz valo ragaszkodas jelzi; a hajlamot a
téves helyzetértékelésre a XX. szdzad elso felében meghozott
rossz dontések sora bizonyitja; a panaszkoddskultira ha-
talmat a kiérlelt megolddsi javaslatok helyett a sérelmeket
hangsulyozo, Ziedler Miklos szavdval élve: gravamindlis
politika'® szemlélteti; a szuicid iranyultsigot mutatja a fo-

gékonysdg a nemzethalal-viziokra (amely mdr Trianon elott
is jelen volt, de Trianonnal elmélytilt); az egyetlen cél telje-
stlésével bekovetkezd tidvoziilés hite fejezodott ki az ismert
szlogenben: ,Csonka-Magyarorszdg nem orszdg, egész Ma-
gyarorszdg mennyorszdg!”; az ingadozds a szélsoséges letar-
gia és euforikus hurrdoptimizmus kozott pedig jol megra-
gadhat6 akkor, ha a békeszerzddés alairdsdnak recepciojdt,
illetve a visszacsatoldsok hisztérikus fogadtatasat vizsgdljuk
meg.

Az oncsalds legjellemzobb példdja éppen az abszolut
cél, azaz a kollektiv vdgy targyat képezod allamkép hamissa-
ga. A magyarok egy olyan orszagot akartak ,visszaszerezni”,
amely a multban sosem létezett, az orszdg hatarai ugyanis
soha, egyetlen pillanatra sem egyeztek meg a korabeli pro-
pagandaanyagokban lithaté — illetve napjainkban is hasz-
ndlt — térképekével. A dualizmus kora elétt koztudottan
folytonosan véltoztak — foleg délen — a hatirok, és ezek
jelentdsen eltértek a légvarépités targyat képezd ,Nagy-Ma-
gyarorszdgétdl”. Amelynek térképe, minden latszat ellené-
re, még a dualizmus korabeli dllapotoknak sem felelt meg,
azon egyszer(i oknal fogva, mert nem volt 6nallo allam.
Jollehet a térkép annak mutatta, mégpedig azaltal, hogy
kiszakitotta abbol a kontextusbol — az Osztrak—Magyar
Monarchia ,kontextusdbol” —, amelybe a torténelem be-
lehelyezte. Roviden: az ¢nallo Magyarorszagnak soha nem
voltak olyan hatdrai, mint ahogy a térképeken lathato volt,
illetve amikor az orszagnak ilyenek voltak a hatdrai, akkor
nem volt 6nallo — a térképek ebbodl a szempontbdl tehdt az-
zal csaltak, hogy Magyarorszagot dnmagaban, kvdzi fligget-
lennek mutattik. A két vilighabort kozott a kozterek szob-
rain, az Uzletek kirakataiban, az iskoldk osztdlytermeinek
falan, a hiradofilmekben stb. rendre felting, és mellesleg
napjainkban is ,haszndlatban 1évo”, példaul kocsmdk fa-
lait, autok csomagtartojat diszitd ,, Nagy-Magyarorszdg”-tér-
képek ekképpen cstinyan meghamisitottik a valdsigot, és
madig a kollektiv &ncsalds szomori mementdi.

A két vildghaboru kozott a Trianon-trauma kezelésé-
nek anomilidi a problémdk elhazudasdnak és/vagy fals
kezelésének eklatins példdit mutattik fel. Ziedler Miklos
részletesen elemzi a kormdnypolitika iranyultsdganak és
a kozvélemény elvarasainak ellentmonddsait.!” Mikozben

15 Zeidler Miklos: A reviziés gondolat. Pozsony: Kalligram, 2009. p. 84.

16 ibid. p. 189.
17 Lasd példdul: ibid. pp. 81-84.
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a kormanyzat mértékadd szereploi a huszas évek végére
belattdk, hogy az integrilissal szemben csupdn az etnikai
revizionak van realitisa — ebben a redlpolitikai megfon-
toldsok mellett az dllami dnkép megvdltozdsa is szerepet
jatszott, ami tobbek kozott a dualizmuskori, tobb etniku-
mot egybefogd ,politikai nemzet” fogalmanak amortizalo-
dasdban fejezodott ki'® —, tehat mikozben a prominens
politikusok mindinkdbb az etnikai revizi¢ elvi alapjdra
helyezkedtek, kifel¢ vdltozatlanul az integrilis revizid
szitkségességét hangoztattik, vagy esetleg megprobaltik
elkenni az ellentmondasokat, és elkertilni a nyilt dllasfog-
lalast a kérdésben. ... azx 1920-as évek végétsl egyes magyar
vezetd politikusok korldtozott, kompromisszumos revizids ja-
vaslatokkal léptek fol — jegyzi meg Ziedler. — Bdr a belsé
propaganddban tovdbbra is az integrdlis revizié sulykoldsa
volt a jellemz8, felelss politikai kérékben egyre inkdbb elfoga-
dottd vdlt a felfogds, hogy el lehet és el is kell fogadni olyan
kompromisszumos megolddsokat — akdr tobb részletben is —,
amelyek szdmottevs teriiletgyarapoddst hoxnak.”'® Ez a ket
tos megkozelités, illetve kettds beszéd mutatkozik meg a
revizids sikerek talaldsaban. Az elso bécsi dontés kapcsdn
a propagandagépezet , Felvidék visszatértét” harsogta, mig
a masodik bécsi dontés kapesan ,Erdély visszatértérol”
beszélt. Ezekkel a szlogenekkel elegansan igyekeztek elma-
szatolni azt a tényt, hogy valéjaban sem a Felvidé¢k, sem
pedig Erdély nem ,tért vissza” egészében, hanem csupdn
egy résziiket sikertilt visszaszerezni.

Bonyolitotta a helyzetet, hogy nemcsak a kormanyzat
és a kozvélemény céljai és elképzelései kozote volt diszk-
repancia, de a kormdnyzati korokon belil is. Az etnikai
revizio gondolatat nem feltétlentil osztotta valamennyi
mértékado politikus, illetve még azok is, akik egyébként a
hatarok kérdésében a kompromisszumos megoldasok hi-

vei voltak, meginogtak, elbizonytalanodtak az események
sodraban, a revizios sikerek nyoman ugyanis megnoveke-
dett az étvigyuk. Az 1938—1941 kozotti tertiletszerzések
logikdja pontosan ezt: a folyvast névekedd igényeket, illet-
ve azoknak a tisztdnldtast torzitd hatdsat bizonyitja.

A politikatorténészek hangsulyozzak, hogy a revizids
torekvések miként dllitjak kényszerpalyira a magyar kiil-
politikat 1939-t0l. Pedig eleinte a jozansdg vezeti a po-
litikusokat, és éles helyzetben mértékletességet tanusita-
nak, amit ékesen bizonyit 1938-ban az 1920-ban elcsatolt
Felvidék sorsaval kapcsolatos diplomaciai tevékenységiik:
elhdritjak Hitler ajanlatat, miszerint egy Csehszlovdkia —
kozelebbrol: annak szlovakiai része — elleni akcidban vald
részvételért cserébe a teljes Felvidéket megkaphatnak, és a
Csehszlovdkigval 1938 oktdberében megkezdddott kétol-
dalu targyalasokon is korlatozott igényekkel lépnek fel, a
hatiar menti magyar savot kivanjik megszerezni.?’

A Felvidek déli, lényegében szinmagyar részét vissza-
juttato elsd bécsi dontés utin azonban a magyar kiilpo-
litika fokozatosan elszakad a realitisoktél. A Karpatalja
megszerzésére 1939 marciusdban inditott akcioval feladja
az etnikai elve??!, az Eszak-Erdélyt visszacsatolé masodik
bécsi dontéssel (1940 augusztusa) végzetesen odalancol-
ja magat a Harmadik Birodalomhoz, a délvidéki bevo-
nuldssal (1941 4prilisa) pedig maradék mozgasterét is
elvesziti. E gondolatmenetnek latszolag ellentmond az a
tény, hogy jollehet Karpataljit egyoldalu akcio keretében
— Hitler beleegyezésével — foglaltik el a magyar csapatok,
az akcié nem viltotta ki a nyugati hatalmak rosszalldsat:
Anglia példaul kedvezonek itélte, hogy a tertilet nem ke-
riilt német fennhatosdg ala. Ugyanakkor a dontéen ruszi-
nok altal lakott Kdrpatalja megszerzésének volt egy igen
kedvezdtlen — hiszen hamis latszatot keltdé — tizenete a

18 Lasd ehhez Takats Jozsef gondolatait: ,,Bdr a [Trianonban] kijelolt dllamhatdrok ténylegesen nem estek egybe az etnikainyelvi hatd-

rokkal, s az sjonnan létrejott dllamok egydltaldn nem woltak nyelvi értelemben homogének, ax 1920 utdni dllamok mégis gy tekintettek

magukra, mint etnikai dllamokra. A »nemzeti« kifejezés exentiil ax »etnikaict jelentette, s nem a politikai nemzetre utalt — 19. szdzadi

mddon —, amelynek tagjai kiilonféle etnikumokhoz tartozhatnak. Nemcsak a redlpolitikai latolgatdsoknak, ezen dllami onképnek is része

lehetett abban, hogy a hazai politikai elit nagy része az id6 haladtdval egyre inkdbb az etnikai hatdrok elérését tekintette revizids célnak, gy

gondolva, hogy azokat a magyarokat, akik majd kiviil esnek ezeken az 1ij hatdrokon, dt kell telepiteni Magyarorszdgra, az etnikum dllamd-

ba.” Takdts Jozsef: Modern magyar politikai esymetorténet. Budapest: Osiris, 2007. pp. 103—104.

19 Zeidler: A reviziés gondolat. pp. 89—90.

20 Romsics Ignac: Magyarorszdg torténete a XX. szdzadban. Budapest: Osiris, 2010. pp. 245—246.

21 Vé.: Zeidler Miklos: Mozgdstér a kényszerpalydn. A magyar kilpolitika ,vilasztasai” a két haboru kozott. In: Romsics Igndc (ed.):

Mitoszok, legenddk, tévhitek a 20. szdzadi magyar trténelemrsl. pp. 162—205. Kivalt: p. 183. és 199.
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magyar politikusok és a nem utolsésorban a kozvélemény
szdmdra, nevezetesen az, hogy a Szent Istvan-i hatirok
igenis elérhetdek a revizids politikdval, akkor is, ha nem
magyar tobbségll tertletek megszerzése a cél. Az akcio
tehdt megerositette a ,Mindent vissza!” illazijat, amely
pedig az egészséges, azaz hosszabb tiavon is sikerrel kecse-
gtetd — redlis célokat kit(izd, ezért a visszatért tertileteket
megtartani is képes — revizids politika legfobb gdtjanak
szamitott.

A revizids politika kisiklasdanak szomort mementdi
paradox modon a Magyar Film Iroda azon hosszabb —
jelentds részben hiradok riportjaibol osszedllitott — do-
kumentumfilmijei, vagy ahogy a korban nevezték: ,kul-
tarfilmjei”, amelyek éppenhogy a sikerekrdl szélnak. Az
Eszak felé! (1938), a Hazatért a Ruténfsld (1939), a Kelet
felé... (1941) és a Dél felé! (1942) a négy jelentdsebb tert-
letszerzésrol készilt. Ha egymas utdn megnézziik a filme-
ket (pontosabban koziilitk harmat, a 25-30 perces Haza-
tért a Ruténfold ugyanis elkallodott, elveszett, megsemmi-
stilt), folyamataban lathatjuk a magyar revizids politika,
illetve ebbol kovetkezden a magyar politika egészének
egyre erdteljesebbé valo torzuldsait, dezorientdlodasat.

A Felvidék déli részének visszaszerzésérdl szolo,
egyords Eszak felé! kizérolag euforikus pillanatokat rog-
zit, és leszdmitva a néhdny tomeggytilésen szérvanyosan
felhangz6 ,Mindent vissza!”-kiltasokat, nincs sz6 benne
a maradék Szlovikia tertiletei iranti igény megfogalmazd-
sarél. Az tinnepi beszédek is a maradéktalan célteljesi-
lést tinneplik, Horthy példdul a komaromi tomeggytilé-
sen jellemzoen a ,Felvidék felszabadult foldjérsl” (tehdt
nem részlegesen vagy korldtosan felszabadult Felvidékrol)
beszél. Az erdélyi teriiletek birtokba vételérol szold Kelet
felé...

kozben a magyar revizids igények terén bekovetkezod val-

mar eltérd regiszteren szolal meg, tikrozve az ido-

tozasokat. Csakugy, mint az Eszak felé! esetében, ebben
a masfél 6ras filmben is az tinneplés képei dominalnak,
viszont végig érzékelhetd egyfajta bujtatott igénybejelentés
a Romdniandl maradt dél-erdélyi tertiletekre. Ez az igény
a film retorikdjiban és szerkezetében egyarant artikuldlo-
dik. Feltinden gyakran vagjak be az alkotok az tinnepld
tomegek ,Mindent vissza!”-kdntilasit, de még ennél is

beszédesebb, hogy a film narratora az Eszak- és Dél-Erdély
kozotti hatdrokat ideiglenesnek tekinti — ugyanis rendre
ydemarkdcios vonalként” emliti —, tovabba, hogy mig a
torténelmi hatdr reprezentins helyszinei folyvast megidéz-
tetnek (Sosmezdtdl a Békas-szoroson at Gyimesbiikkig),
az 4j déli hatdron — illetve ,,demarkdcios vonalon” — fek-
v6 varosokrol, falvakrdl és tdjelemekrol egyetlen szo sem
esik, mintha azok nem is léteznének, illetve nem hatarte-
lepiilések lennének. Az Eszak felé! az orszaggyarapitasrol,
a Kelet felé... viszont, igymond, csonkaorszdg-gyarapitas-
rél beszél: az aprénak tinéd retorikai modosulds a ma-
gyar politika tragikus irdnyvéltdsat jelzi. A dezorientald-
dasi folyamat végpontjdrol a Magyarorszdg hadba lépése
utin bemutatott, kurta — huaszperces — Dél felé! tudosit.
A bécskai, bandti és muravidéki bevonulasrol szold doku-
mentumanyag (melynek egyébirdnt a készitése is hazug,
vagy legaldbbis erdsen manipulativ volt, hiszen szdmos
jelenetét nem az eredeti helyszineken, hanem Budapesten
forgattik) indirekten a revizios politika teljes 6sszeomldsat
regisztralja, mar pusztin azdltal, hogy ellentétben a két
korabbi filmmel, nem virdgesds tomegiinnepeket, hanem
harci események sordt mutatja. (A gondolatmenet kiegé-
szitéseként megjegyzend®d — hiszen a politikai vdrakozi-
sokat jol kifejezi, egyuttal a tertiletszerzésekrdl szolo kul-
turfilmeknek a kozvélemény alakitdsdban jatszott szerepét
illusztralja —, hogy a korabeli recenzens mar a ,sorozat”
masodik részét, a Hazatért a Ruténfoldet egy nagyivii nar-
rativa soros epizodjaként értelmezi, melynek varja folyta-
tasdt. ,, Reméljiik, hogy az dsszel megkezdett és most folytatott
torténelmi filmsorozat a ruténfoldrél [sic!] késziilt filmmel
nem ér véget, hanem minél elébb tovdbb folytatédik mindad-
dig, amig a jogos magyar kovetelések kielégitésével a magyar
igazsdg diadaldnak teljes filmjét nem mutatjdk be a magyar
mogzik vdszndn.”??)

A magyar politikat 1939-1940-t61 kezdve a rossz don-
tések és/vagy a dontésképtelenség jellemzi, és a haboruba
lépéssel a krizis elmélytil, az orszag sorsa katasztrofilis
iranyt vesz. A teljes dezorientdlodds és a rossz helyzetér-
tékelés szomoru példija Werth Henrik (,az orszag elso
szamu katondja”, a Honvéd Vezérkar fonoke) haboruba
lépés mellett érveld6 Memoranduma 1941 juniusibol.”

22 n.n.: Hazatért a Ruténfold! Magyar Film. (1939) no. 8. (1939. aprilis 8.) pp. 17—18. op. cit. p. 18. Jellemzden a lapszam borité-

janak szévege is erre a bizonyos narrativdra utal: ,A magyar feltdimadds 1ijabb fejezete filmen. Hazatért a Ruténfold!”

23 Részletet kozol: Romsics Igndc: Magyar sorsfordulék 1920-1989. Budapest: Osiris, 2012. pp. 131-133.
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A rossz dontések sorozata siklatja ki a revizids politikat
19391941 kozote és viszi bele az orszégot a vilaghdbo-
ruba, mig a dontésképtelenség és a dermedtség pregnins
jele a Kallay-féle hintapolitika 1942—1944 kozott, vala-
mint a halogatott, és végiil, 1944 oktoberében elvetélt
kiugrasi kisérlet, amelyet a nyilas hatalomatvétel kovetett.

Akar rejtett koincidencianak — ¢sszefiiggésgyanus vélet
lennek — tekinthetjiik, hogy egyes magyar filmekben éppen
akkortajt — 1939 végétdl — kezd problematizalodni a don-
téshozatal kérdése, illetve jelennek meg donteni képtelen,
ezért tragikus sorsi hosok, amikor a kiil- és belpolitikai
bénultsag egyre inkdbb megmutatkozik. Taldn tulzas efféle
kozvetlen kapcsolatokat feltételezni a politika- és tirsada-
lomtorténeti, illetve a filmtorténeti események kozott, de
az biztonsaggal megallapithato, hogy a magyar politikiban
és a magyar filmben az 1939-es év egyardnt fordulatot hoz.

A negyvenes évek haborus idészakdban a problémat-
lansag mitosza (ha tetszik: léthazugsiga) tovabb dominal,
viszont mellette, mintegy az arnyékaban, artikulalédnak
bizonyos szorongasok és frusztraciok is a filmekben. A
valtozas kétirinyt: mikozben tehdt a filmek zome tovabb-
ra is ,problémamentes”, a) megjelennek a szorongisos,
unhappy enddel végzédo tragikus romdncok, tovabba b)
olyan melodramak, amelyek a happy endjeik ellenére is
szorongdsosak. Utobbi két csoportba tartozo filmeket te-
kinthetjiik noir-szenzibilis filmeknek (nota bene: magyar
film noirnak), de hangsulyozando, hogy ezek szama még
a negyvenes években is messze alatta marad a glamurop-
timista mavekének.

A magyar film megviltozo hangjat a happy end egyed-
uralmanak megtorése plasztikusan mutatja. A két vilag-
haboru kozotti magyar film eredetileg betegesen irtdzik
az unhappy endtdl, talin nincs még egy filmkultira a
korszakban, amely ehhez hasonléan miikédne. Ebbol a
szempontbol a magyar film hollywoodibb a hollywoodi-
nal: az 1931 és 1939 kozotti korszakban nincs egyetlen
olyan film, amelyik boldogtalanul végzédne (talan Fejos
Tavaszi zdpora [1932] kivételével, bar ennek esetében sem
jelentheto ki egyértelmiien, hogy a befejezése boldogtalan
lenne). A véltozast a Haldlos tavasz hozza 1939 decembe-
rének végén (21-én mutatjik be a filmet), és ettdl kezdve
egészen 1944-ig minden évben késziil egy-két boldogtalan
befejezésti film. Az unhappy end tehdt tovabbra is csak

ritkin reprezentalddik, de — szemben a harmincas évek-
kel — legalabb megjelenik. Olyan filmekben taldlkozni
vele, mint a Haldlos tavasy (Kalmar Laszlo, 1939. dec.), a
Sdrga rézsa (Gyorgy Istvan, 1940), a Néma kolostor (Rod-
riguez Endre, 1941), a Ma, tegnap, holnap (Banky Viktor,
1941), az Emberek a havason (Szots Istvan, 1941), A he-
gyek lanya (Farkas Zoltian, 1942), a Férfihtiség (Dardczy
Istvan, 1942), az Egy asszony visszanéz (Radvanyi Géza,
1942), a Kiilvdrosi 6rszoba (Hamza D. Akos, 1942), a Sze-
relmi ldz (ifj. Lazar Istvan, 1943), a Szovdthy Eva (Pacséry
Agoston, 1943), a Machita (Rodriguez Endre, 1944), a
Maddch (Németh Antal, 1944).

Szorongdsos glamor

A Horthy-korszak magyar filmjei els¢ pillantdsra levetik
magukrol a tiarsadalomtorténeti kontextusokat (tdrsadal
min nem csupan a tirsadalmi jelenségeket, hanem torté-
nelmet, ideologiat és politikdt is értve), hiszen — kivalt a
harmincas években — alig reflektalnak direkten a szink-
ronideji eseményekre: mindennél jellemzobb példaul a
hétkoéznapokban jelen lévé Trianon-komplexus kertilése,
illetve csak szdrmentén emlegetése. Vagy ha mégis ref-
lektdlnak, akkor egyszertien megoldhatonak mutatjak a
kriziseket, lasd a diplomds munkanélkiiliség problémajat
az Ember a hid alattban (Vajda Laszlo, 1936), netan a va-
gyon- és osztalyvesztés — azaz a deklasszalodds — a korban
sokak szimdra husbavago élményének megjelenitését szd-
mos filmben, legyen sz6 polgari hosoket (Csepreghy Jeno:
Péng beszél, 1940, Rodriguez Endre: Boldog idsk, 1943)
vagy arisztokratdkat, illetve nemeseket (Martonffy Emil:
Nemes Rézsa, 1943, Banky Viktor: Tokaji aszi, 1940)
szerepeltetd mutvekrol.* A deklasszdlodas motivuma nem
véletleniil hangsulyos a filmekben: a torténelmi, tirsa-
dalmi és gazdasdgi kataklizmak — a vesztett forradalmak,
Trianon, tovabb4 az utdédallamokbol indulo és a maradék
orszagba irdnyuld kivandorlashulldm, majd pedig a vilag-
valsag — kollektivé teszi a lecsuszottsag élményét, igy a
nézok magukat latjak viszont a talajt veszett hosokben. A
deklasszdlodas emellett a mifaji gondolkozds szamdra is
hélds téma, a fesziltség jelentds tartalékai rejlenek benne

24 Errol lasd: Vajdovich: Grofok, barok, gyartulajdonosok, bankigazgatok. pp. 28—33.
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(tovabb csuszik lefel¢ hos, vagy sikertil-e visszakapaszkod-
nia?)”’, nem beszélve arrol, hogy a probléma megoldha-
tonak mutatdsa (a happy endek révén) bizonyos, az dllam
szamara oly kedves feladatot is teljesit: a kozdsség men-
tdlhigiénés kezelését latja el, a tarsadalomban felgyiilemlo
fesziiltségeket vezeti le, azaz afféle szelepfunkcidja van.

A harmincas évek végén a magyar film hangja, érték-
szemlélete, sot részben a mifaji térképe is megvaltozik. A
vigjdtékok sem a régiek mdr: elszaporodnak az abszurd szi-
tuaciok (Hamza D. Akos: Egy szoknya, egy nadrdg, 1943,
Sipos Laszlo: A tokéletes csaldd, 1942), tovabba a harmin-
cas évek bajos naivdi hisztérikussd (Banky Viktor: Hdzas-
sdggal kexdodik, 1943) vagy retarddltta alakulnak (Balogh
Istvan: Szerencsés flétds, 1943). A mufaji spektrumot érin-
t6 legfontosabb véltozas pedig, hogy megjelenik a tragikus
romang, illetve a melodrama a korabbi szérvanyos eldfor-
duldsok utan (Székely Istvan: Lila akdc, 1934, Gertler Vik-
tor: Mdria névér, 1936, Gaal Beéla: Evforduls, 1936, Szé-
kely Istvan: Café Moszkva, 1936) megerdsiti a pozicidit.

Mielott tovabbmennénk, sziikséges rovid kitérdt tenni
utdbbi két mafaj felé. A hazai szakirodalomban a tragikus
roménc és melodrama elvélasztdsa kordntsem evidens, és
miutdn jelen irdsban rendre eldkeril mindkettd, elenged-
hetetlen néhany megjegyzést tenni réluk.

Melodrdma és tragikus romanc (az angolszdsz szakiro-
dalomban: ,doomed love movie”) elvalasztisa elso pillantdsra
valoban nem tinik koénnytnek, ugyanis a melodrdma mi-
nimdldefiniciéjanak valamennyi eleme érvényes a tragikus
roméncra is. Thomas Elsaessertdl Christine Gledhillen 4t
Geoffrey Nowell-Smith-ig a teoretikusok jobbara egyetérte-

25 Balogh—Kiraly: ,Csak egy nap a vildg...” pp. 74—19.

nek abban, hogy a melodrdma alapelemei a kévetkezok:
explicit érzelmeket mutat be, halmozza a konfliktusokat,
extrémen dramatizalt jelenetek sorabol épitkezik, és mind-
emiatt nem idegen tdle a patosz, valamint a hollywoodi,
illetve hollywoodiként azonositott eszkdzkészlet tilzott hasz-
ndlata, legyen szo a szereplok mozgdsdrol és gesztusnyelvé-
rol, vagy a diszletezésrol, a vildgitdsrol, a montdzsrol.?¢

A felsorolt jellemzok tehdt az dltaldban vett melodra-
maban és a tragikus romancban egyardnt megtaldlhatoak.
Mindemellett ha nem egyszerien a melodramat, hanem an-
nak sziikebb szegmensét: a szerelmi melodrdmdt hasonlitjuk
dssze a tragikus roménccal, akkor olyba tiinik, hogy a felso-
rolt — elsdsorban formai — mintizatokon tul fontos temati-
kai hasonlosdgokat is taldlunk kozottiik. Mégpedig magdtol
értetddoden a szerelemproblematika hangsulyozdsa miatt.

Hasonlésagaik dacdra azonban a szerelmi melodrdma
és a tragikus romanc szimos meghatirozd vondsaban eltér
egymastol. Sot: valojaban a legfontosabb jellemzoik tekin-
tetében hasonlitanak a legkevésbé. Tobb tematikus elemii-
ket, valamint szerkezetiiket és mindenekelott az ideoldgiaju-
kat illetden killonboznek. Az eltérések zome abbol fakad,
hogy — mint Kiraly Jeno irja — ,,a tomdnc a haldlos szerelem,
a melodrdma az dldozatos szerelem miifaja.”* A filmtorté-
net egyik legrégebbi mifajaként szamba veheto tragikus ro-

1?8 tehdt hianyzik a melodramai csoda (amely nem

mancbo
valamiféle fantasztikus elemet, hanem a szerelmeseket rév-
be vezetd dramaturgiai meglepetést jelent), a mifaj szembe-
tino szerkezeti eleme tovabba az unhappy end. Hangnemét
meghatirozza a végzetszer(iség pesszimizmusa, foszerepldje

pedig a torekvéseiben csddot mondd és elbuko hos.?

26 Lasd példaul a kovetkezo irasokat: Elsaesser, Thomas: A hang és a téboly torténetei. Jegyzetek a csaladi melodramarsl. Metropolis
16 (2012) no. 3. pp. 14-35.; Gledhill, Christine: The Melodramatic Field: An Investigation. In: Gledhill, Christina (ed.): Home
is Where the Heart Is. Studies in Melodrama and the Woman’s Film. London: British Film Institute, 1987. pp. 5—39.; Nowell-Smith,
Geoffrey: Minelli and Melodrama. In: Landy, Marcia (ed.): Imitations of Life. A Reader on Film and Television Melodrama. Detroit:
Wayne State University Press, 1991. pp. 268—274.

27 Kirdly Jeno: A film szimbolikdja. I11/2. A kalandfilm formdi. Budapest — Kaposvar: Magyar Televizié Zrt. — Kaposvéri Egyetem
Mivészeti Kar Mozgoképkultura Tanszék, 2010. p. 34.

28 Hollywoodban mar a némafilmben jelentds mtfaj a tragikus romanc (példaul: A veszedelmes asszony [A Fool There Was, Frank
Powell, 1915], Letort bimbék [Broken Blossoms, David Wark Griffith, 1919], A kamélids holgy [Camille, Ray C. Smallwood, 1921], Az
ismeretlen [The Unknown, Todd Browning, 1927]), és a hangosfilmben tovabb ¢l (Anna Karenina [Karenina Anna, George Cukor,
1935], Unilts szelek [Wuthering Heights, William Wyler, 1939], A levél [The Letter, William Wyler, 1940), Humoreszk [Humoresque,
Jean Negulesco, 1946]).

29 A tragikus romdncrol lasd tovabba: Papai Zsolt: Temetési csokrok. A film noir mufaji csaladfaja — 2. rész. Filmuildg 59 (2016)
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A harmincas évek végétdl a hazai tragikus romancok-
ban és melodrdmdkban egyarant feltinnek olyan figurak,
akik nemcsak rossz dontéseik, hanem dontésképtelensé-
gitk terhét is cipelik, marpedig kordbban nemigen volt
példa hasonlora a magyar filmben, raaddsul az efféle ala-
kok a cselekvést, az aktivitdst, a tettet tinnepld — a magyar
alkotok szamdra fo referenciaként és mintaként szolgalo
— hollywoodi filmtd] (még a noirmifajtol is!) jobbara ide-
genek.® Tétlenség alatt természetesen nem a termékeny
akcidzashidny, azaz a tiirelem, az izzadtsdgos kivaras (ami-
re a hollywoodi filmben gyakran van példa), hanem a tav-
lat nélkali semmittevés és csodavards, illetve ,a valahogy
majdcsak meguasszuk” életérzése értendd.

Utobbival van ¢sszefliggésben egy olyan dramaturgiai
eszkoz, amely a korszak legtobb filmjét jellemzi. A véletlen
cselekménystrukturdlo erd a magyar filmben, mufajoktol
és témakeol fuggetlenil. Eppugy megtalalhato romkomok-
ban (Cserépy Laszlo: Kettesben, 1943, Hamza D. Akos:
Ez tortént Budapesten, 1944, Banky Viktor: Igen wagy
nem?, 1940, Banky Viktor: A miniszter bardtja, 1939)*,
tragikus roméancokban (Haldlos tavasz, Férfihtiség, Sdrga
r6zsa), klasszicizalobb (Vaszary Janos: Hdzassdg, 1942)
vagy szorongdsosabb melodramaban (Apathi Imre: Idegen
utakon, 1944, Hamza D. Akos: Egy fitinak a fele, 1944,
Keresztiiton, Kolcsonadott élet, Fekete hajnal). A véletlen-
motivum tehdt a teljes filmkorpuszt jellemzi. Fusson bar

a torténet tragédidba, vagy ellenkezoleg: zdruljon happy
enddel, a figurdk mintha lemondananak sorsuk irdnyita-
sarol. Banky Viktor Igen vagy nem?ében — amely egyéb-
irint nem tragikus zdrlatt, ellenkezoleg: megtobbszors-
zott happy enddel végzodod film —, az egyik jelenetben
a véletlenszertiség sorsokat alakito szerepérol diskurdlnak
a figurak, és amikor egyikiik a véletlen befolyasolasarol
érdeklodik, a masik kikéri maganak a feltételezést.

»— Tegnap este igazdn nem gondoltam, hogy tényleg részt
veszek ezen a reggelin!

— Oh, a véletlen sok mindenre képes.

— Csak... csak a véletlen?

— Hogy érti ext?

— Nem segitett maga egy kicsit a véletlennek? (...) Igen
vagy nem?

— Mire ex a gyaniisitds? Uriember vagyok.”

A dialogus sokatmondd, és a szo szerinti jelentés mel-
lett egy elemeltebb szinten is értelmezhetd. Az elkomo-
ruld korban, az egyre riasztdbb jelenségek kozepette az
egyén nem a maga ura, nem irdnyitdja a sorsinak, még a
fikcioban sem. Hidba ér révbe a hos, az kevéssé a maga
hatalmdbol és akaratibol, inkdbb a rajta kiviilallo erok
nagyvonaltsiga folytan torténik meg. A magyar film hose
gyakran ha meg is dolgozik a boldogsagaért, dnereje nem
elég ahhoz, hogy el is érje azt. Mindenképpen sziikség van
valami kiilso kontrollra, ami/aki jotékonykodo akaratdval

no. 10. 28—33. és Papai: El nem csokolt csokok.

30 A magyar filmet nyilvinvaldan szimos inspirdcio érte a korszakban, az amerikai mellett a német (és osztrdk), illetve a francia film
hatasat kell mindenekelott megemliteni. Nincs lehetdség most annak kifejtésére, hogy miért az amerikai — kozelebbrol a hollywoodi
— film hatdsdt tekintem elsodlegesnek ezek koztl, csupan néhany okot emlitek. A két filmkultira — tehdt az amerikai és a magyar
— kozotti kapesolatok, sot: hatdskapesolatok erejét mutatjdk a kovetkezok: a) formaparhuzamok: nemcsak a klasszikus dramaturgiai
szerkezet alkalmazdsdrol, illetve uralmardl van itt sz6, de a happy end dominancidjdrol is a hollywoodi és a magyar filmben; b) mu-
faji parhuzamok: ez egyrészt azt jelenti, hogy a magyar a hollywoodihoz hasonléan szigortan tomegfilm-iranyultsagu, azaz a stilaris
kisérletezést kevéssé partolo filmkultira, masrészt azt jelenti, hogy egyes aborigindlis hollywoodi filmmufajok, illetve tovabbi — nem
feltétlentil hollywoodi eredetti, de Hollywoodban nagy presztizstt — mtfajok domindnsak a magyar filmben (lisd a romkom és a
screwball comedy kitiintetett poziciojat, tovdbba a szerelmi melodrama jelentdségét); c) konkrét mavek kozotti parhuzamok: egyes
magyar ¢s hollywoodi filmek kozotti hasonldsagok, motivum- vagy cselekménykapesok; d) személykozi kapesolatok: ez egyrészt a
kozvetett személyi kapcsolatok rendszerét jelenti (magyar irok munkdinak hollywoodi adapticioit), mdsrészt a direkt személyi kap-
csolatok rendszerét (magyar szarmazast alkotok hollywoodi szerepvillalasdt); e) gazdasagi kapcsolatok és filmforgalmazas: lasd az
Egyesiilt Allamokba irdnyulé magyar filmexport, tovabba a Magyarorszégra irdnyuld az amerikai filmbehozatal volumenét. Utobbi
megjegyzéshez ldsd: Zahonyi-Abel Mark: Kulfoldi filmek a Horthy-korszak Magyarorszagan. In: Feitl Istvan (ed.): Nyitott/zdrt Ma-
gyarorszdg. Politikai és kulturdlis orientdcié 1914—1949. Budapest: Napvilag Kiado, 2013. pp. 232—-247.

31 A wvéletlen szerepéhez a vigjatékokban ¢és tovdbbi példikhoz lasd: Lakatos Gabriella: ,Aki dolgozik, az nem ér rd pénzt keresni”.
Sikernarrativik a magyar vigjatékokban 1931 és 1944 kozott. Metropolis 22 (2019) no. 3. pp. 10-23.
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egyengeti a figurdk utjat, gavalléroskodé kivagyisagbol, ne-
tan Uri szeszélybol osztja szamukra az engesztelddést, illet-
ve ellenkezdleg: vonja meg toliik azt. A magyar filmhosok
ynagy testvére” a véletlen, aki mindig figyeli ket, és e
tekintetben csaknem mindegy, hogy a véletlen munkdja a
happy vagy unhappy endig vezeti-e a figurakat. A lényeg,
hogy a véletlenek sora azt jelzi, a hosok pusztin a sajit
akaratukbol nem képesek megfelelni a kihivasoknak.

Az akaratgyenge hos idedltipikus képviseldje mind-
azonaltal két tragikus figura. Az Gj filmtorténeti korszak
elején a paradigmavalté tragikus romdnc, a Haldlos tavasz
(1939) Egry Ivdnja az egyik — akinek nem az a tragédiaja,
hogy megcsaljak, hanem hogy nem tud donteni a ,szép
gonoszsag” és a ,tiszta szépség”?? kozott, és ongyilkossd-
ga nem egyéb, mint dontésképtelenségének beismerése
—, illetve a korszak végén a szintén tragikus roméncként
értelmezhetd Maddch (1944) cimszereploje a mdsik. A
melodrdmdk dontést problematizal tételei tobbek kozote
a Kisértés (Farkas Zoltdn, 1942), melyben a szeretd, a Fény
és drnyék (Tudos Kldra, 1943) melyben a feleség, vagy a
Zdrt tdrgyalds, melyben a feleség és a szeretd egytitt dont
a tehetetlenségre karhoztatott férj helyett. A rossz dontés
és/vagy a dontésképtelenség egyszerre a szorongds oka és
okozata, ekképpen ezek a motivumok a noir-szenzibilitas
generdtorai a muvekben.

Jollehet a harmincas évek végétdl kiélezodnek a prob-
lémdk egyes filmekben, csak ritkin jutnak a rendezok
oddig, hogy a teljes leépiilésig juttassdk el a hosoket. De
még ha a happy enddel meg is szdnjik oket, messzire
tavolodnak a glamurromantikitol. Igaz, analitikus mu-
vészfilm nemigen késziil a korszakban, az elsdésorban holy-
lywoodi kozegbol importilt mufajok helyi varidansainak
sajatossdgai, sdt anomaliai gyakran legaldbb annyit, ha
nem tobbet mondanak a tdrsadalom értékszemléletérol,
mint a mivészfilmek. A hollywoodi mufaji és értékrend
adaptdldsanak, illetve az attol vald eltéréseknek rétegzett
jelentései és értelmezései lehetségesek.

A tragikus romanc megjelenése 1939-ben a mufaji
térképen onmagaban tiinetérték(, a romdnc feltinésé-
nél azonban még beszédesebb a melodrdma dtalakuldsa,
konfliktusibrazolasa és konfliktuskezelése. A legizgalma-

sabb filmek a tdrsadalmi kozérzetet elsdsorban a mufaji
strukturdk athangolasa révén jelenitik meg. Ezek a filmek
a felszinen a glamuresztétika 6rokosei, a mélyben azon-
ban a film noir rokonai. A problémdk litszolag megol-
dodnak benniik, valdjaban elmélytilnek.

A magyar noir-szenzibilis melodrama (vagy szoron-
gasmelodrdma) felajanlja ugyan a nézo szamara a boldog
befejezést, néha azonban kiillonbozo fogasokkal megkér-
dojelezi a happy end lényegét és értelmét. Ragyogd példa
erre a Fekete hajnalnak a szerelmesek egymasra taldldsat
elmeséld happy endje, amely ugyanakkor a latszolag kozos
gyermek bizonytalan szdrmazdsdnak lebegtetésével meg is
kérdojelezi az idillt, vagy az Egy fitinak a fele, amelyben
ugyan minden felvetett kérdés megoldddik a katartikus
zdrlatban, az érzelmek harci zaja elcsitul, az ellentétek el-
simulnak, a harmoénia mégis felszininek tetszik, és egy
mélyebb analizissel kimutathato a kiskozosség elditéletes-
ségtdl valo megtisztuldsanak ellentmondasossdga.

Ez a megkozelités — tehdt a mufaji alapelvek megta-
gadva megidézése, példaul a happy end sokértelmiivé
tétele révén — a korszak vilagfilmjében lejdtszodo folya-
matokkal pirhuzamosan zajlik. A hollywoodi filmben a
negyvenes éveket megelézden csak szorvanyosan — illetve
meglehetdsen ellentmonddsos mivészi eredménnyel —
van erre példa (Alfred E. Green: Babaarcii [Baby Face,
1933]%°, James Whale: Csok a tiikor elstt [The Kiss Before
the Mirror, 1933]), és még a negyvenes években is ritka a
hasonlé megkozelités: a vildghabort idején olyan filmek-
ben jelenik meg, mint Vincent Sherman Mr. Skeffington-
ja (Mr. Skeffington, 1942) vagy Mervyn LeRoy Megtaldlt
évekje (Random Harvest, 1942).%

Az amerikai filmtorténészek zome a melodramak
boldogsagtematikdjanak problematizalasit — annak fel-
szini realizdlasdt, egyuttal ironikus megkérdojelezését
— az Otvenes évek tgynevezett csalddi melodramaihoz,
kivédlt Douglas Sirk munkdssagdhoz koti (Amit megenged
az ég |All That Heaven Allows, 1955], Nagyszerii rogesz-
me [Magnificent Obsession, 1954]), viszont gyakran meg-
feledkezik Sirk elddjeirdl, a pre-code filmek alkotdirol
éppugy, mint vilighdboru alatt melodramakat forgato
rendezdkrol.

32 Kirdly Jeno kifejezései. Lasd: Kiraly: A film syimbolikdja. I11/2. p. 111.
33 A filmrol lasd: Papai Zsolt: Bin és biintetlenség. Ohollywood—Budapest. Filmuildg 61 (2018) no. 11. pp. 4-8.

34 Nevezett filmek szubverzivitasardl lasd: Pépai: Janus-arca boldogsagiparos L. p. 16.
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A LeRoy és Sherman, sot: bizonyos értelemben a Sirk
altal alkalmazott fogasokhoz hasonlokkal kisérletezik Ban-
ky Viktor és Kalmar Ldszlo a szorongdsmelodramaikban.
Rdaddsul munkaiik rejtett, indirekt tirsadalomtudatossdga
is a Sirkfilmekével allithato parhuzamba. John Mercer és
Martin Shingler irja: ,[Sirknél] ax ironikus miseen-scéne
kiilonleges haszndlata a burzsod ideolégia kritikdjdt nyijtja,
azdltal, hogy feltdrja azokat a szélesebb konfliktusokat és
fesziiltségeket, amelyek megnyilvdanulnak a korszak domindns
filmjein keresztiil”.>> A Fekete hajnal, a Keresztiiton vagy a
Kbélesonadott élet vallalasa ehhez kisértetiesen hasonlo. A
felszinen a glamurvilagkép reprizét kindljak, mi tobb: el-
mélyitik a boldogsagtematikdt — a foldbirtokos csaldd sar-
ja beleszeret a kalandornobe (Fekete hajnal), a véllalatve-
zér a titkarnodbe (Keresztiiton), a nagypolgdri nd a nincste-
len kiskatonaba (Kolcsénadott élet) —, a mélyben azonban
a glamurvilagkép korrekciojit végzik el, illetve kritikaval
illetik ezt az dbrazolasmaddot, amennyiben a boldogsagtel-
jestilés drdt is jelzik. Ez az 4r lehet a potencidlis megcsala-
tas (a Fekete hajnalban a hos szivszerelme lefekszik a zsa-
rolojaval, és még az is felvetddik, hogy a hossel kozosnek
hitt gyermeke ennek az éjszakdnak a gytimolcse), az igazi
szerelem végérvényes elveszése (a Keresztiiton zarlatdban
a hosno ,,jobb hijan”-kapcsolatba 1ép be), sot: egy ember
— a felesleges ,harmadik” — halala is (Kolcsonadott élet).
A filmek kilonlegessége, hogy — csakugy, mint a Sirk-m-
vek — értelmezhetdek ,valodi” melodramékként, illetve a
mifaj alapelemét jelentd boldogsagtematikat megkérdoje-
lezd szorongasmelodramakként is.

A szorongismelodramak specidlis valfajat jelentik
a kilonbozd mufaji kontextusokat keverd miivek. Az
1939-1944 kozotti magyar filmek vizsglatdban azért
lehet hasznos a noir-szenzibilitds kategoridja, tovdbba a
miifaji elemzés modszere, mert ezek segitségével a filmek
rejtett értékstruktardja is feltérképezhetd. A mufaji elem-
zés hozadéka mindenekelott, hogy megmutathatdak dltala
a kilonbozo eredettt mufaji komponenseket vegyitd szem-
lélet anomalidi, kovetkezésképpen azok az okok, amelyek
miatt ezek a filmek Osszességében ellentmondasos érzése-
ket keltenek a befogadoban. Az olyan filmek, mint ami-
lyen a precode logikat adaptdlod Zdrt tdrgyalds vagy Az

utolsé dal és az Egy syiv megdll, zavaros értékperspektivakat
jelenitenek meg, tobbek kozott a hosoknek érdemtelendl
juttatott boldogsag révén.

Esettanulmany: Hamza D. Akos:
Egy fionak a fele

Hamza D. Akos 1943-ben forgatott, de csak 1946 feb-
ruarjdban bemutatott munkdja korianak gyakran hi-
vatkozott, emblematikus filmje. Egyuttal enigmatikus
is: tiarsadalom- és politikatorténeti reflexiokkal teli m,
ugyanakkor egyesek szerint dvatoskodva referdl a felvetett
kérdésekre, ¢s ideologiailag is kétarcu. A film két, ebben
az irasban érintett probléma illusztrdldsahoz is ragyogo
alapanyag. Azt demonstrélja, hogy mennyire erds az uri
kozéposztily értékvilaganak a vonzasa a korabeli magyar
filmekben (Hamza nyilvanvaloan ettdl az értékvildgtol ki-
van elszakadni, mégis végig annak foglya marad), toviabba
sokban segithet a szorongdsmelodramik mukodésme-
chanizmusédnak feltérképezésében (kivalt ellentmondasos
happy endjének elemzése révén).

Rendezdje, Hamza D. Akos — egy 1987-es budapesti
interjuban — , hatdrozottan németellenes és faji tildézés elle-
nes filmként” aposztrofilta, amely azonban egyes pontjain
mégiscsak bizonytalankodd és hatdrozatlan.’” Kiallas az
embereket szairmazasuk alapjan megbélyegzd gondolko-
ddssal szemben, és szozat a kirekesztésnek a film készité-
se idején torvényekkel is szentesitett valamennyi formdja
ellen, mikozben burkoltan itéletet fogalmaz meg egyes
kiilloncsorsuakrol. A massag elfogaddsa mellett érvel, de
dehonesztdlo megjegyzéseket is tesz a tolerancia alanyarol.
Az allegorikus torténettel az ari kozéposztily érzésvilagat
igyekszik 4thangolni, egyuttal reprodukdlja annak refle-
xeit, nem beszélve arrol, hogy a problémdkat megoldha-
tonak mutatd kozelitésmodjaval mintha bagatellizalna
ezeket a — vészkorszakban egyenesen husbavigé — prob-
lémakat.

Az Egy fiinak a fele elkészitése mindezzel egytitt ba-
tor gesztusnak, harcos cselekedetnek szamitott 1943-ban.

35 Mercer, John — Shingler, Martin: Melodrama. Genre, Style, Sensibility. London — New York: Wallflower, 2004. p. 40.

36 Pdpai: Bun és biintetlenség. p. 8.

37 Balogh Gyongyi: Elo filmtorténet. Hamza D. Akos a Magyar Filmintézetben. Filmkulaira (1987) no. 12. pp. 34—43. op. cit. p. 38.
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Egy fionak a fele
(Benk§ Gyula, Harsanyi Rezsd,
Gozmany Gydrgy)

Nemcsak ktilonleges tett volt, de veszélyforrast is jelen-
tett, és a katolikus egyhaz kialldssa sem mentette meg
attol, hogy 1944-ben betiltsak. De mdr a maga kora is
érzékelte ellentmonddsossdgait, erre utal, hogy amikor —
a hdboru utin — végre kozonség elé kertlhetett, olyan
inzertet illesztettek a focime utdn, amely érdemei elisme-
rése mellett kritikai 4llitasokat is tett kevéssé karakteres-
nek vélt fogalmazdsmodjaval kapcesolatban: ,Ex a film
1944-ben [pontosabban 1943-ban — P. Zs.] késziilt. Akkor
a cenziira betiltotta. Ma taldn félénknek, erétlennek tartjuk
a hangjdt. Akkor bdtor, kockdzatos kidllds volt a gyfilélet és
a gonoszsdg ellen.”

A film alapja Mikszath Kdlman azonos cimt, 1886-
ban sziletett novelldja, amelyet nem eldszor dolgozott fel
magyar rendezd: elsd, ,széveghtt” adapticidjat Hamza
elott szik husz évvel, 1924-ben Bolvary Géza forgatta le.
A novella és ezen els6 adapticio cselekménye a kovetke-
z6: Gathy Lorinc felesége gyerekdgyban meghal. A férfi
megfogadja, hogy anyat szerez fidnak, olyat, aki sajatja-
ként szereti a gyereket. Gathy nem hétkdznapi modon
valdsitja meg a tervét. Neveldsziilokhoz adja a fiut, és j
feleséget keres maganak, majd a vele kozos fiat szintén ne-
velosziilokhoz viszi. Evekkel késobb hazahozza mindkét
gyermeket, de feleségének, annak kitarto unszoldsira sem
arulja el, hogy melyik az 6vé, megigéri viszont, hogy amint
nagykoruak lesznek a fiuk, felfedi a titkot. A fitk felno-

|

nek, és haboruba hivjik dket. Egyikiik odaveszik. Amikor
Gathy teljesitené igéretét, felesége megkéri, hogy vesse t(iz-
be az anyakonyvi okményokat, mert — mint Mikszath irja
— ,igy legaldbb az 6vé marad a fiinak a fele”. Nagyjabol
ez lenne tehdt a novella torténete, amelyet Bolvary Géza
lényegében pontosan kovet a maga filmfeldolgozasdban.
Ezzel szemben Hamza és a forgatokonyviro, Kere-
keshazy Jozsef csak a novella alapotletét tartotta meg az
egyazon csaladba belesziiletett, illetve befogadott fitkrol,
és a torténetet aktualizalta a zsidotorvényekrol és zsidotil-
dozésekrol szl paraboldahoz. A cselekmény a kévetkezo-
képpen modosult: A foldbirtokos Gathy Lorinc felesége
¢let és halal kozé kertil, amikor megszuli egyetlen fiukat.
Pap utdn kiildenek, de csak egy koborld baratot taldlnak,
aki a karjaban egy csecsemovel érkezik. A gyermeket az ut
mentén talalta, és megkéri a csaladfot, hogy a sajdt fidval
egytitt nevelje fel 6t is. Gathy hezitdl ugyan, de végil ko-
télnek 4ll: megigéri, hogy ha felesége felépiil a gyerekdgyi
l4zbol, hdldbol az Istennek felneveli a kis jovevényt is a
maga fia mellett. Dontésében segiti, hogy véletlentil ko-
z6s dgyba keriilnek a csecsemok, és annyira hasonlitanak,
hogy nem tudja oket megkulonboztetni — mindkettot
fel kell hat nevelnie, ha a sajatjat bizonyosan meg akarja
tartani. Huszonot év telik el, a film cselekményének to-
vabbi haromnegyede a felnétt fiuk sorsat kéveti nyomon.
A frissen diplomdzott Gathy fiuk hdzasodni késziilnek:
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Janos egy foldbirtokos lanyat, Lujzat, Istvan pedig a két
kezi munkdsbdl birtokossd felkapaszkodott Vida lanyat,
Annit vilasztja. Istvan terveit az apja ellenzi (rangon aluli-
nak mindsitve azt), Janosét pedig leend® anydsa utasitja el,
ugyanis eljut hozza a pletyka, miszerint az egyik Gathy fiu
Htalalt gyerek”, és még véletleniil sem akarja a lanyat egy
Hfattythoz” adni. Mivel senki sem tudja, hogy melyik az
igazi és melyik a talalt fit, a szdrmazas bélyeget (it mindket-
tore. Nemcsak Lujza anyjat és Lujzit foglalkoztatja a fiuk
szarmazdsdnak titka, de a kornyék népeit is. Sot az dreg
Githy is bizonyossdgot akar, hiaba probdlja a felesége és
az annak idején a sziilést levezetd idds orvos meggydzni
ennek értelmetlenségérol. Veégl is éppen az orvos prak-
tikainak, tovdbbd az ismét feltin® barat rdbeszélésének
hatisara mindannyian félreteszik kételyeiket: a jatékidod
utolsé negyedében — mintegy egymasnak adva a stafétit
— elébb Gathy papa, majd Lujza, végil az elutasitisban
leginkabb allhatatosnak tetsz6 anydsjelolt is megenyhiil. A
zardjelenet dssznépi Osszedlelkezést mutat a Gathy-hazban,
ahol a kordbban fontosabb szerephez jutott alakok mind-
egyike — a Gathyak mellett a barit, az orvos és valamennyi
leendo csaladtag — jelen van, és eloitéleteiktd]l megtisztulva
ortilnek a konfliktusok elsimulasanak.

A cselekmény szamos ponton latvdnyosan eltér Mik-
szath {rasatdl és Bolvary Géza adaptaciojatdl is. A novella
és annak elsd adapticidja a hosok gyerekkorara koncent-
ral, Hamza viszont a huszonot évessé valt fitk sorsdra
fokuszdl; mig a novellaban és az els6 filmadapticioban az
anyat kinozza a kérdés, hogy melyik fiti az ,igazi”, Ham-
zanal az apat foglalkoztatia ugyanez. Ertelemszeren a
novella — és a Bolvaryfilm — cselekményének idopontja
is eltér a Hamza-féle valtozatitol, mely utobbiban egyértel-
mien a negyvenes években jitszodnak az események. A
Hamzafilm szamos olyan szerepldt mozgat tovabbd, akik-
16l Mikszath vagy Bolvary nem tesz emlitést, az orvos,
az anyos- és az aposjelolt, illetve a menyasszonyok mind
Uj figurak. Nem beszélve a baratrol, akinek a karakterét
érdemes kozelebbrol is megvizsgdlni.

A figurdnak kivaltképpen nagy szerepe van a filmben,
jollehet baratrol szo nincs sem Mikszéthnal, sem pedig
Bolvéry adapticiojaban és a keresztény kontextus sem je-
lenik meg egyikben sem. Bar a bardt kevés jatekidot kap,
azaz alig néhany jelenetben tinik fel csupan, személyének
jelentdségét mutatja, hogy a film alapkonfliktusdnak megte-

remtésében és megoldasdban egyardnt dontod szerepe van.

Azon viltoztatdsok koziil, amelyeket Hamza és Keres-
keshazy végrehajtott Mikszdth torténetén, a barat behoza-
tala, illetve az dltala szentenciozusan tomor mondatokban
megfogalmazott ,tanulsigok” a legfontosabbak, melyek-
nek ugyanakkor nem kevés szerepiik van abban, hogy a
film ideologiai szempontbol legalabbis zavarosnak mond-
hatd. A barit figurdja — tovdbba a hozzd kapcsolt, és tobb
ponton, igy tobbek kozott a film elején és a zaroképen is
hangsulyozott keresztszimbolika — révén ugyanis az elfo-
gadds kizdarolagosan keresztény narrativ kontextusba he-
lyezodik. Az elfogadas és szeretet nem egyszer(ien emberi,
hanem specifikusan keresztényi értékként jelenik meg,
amelyet az tud magaéva tenni, aki megérti a barat tizene-
tét. Vitathatatlan, hogy a korabeli magyar keresztények
szdmdra a barat szavainak fontos onreflexiv tizenete volt,
de ezzel Hamza akaratlanul is polarizdlja az elfogadast és
kirekesztést keresztény és nem keresztény polusokra, ami
problematikus az ildozott zsidosag szemszogebol. Ezek a
felvetések akkor is jogosak, ha az elfogadds kontextusa-
nak sztkitése némileg megmagyarazhat6 az aktualpolitikai
helyzettel. A szigorian keresztény elfogadds nyomatéko-
sitasdt indokol(hat)ta, hogy 1943-1944-ben elsdsorban a
keresztényeket kellett emlékeztetni az elfogadds fontossdgd-
ra, valamint a keresztény-nemzeti kurzust, illetve képvise-
loit kellett figyelmeztetni ugyanerre, sulykolva szdmukra,
hogy a kereszténység: szeretet. Ugyan nem ideologiai, de
az elmondottakbol kovetkezd esztétikai probléma, hogy
az elfogadas terének sztkitésével Hamza nyilvanvaloan
az értelmezési horizontot is karcsusitja, sot féligmeddig
tézisfilmmé alakitja mivét. Mds kérdés, hogy ez a parabo-
lisztikus vagy, ha tetszik allegorikus jelleg a maga kordban
inkabb érdemként, semmint hibaként volt elkonyvelhetd
— igaz, lizenetének hatisa nem volt, a film ugyanis doboz-
ban maradt abban a torténelmi pillanatban, amikor min-
dennél nagyobb sziikség lett volna arra, hogy szélesebb
kozonség elé kertljon.

Az Egy fiinak a fele ideologiai problémdi kapcsian
megfontolando érv tovabba, hogy az elfogadds valojaban
az uniformizmusra, és nem a mdssag elfogadasdra épiil
benne. Olyb4 tlinik, a film szerint nem azt kell elfogadni,
hogy sokfélék vagyunk, hanem azt, hogy ugyanolyanok
(egy fit két fele: a birtokos szerkezet a keresztény szent-
hdromsdgot idézi meg). Ezzel a massag kérdése nemcsak
jelentéktelenné vilik, de — ami még rosszabb — bizonyos
kontextusokban negativ szinezetet kap. Az elfogaddsra
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ykiszemelt” mdassag reprezenticidja ugyanis néha negativ.
Amikor Istvan annak érdekében, hogy elnyerje Annanak
— a felkapaszkodott és az arisztokratak dltal megvetett Vida
lanyanak — a kezét, megprobdlja eljatszani, hogy 6 a talalt
gyerek (ugyanis tigy gondolja, hogy ha ezt bebizonyitja, ak-
kor az 6reg Gathy elfogadja rangon aluli hazassdgit), tehat
amikor Istvdn megprobalja eljatszani, hogy ¢ a talalt gye-
rek, akkor ezt faragatlan viselkedéssel véli bizonyithato-
nak: kozonségesen beszél és nagyokat sercint, hegyeseket
kop. Megtanul tehat primitiv lenni, hogy azonosuljon a
kirekesztésre szant mdssdggal — nagyon ellentmondasos,
akar rejtetten antiszemitinak is mindsitheto tizenet ez, ha
leforditjuk a zsidosdgra. Ily moédon ismét polarizdlodik a
massdg, és a film azt sugallja, hogy a ,tiszta vér” kulturilt,
még ha néha kicsit tulzdsokba is esik, de a ,rossz” szarma-
zast a felkapaszkodott gazda (azaz az asszimilalt zsido) sem
tudja maradéktalanul kompenzalni.

E logika szerint a kirekesztés problémaja — az emberek
hierarchizalt megitélése — éppenhogy nem kérdodjelezodik
meg a filmben. A paraszt csak paraszt marad, a j6 vér meg
jO vér, a keresztény moralitds csupan rdhuz erre egy vak
lepedét. Nem kétségbe vonva az alkotok humanizmusit,
mindez zsid6 szemszogbol értelmezhetd banto és lekezeld
banasmodként, mert a film a legjobb szandéka ellenére is
valojdban nem elfogaddst és szeretetet, hanem asszimil4ci-
ot, a magasabbrendiibe beolvadds sziikségességét hirdeti.

A filmnek ezt a problematikus aspektusit ellenpon-
tozza ugyanakkor az alapkonfliktus, amelybdl éppen az
kovetkezik, hogy nincs massdg, nem létezik az ,egyik”
és a ,masik” kilonbozdsége, mégpedig azért nem léte-
zik, mert kizarolag ,ugyanolyanok” vannak. Azaz a fenti
gondolatmenettel szemben felvethetd, hogy jollehet a fel-
kapaszkodott gazda figurdjdval, illetve az & megitélésével
kapcsolatban valdoban vannak problémdk filmben, de
ezek nem terjeszthetdek ki a sziizsé egészére. A massdg
elfogaddsanak, illetve el nem fogadasdnak dilemmaja
ugyanis nem a gazda alakjdhoz kotott elsdsorban, hanem
a két fiu figurdjihoz.

A film egyes aspektusainak sugalmazasa szerint tehit
egyfel6l a mdssagot néha igenis nehéz elfogadni, masfelol
viszont az alapsztori ennek pontosan az ellenkezojét allit-
ja. Azaz azt dllitja, hogy a ,massdg” valéjaban nem létezik.

Legaldbbis ez a jelentése annak, hogy a ,masik” fiu ugyan-
olyan, mint az ,jigazi”, és aki az ,igazit” akarja magdnak
— legyen szo anyardl, apdarol, anydsrol vagy feleségrol —,
az csak ugy teheti ezt meg, ha elfogadja a ,,m4sikat”, a
yhamisat” is, ami amugy nem is annyira nehéz, hiszen a
yhamis” — mivel nem tudni, hogy valojaban melyik a ket-
t6 koziil — egyuttal az ,igazi”. Ezt ismeri fel Gathy anyuka
mar a kezdetektdl, és ez az, amire viszont Gathy papa
negyedszdazadon 4t képtelen. Nehézséget jelent ugyanak-
kor, hogy az anyuka és a férje vitdjdban nem egyszertien
egy elvi-morilis dilemma kiélezése torténik meg, ez a vita
ugyanis az alkotok nem kellden kiérlelt morilis 4llasfogla-
l4sdt, zavaros értékszempontokkal teli — bar kétségtelentil
a joakaratuk dltal megalapozott — véleményét tikrozi.

Mielott tovibbmennék és ratérnék a film mufaji ele-
meinek vizsgilatira, érdemes par szot szolni a szarma-
zdsproblematikarol, amely a mindenkori melodramak
visszatérd eleme, hiszen kifejtésével a mufajt alapvetden
meghatdrozoé konfliktusok épithetdek. A szarmazasnak
a melodrdmai szerkezet épitésében jdtszott szerepét ra-
gyogoan példazza Hamzdnak a kozvetlentl az Egy firinak
a fele elott forgatott — 1944. marcius 15-én, tehat négy
nappal a német megszillds el6tt bemutatott — munkja,
az Ordoglovas (1943). A XIX. szazadban jatsz6do, kaland-
elemekkel teli film lehetetlen kiildetést teljesit, feloldha-
tatlan ellentétek feloldasdra vallalkozik, hiszen egy képte-
len szerelem realizaloddsdt, a kossuthi habitusu és kiil-
lemt Sdndor Moric, valamint Metternich lanya kozotti
eljegyzés megsziiletését meséli el. Az efféle sztori mar-mar
a fantasztikum territériumaba tartozik, ha a torténelmi
tényekbol kiindulva itéljiik meg, tokéletes viszont egy
melodramahoz. Azért tokéletes, mert végletesen kiélezi a
mufajban gyakran kulcsponti konfliktust jelentd szocialis
tiltasokat, a sziilok és a gyermekeik parvilasztds kapcsan
megmutatkozé ellentéteit — jobban mdar nem is lehetne
kiélezni ezt, mint a magyar szabadsag elkotelezett hive és
az elnyomo rezsim foalakjanak lanya kozotti frigeyel. Az
Ordiglovas jol mutatja, hogy Hamza kezében a szdrmazds
kérdése nem csupdn aktualpolitikai, de mufaji probléma
is: nyomatékositasdval elmélyithetdek bizonyos miifaji
alapkonfliktusok, rdaaddsul hangstlyozhatd az egyszeri
boldogsag érteke.*®

38 Kirdly Jeno szerint a melodramdk aszerint tipologizalhatdak, hogy milyen boldogsiagkoncepciot érvényesitenek. Az ,egyszert

boldogsagfilm” hosei nem tekintik a boldogsag feltételének a szerzett javakat (pénz, stallum, ,megvett” szerelem stb.), mi tobb:
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A filmmel kapcsolatos ideoldgiai zavarok megvitata-
sakor tehdt nem szabad megfeledkezni arrol, hogy az Egy
fiinak a fele melodrama és mint a mufaj illusztris darab-
ja, sajatos torvényszerségeknek megfelelve — vagy épp
nem megfelelve — mukodik. Ebbol a kiindulopontbal
kell megkozeliteni a film szamos kérdést felvetd happy
endjét is.

Azért érdemes a mufaji elemzést a végén kezdeni,
mert a film értékszemléletének egyik leginkabb tamadha-
té pontja a happy end alkalmazisdnak mikéntje, amely
egyébirant vissza-visszatérd probléma a szinkronidej(i
tarsadalmi kérdéseket megpenditd melodrdmdk eseté-
ben. A mufajelmélet teoretikusai és filmtodrténészek is
gyakran leirtak madr, hogy felettébb kockazatos, ha egy
melodramdban torténelmi krizisek vagy akut tarsadalmi
kérdések targyaldsdra kertl sor — akkor is, ha mind-
ez nem propaganda célbol torténik —, a mafaj happy
end-iranyultsaga ugyanis élét veheti, és az esetek zomé-
ben élét is veszi a feldolgozott problémdnak. Az egy-
szer boldogsagfilmmel kapcsolatban ez kivaltképpen
érvényes. A boldog vég ugyanis a problémdt megoldha-
tonak mutatja, kovetkezésképpen nagy eséllyel megha-
misitja vagy legaldbbis eljelentékteleniti azt. (A Schindler
listdja [Schindler’s List, 1990] ugyan nem egyszerti bol-
dogsagfilm, de jol szemlélteti ezt az ellentmonddst, és a
témajandl fogva is idekivankozik. A film tirgya egyrészt
Oskar Schindler egdjanak dtalakuldsa — ezért tekinthe-
t6 egyszert boldogsdgfilmnek —, masrészt a holokauszt
rémségei. A dontd ambivalencia, hogy a Schindler listdja
a holokausztrél beszél — mégis a zsidok megmenekiilésé-

rol szol. Spielberg hiaba hangstlyozza tobbszor is a film-
ben, illetve a zdrlat koddjaban a holokauszt rettenetét,
végeredményben a nézd mégiscsak a hdsok megmene-
kiillésének élményét viszi haza magdval, hiszen a cselek-
mény fésodraban Oskar Schindler sikeres kimenekitési
akcioja 4ll. Ezt az anomaliat nyilvdnvaléan a rendezd és
a forgatdkonyviro is érzékelte, ezért helyezték el a zdrlat-
ban Schindler kifakaddsdt, amelyben a meg nem mentett
emberekrol beszél. Ez a monolog azonban természete-
sen nem eliminalja a teljes sztizsét dthatd ellentmondast,
a film kritikusai joggal vetik fel gyakran az abrazoldsmod
ilyetén kettdsségét. Van is némi igazuk, mindazonaltal
nem feltétlentil méltanyos egy hollywoodi rendezdn szé-
mon kérni azt, hogy hollywoodi modon fogalmaz, egy
mufaji sémakban gondolkozé alkotéon azt, hogy mufaji
filmet készit.)

A Spielbergfilmmel szemben megfogalmazott va-
dakhoz hasonldak Hamza munkdjaval kapcsolatban is
felvethetvek. A melodramdkra oly jellemzd ambivalens
megkozelités — az Osszebékithetetlen elemek ©sszebékité-
se — ugyanis itt is tetten érhetd. Legaldbbis gy tiinik, hogy
tetten érhetd. Az Egy fitinak a fele ugyanis nem ,valodi”
egyszeri boldogsdgfilm. A rendezd ugy felel meg az egy-
szer(t boldogsagfilmi értékstruktiranak, hogy a bemuta-
tott problémdt sem bagatellizdlja el: latszélag elvarrja a
konfliktusos cselekményszalakat és hurrdoptimista findlé-
val zdrja a filmet, néhany rejtett motivummal azonban azt
sejteti, hogy a lényegi krizisek a happy end ellenére sem
oldodtak meg. Az Egy fitinak a fele ezért is tekinthetd a
magyar szorongdsmelodrama jellegzetes példdjanak.

ezeket a boldogsag akadalyaként értelmezik. Az egyszerti boldogsdgfilm alapja tehat az igényredukcio: a hos megszabadul a boldogsdg
igéretét hordozo, de valdjiban talmi mindségek és alsziikségletek terrorjatol, és ,a felesleges igények halmozdsa” helyett kivilasztja az
igazan fontosat, a szerelmet vagy szeretetet. (Kiraly: A film szimbolikdja. I11/2. p. 28.) Példak erre a tipusra: Megbélyegzett asszony (The
Cheat, Cecil B. DeMille, 1915), Sadie Thompson (cimvaltozat: Esé; Sadie Thompson, Raoul Walsh, 1928), Johnny Belinda (Johnny
Belinda, Jean Negulesco, 1948), Félévente randevii (An Affair to Remember, Leo McCarey, 1957)

A szerelmi melodramdk azonban gyakran nem az egyestilésrol, hanem éppenséggel az elvildsrdl szolnak. A ,tragikus” vagy ,negativ
boldogsdg”-koncepciot érvényesitd mivekben a hds ,nemcsak a lényegtelenrl, hanem a sziikségesrdl is lemond, s az dldozat szerepét
vdllalja”. (Kirdly: A film szimbolikdja. I11/2. p. 29.) Ez az 4llapot azért nevezhetd boldogsagnak, mert mérhetetlen magas léleknivot
feltételez: az egyén teljes kitarulkozasa, az ondtadds és onzetlenség maximalizaldsa szitkséges hozza. Tragikus boldogsagkoncepciot
alkalmazé film példaul az Intermezzo (Intermezzo: A Love Story, Gregory Ratoff, 1939), a Mindig van holnap (There’s Always To-
morrow, Douglas Sirk, 1956), illetve mindenekeldtt a Casablanca (Casablanca, Michael Curtiz, 1942). Utébbiban Rick megkaphatna
Ilsdt, de nem ¢l a lehetdséggel, mert annyira mélyen szereti, és tudja, hogy bunt kovetne el ellene, ha elragadn4 a férjétdl, hiszen ezzel
életre sz0l6 lelkiismeret-furdalasra itélné 6t (nem beszélve arrol, hogy a feltdimado hazafias érzelmei sem engedik meg szdmdra a n6

meghoditdsat).
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Pedig els6 latasra az Egy fitinak a fele mintaszertien
megfelel az egyszer(i boldogsagfilmi narrativanak. A film
eszerint arrol szol, hogy a hosok — kozelebbrol: a két fi-
ukarakter kozvetlen kornyezetében lévod személyek — mi-
ként szabadulnak meg a hozzatartozoik boldogsdgéanak
beteljestilését beklyozd eloitéleteiktdl, elfogddottsdgaik-
tol. A sziilok felilvizsgaljak a gyermekeik szerelmének
tamogatdsit kezdetben ellehetetlenitd szocidlis érdekei-
ket, illetve megszabadulnak a lelkitkben az anyagi ¢nér-
dek dltal emelt akadalyoktol, tovabba Lujzanak sikertil
lerombolnia azokat a gatakat, amelyeket édesanyja G4-
thy Janossal szembeni elutasitd magatartdsa épitett fel
a pszichéjében. Roviden: a film azt mutatja be, hogy a
rossz reflexeik altal lebetegitett figurak miként jutnak el
az ongyogyitasig és érik el boldogsagvagyuk feliilvizsgala-
tat. Az Egy firinak a fele ekképpen pazarul teljesiti — sot,
olybd tunik, tulteljesiti — az egyszerti boldogsagfilmi di-
rektivdkat, amivel azt sugallja, hogy a felvetett probléma,
ha nem is konnyen, de megoldhato.

A ldtszat tehat azt mutatja, hogy a problémdkon urrd
lehet lenni. Ugyanakkor a film néhany eleme gyengiti
az ekképpen megsziiletd katarzist. Mindenekelott para-
dox médon éppen a zérlat boldogsdgorgidja ilyen elem,
gyanuds ugyanis a felvetett problémdk megoldhatosagd-
nak ilyen mérvii hangsulyozasa. Tulsdgosan fdjdalmas
a filmben felvetett kérdés, illetve talsdgosan nagy a fi-
gurak palforduldsa, valamint talhabzo az 6romitnnep a
finaléban ahhoz, hogy — akdrcsak melodramai kdzegben
is, amelyben amugy nem szamit kiilénlegesnek az 6ssze-
férhetetlen elemek Osszeféstilése — , hitelesnek” tetsszen
a zarlat. Hollywoodi filmben az egyszerti boldogsdg effé-
le, tuldimenziondlt realizdlasa egydltalan nem jellemzo,
még a leghatdscentrikusabb darabokban sem. De akkor
miért él vele Hamza? A vilasz megadasa elott rovid ki-
térot kell tenni néhany eddig nem tdrgyalt melodramai
jellegzetesség felé.

Az Egy fiinak a fele tobb elemében szorongdsos
Mindenekel6tt aktudlpolitikai

rezonancidi miatt szorongdsos, lehetetlen ugyanis nem

film. természetesen
észrevenni parabolisztikus jellegét. Az alapszituacio, a
cselekményszovés otletei, tovabba egyes szerepldk ver-
bélis megnyilatkozasai kétséget kizaréva teszik, hogy a

film a zsidosdg megbélyegzésérdl és tildoztetésérdl szol.
A film parabolisztikus jellegének megteremtésében fon-
tos szerepet jdtszo verbdlis jelzéseket mar az expoziciotol
kezdve alkalmazza Hamza D. Akos, amikor a barittal
a kovetkezd monologot mondatja el: ... miféle sors az,
taldlt gyereknek lenni? Es ha felnevelédik, ha lesy is belsle
valaki, akkor is, akkor is megkérdezik téle, taldn éppen a
legdéntsbb pillanatban: ki vagy, honnan jottél? Soha nem
azt: ki vagy, merre mész?” A késodbbiekben hasonlo tar-
talmu, és egészen egyértelmuen a zsidoildozésekre uta-
l6 megfogalmazasok szép szdmmal elhangzanak még:
»Minden ember egyforma az Isten szine elétt” — jegyzi meg
szintén a barat, amikor az 6t kétségbeesve kereso, és fiai
szdrmazdsarol feltétlen bizonyossagot kivano Gathyval
taldlkozik. ,Meg vannak az emberek habarodva. Folyton
az egymds kozti kiilonbséget keresik” — vonja le a barattal
valé talalkozds tanulsagait Githy. Hasonloképpen egyér-
telm(l Uizenete van a bardt zarszavanak is: ,Egy parancs
van: szeressétek egymdst! Mert nincs erdsebb, nincs hatal-
masabb égen és foldon a szeretetnél. Az 6 harmatja hulljon
a szivetekre. A szeretet ébren van, és aludva sem alszik.
Folfelé lobog, mint az ég6 fdklya, és mindenen keresztiil tor,
mint a sebes ldng. Emberek, ne bdntsdtok egymdst!”

Az Egy fitinak a fele szorongdsos jellege nem csupdn
a politikai alldsfoglalasokként dekodolhato jelzésekbol
adodik, hanem abbdl is, ahogyan a hollywoodi melo-
dramaforma alapelemei megjelennek benne. A legfel-
tindbb a vidék mint hagyomdnyosan pozitiv jelentés-
tartalmt melodramai érték dtpoziciondlasa. A vidék —
amennyiben egyaltalan reprezentdlédik — a hollywoodi
melodramaban ,az artatlansag tere” (Linda Williams
kifejezése)*®, ovo és védelmezd, paradicsomi terrénum,
amelybol, ha kiszakad a hos, kihivdsok sorozatival
szembestil. Az drtatlansdg terének amellett, hogy rura-
lis jellegli, van egy masik jellemzoje is: matriarchalis
dimenzidja. A vidék és az anyai jelenlét kozosen oltal-
mazza a host, akinek a sorsa dhatatlanul rosszra for-
dul, ha elvesziti a kapcsolatit ezen melodrdmai kozeg
akdr egyik, akdr masik elemével — legtobbszor persze
mindkettovel elvesziti, lasd példaul Anne pokoljirasat
Griffith-nél az 1920-ban készilt Ut a boldogsdg felében
(Way Down East), vagy — hogy egy kortdrs példat is

39 Williams, Linda: Melodrama Revisited. In: Browne, Rick (ed.): Refiguring American Film Genres: History and Theory. Berkeley:
University of California Press, 1998. pp. 42—88. Kiilonosen: pp. 65—066.
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emlitsek — Albert palyajiat Spielbergnél a 2011-es Ha-
dak atjgnban (War Horse). Hamza D. Akos a tipikusan
melodrdmai kozegnek az eredendden a hos(ok) védel-
mét biztositd mindkét jellemzojét ujragondolja, részben
destrudlja, sot pervertalja. A Gathy anyuka a klasszikus
melodrdmai anyaszerepet reprezentilja ugyan, csak-
hogy Hamza legfobb antagonistanak szintén egy anydt
(Lujza anyjat) tesz meg, a vidéket pedig a pletyka altal
megrontott, megmérgezett személyekkel zsufolja teli,
és ezzel nemcsak védelmi funkcidjitol fosztja meg, de
egyenesen a hosokre romldst hozd terepként tiinteti
fel. Ezeknek a tradiciondlis melodrdmai értékeknek a
durva devalvaloddsa szerepet jatszik a sziizsé szorongd-
sossd alakitdsdban.

Az Egy fiinak a fele szorongasmelodrdmava tételét
befolyasold harmadik tényezd is a vidék melodramai
principiumanak dtértékelésével fligg dssze. A vidék j-
rapoziciondlasa, hagyomanyos sziizsébeli szerepének
itirdsa, valamint a vidéket képviseld személyek felru-
hazdsa olyan jegyekkel, amilyenekkel nem szokds oket
ellatni, szerepet jatszik a befejezés tobbértelmiiségének
megsziiletésében, illetve a zarlat katarzisdnak relativizd-
lasdban, tompitasdaban.

A film jelentéseit ugyanis alapvetden modositja,
hogy a rendezd a pletyka utjanak kovetésével megmutat-
ja a hosok tagabb kornyezetének reflexioit, reakciot is,
mi tobb: azokat kitlintetett fontossigi eseményekként
értelmezi, hiszen nyomatékositja, hogy fészereptik van a
kozponti konfliktus kirobbantisiaban. Ez a motivum az
eredeti novelldbol teljességgel hianyzik, Mikszathnadl a
figurak tigabb kornyezetében lévo személyek semmiféle
szerepet nem jdtszanak az események bonyolitdsaban.
Ezzel szemben a filmben Hamza D. Akos nemcsak szor-
mentén jelzi a pletyka pusztitd természetét, de — biztos,
ami biztos — verbalizalja is, példaul Lujza és az anyja
kozotti beszélgetéskor.

,— Ezek utdn természetesen sz sem lehet err6l a hd-
zassdgrol!

— De édesanydm, taldn az egésy csak ostoba pletyka!

— Edes lanyom, a pletyka rosszabb, mint a valdsdg.
Mert az igazat nem mindig hiszik el az emberek. A pletykdt
ellenben mindenki elhiszi.

— De hdtha nem is Janos az, hanem Istvdn!

— Eppen az a békkens, hogy senki sem tudja, hogy
melyik a taldlt gyerek. Igy mind a kettére rdfogjdk, hogy az!”

A zarlat tobbrétegiivé tételét azzal éri el a rendezo,
hogy bar a hosok szikebb kérnyezetében — ldtszolag
— megoldhatonak tiinteti fel a problémakat, arrél mar
sokat sejtetden hallgat, hogy mi torténik a tdgabb kor-
nyezetiitkben. Mikozben az elditéletesség burjanzasdnak
stacioit szitkebb és tdgabb korben is végigveszi, az eloi-
téletességgel valo leszamolast mar csak szitkebb korben
mutatja be. A fobb szereplok viselkedésmodosulasarol,
érzelmeik és véleményeik hulldimvasutjarol akkuratu-
san tudosit, de arrél mar ,sokatmonddan” nem beszél,
hogy a kornyék lakoi (akik tehat korabban foszerepet
jatszottak az elditéletesség terjesztésében) vajon megval-
toztak-e! Pontosabban azzal, hogy a rendezd jotékony
homalyban hagyja ezt a kérdést, mintegy azt sugallja,
hogy a kornyék jedermannjai nem valtoztak meg — mi-
ért is véltoztak volna?

A kiskozosség eloitéletességtol vald megtisztulass-
nak jelzésére kézenfekvd megoldds lett volna a finalé-
ban kilépni a Gathyak zart vildgdbol, és a film szerepl6it
— nem csak a f6- de a mellékszereploket is — eldsorold
népes lakodalom képeivel zarni a filmet. Egy szimbo-
likus tnneppel lezarni a konfliktusokat, ahol egytitt
oril a kornyék apraja-nagyja. Ez a megoldds a melod-
ramahagyomannyal is korreldlt volna (példdul a mar
emlegetett Ut a boldogsdg felében ldtni efféle finalét, két
hazassagot seregnyi ember jelenlétében, vagy hogy egy
hazai példat is emlitsek: Kertész Mihaly két fennmaradt
magyar jatékfilmje koziil a korabbi, az 1914-es A tolonc
szintén 6ssznépi tinnepéllyel, egész tomegeket megmoz-
gatd lakodalommal zdrul), Hamza azonban nem élt ha-
sonloval.

Figyelmesebben megnézve a mellékszereplokon ki-
viil van még valaki a zarlatban, aki nem artikuldlja al-
ldspontja megviltozasit, jollehet 6, a mellékszereplokkel
ellentétben, jelen van a nagy Osszeborulaskor. A szi-
16k koziil Giathy mama, tovabbd Vida és Géthy papa
is kifejezi abbé¢li véleményét, hogy nem kivdncsi a fiuk
szdrmazdsdnak titkaira, Lujza anyukdja azonban — akit
akdr a film antagonistijanak is nevezhetiink, hiszen a
konfliktus kirobbantdsanak, a pletykdt terjesztd mellék-
alakok mellett, foszerepe van — nem szolal meg. Nem
szélal meg, jollehet a zdrojelenetet kozvetleniil megelo-
26 szekvencidban, az orvossal folytatott beszélgetésekor
még egyértelmi, hogy viltozatlanul foglalkoztatja voje-

loltie szdrmazdsdnak kérdése. Hamza a zdrdjelenetben
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még ,ki is emeli” a némasagat, mégpedig azzal a snittel,
amelyben Vida kimondja, hogy nem érdekli, ki a talalt
gyerek a kettd kozil. Amikor ugyanis Vida beszél, Lujza
anyja kozvetlenil ¢dmellette all — de 6 nem szolal meg.
Lujza anyukaja véleményviltozasanak egyértelmi jelzé-
sekkel torténd megmutatdsat Hamza tehdt elsikkasztja
a végjelenetben. Az anyuka mosolyog ugyan a legutol-
s6 snitteken, és ennek nyomdn olybd tiinik, hogy 6 is
megvaltoztatta a véleményét, de nem derutl ki, mivégre
véltoztatta meg! A barat érkezése és szavai hatottdk ra
ennyire! De akkor — miként Vida és Gathy Lorinc — 6
miért nem teszi ezt a szavaival is egyértelmivé?

Osszegezve: az Egy fiinak a fele tarsadalomtudatossa-
ga és humanista alapalldsa miatt igazdn kiilonleges film
a Horthy-korszak végén, ugyanakkor ideoldgidjaban am-
bivalens. Mindazonaltal mfaji alapu vizsgalataval olyan
rejtett tartalmai derithetéek fel, amelyek — kétségkiviil
meglévd — ellentmonddsait, ha nem is megmagyardzzak,
de legalabbis részben, érthetdvé teszik. Hamza filmjében
a melodramastruktura dltal megkovetelt megoldasok és
ymegoldottsagok” komplex kontextusba dgyazodnak. Az
Egy fitinak a fele felfoghato a melodramai boldogsagkon-
cepciok tulhangsulyozasaként (hiszen az elutasitasparti
fobb szereplok viselkedése radikalis fordulatot vesz), de
felfoghato a boldogsagkoncepciok alulteljesitéseként is
(a kisember ugyanis nem tisztul meg eloitéletességétdl).
A film a korszak mas magyar szorongasmelodramdihoz
hasonloan nem egyszertien reprodukalja a klasszikus
melodramaszerkezetet, hanem egyrészt tulhalmozza an-
nak katarzis- és hatasgenerald elemeit, masrészt meg is
kérdojelezi ezen elemek érvényességét, és felulirja tradi-
cionalis jelentéstartalmaikat.

Zsolt Pdpai
Borderline Fixations
Notes on the Political Historical and Secial Psychological
Context of Hungarian Films of the Horthy Era

The paper focuses on Hungarian films produced between 1931
and 1944 by examining how they fend fo refrain from representing
conflicts, and scrutinizing the political as well as social dimensions of this
representational policy. The author wishes fo shed light on how direcors
started fo revise this avoidance of conflicts by employing the soalled
'noir sensibility’ from the beginning of the Second World War in certain
films (especially in doomed love movies and melodramas|. The essay also
contains a case study of the contradictory and banned Hungarian movie
Half o Boy by D. Akos Homza, which represented and protested against
the stigmatisation of Jewish people.



