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Szabo Istvan Apa cimi fimjében

Bevezetes

A vészkorszak zsidotildoztetéseit feldolgozd vagy feleleve-
nitd jelenetek nem ritkdk a magyar filmtorténetben. A
haboru utdni elsé magyar ,,presztizsfilmben”, a Radvanyi
Géza altal rendezett Valahol Eurépdaban-ban (1947) is lat
haté mdr egy jelenet, amelyben egy zakatold, elrdcsozott
marhavagonbol kidobnak egy gyereket, aki a foldet érése
utan leporolja magat és elindul egyediil az orszaguton.
Annak ellenére, hogy a (valdszintleg) zsido szarmazasu
kisfiu késdbb a fasiszta erdkkel szembeszdlld, homogén
csoport részévé valik, a filmben mégis kiemelkedd pozici-
ot tolt be, hiszen elétdrténete — sok gyerekszereplével el-
lentétben —, megjelenik a film nyitoképeiben. Hasonl, a
zsid6 tildoztetéseket epizodikusan, 4m lényegében reflek-
talatlanul beemel6 jelenetet ldthatunk Keleti Marton Fel
a fejjel (1954) cimt filmjében is, ahol mar joval hangsu-
lyosabban megjelennek a zsidokat ért atrocitdsok, ennek
ellenére a filmbéli zsido kisfia a Valahol Eurépdbanbol
megismert kisfithoz hasonloan egy olyan kozosségbe ,,asz-
szimildlodik”, amelyet kizdrolag a nyilasok elleni harc tart
Ossze.! Keleti filmje pontosan illeszkedik a haboru alatt és

kozben kialakult szovjet mintdra erdsen épitd antifasisz-
ta diskurzusba. Ennek a diskurzusnak a lényege, hogy a
hdboru kirobbantasdért és a teljes lakossag minden szen-
vedéséért a fasiszta erdk a felelosek, melyeket a szovjet
Voros Hadsereg dicsdséges modon legydzott és felsza-
molt. Ez diskurzus és ellenségkép a magyar szocializmus
évtizedei alatt természetesen folyamatosan valtozott, am
elmondhatd, hogy az antifasiszta narrativa, mely szerint a
lakossag kollektive megszenvedte a ndaci Németorszag altal
elkovetett rémtetteket, a rendszer része volt, sot, ennek a
narrativainak lényeges eleme volt nem csupdn a hdbora
alatti harc, hanem az utina kévetkezd is, mely soha nem
érhetett a végére.” Ennek a narrativinak tovabbi fontos
tényezdje a konnyl kiterjeszthetdség: a fasizmus igy valik
a kapitalizmus egyik legszélsdségesebb velejardjava, ez
az Osszekotés pedig évtizedes hatdrokat atszabva képes
illeszkedni a Szovjetunio kiilpolitikijahoz. Kisantal Ta-
mas Cseres Tibor Hideg napok (1964) cim( regényérol
irt tanulmanydban is érinti ezt a folyamatosan valtozo
narrativat. A zsidouldozésekrol  készilt  szovegekkel
kapcsolatban megjegyzi, hogy ,a témdual foglalkozé szo-

vegek mennyisége megnétt, dm a korabeli recepcié igyekezett

1 Errdl a jelenségrol részletesebben irtam mar korabban, 1d. Venyercsan David: ,, Tudom, errodl nem illik beszélni...” — A magyaror-
szagi holokauszt megjelenése a *60-as évek magyar filmjeiben. In.: Czeferner Déra — Bohm Gabor — Fedeles Tamas (eds.): Mesterek
és tanitvdnyok 2. Pécs: PTE BTK Tudoményos Didkkori Tandes, 2018. pp. 189-212.

2 Hasonlordl ir Szécsényi Andras Holokauszt-reprezentdcié a Kdddr-korban cimii tanulmanydban, melyben sorra veszi, hogy a vész-
korszak zsid6 tldoztetéseinek eseményei milyen korldtozott forméban, milyen (geo)politikai fordulatok mentén jelentek meg a k-
lonbozo tarsadalmi forumokon (oktatas, kozbeszéd, mtvészet sth.). Ebbol latszik, hogy a zsidok elleni atrocitisokat sokszor egy kom-
munista-ellenes (ildozési narrativaba helyezték 4t, a fasiszta Németorszag ideologigjat meg gyakran kiterjesztették a nyugati allamokra
is. Szécsényi Andrds: Holokauszt-reprezenticié a Kadar-korban: A hatvanas évek kozéleti és tudomanyos diskurzusanak emlékezet
politikai vettiletei. In.: Braham, L. Randolph (ed.): Tanulmdnyok a holokausztrél VII. Budapest, Mult és jovo, 2017. pp. 291—329.
Szécsényi tobbek kozott idézi Lénart Andrdas A megtaldlt ellenség cimG tanulmdnyat, melyben Léndrt a zugloi nyilasper folyamatat
mutatja be, mely sordn kideriil, hogy a hatdsdgoknak sokszor konkrét bizonyitékuk volt az egykori nyilasokrol, am csupdn akkor
vittek birdsdgra az tigyet, amikor az NSZK-t sorra kritizaltik az egykori haborus biinok eléviilésével kapcsolatban, a magyarorszagi
nyilasmozgalom elleni tdmadds pedig Magyarorszag egy antifasiszta harcot komolyan vevéd orszdg képét mutatta volna az NSZK-val
szemben. A megtalalt ellenség — Egy nyilasok ellen folytatott nyomozas a hatvanas években. In.: Ungvary Krisztian (ed.): Biivépata-
kok — A jobboldal és az dllambiztonsdg 1945 — 1989. Budapest: 1956-0s intézet — Jaffa Kiado, 2013. pp. 353—399.
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e miiveket ay antifasiszta beszédmédon beliil poziciondlni,
mi tobb, gyakran olyan aktudlpolitikai iizenettel ldtva 6ket
el, amely a miilt dbrdzoldsdt a jelenbeli kapitalizmus elleni
harcra wvetitette rd”.

Ez az orokos ,hare” és kollektivizmus erésen kozre-
jatszott annak a ,,mitosznak” megteremtésében, miszerint
Magyarorszagon a vészkorszak alatt bekovetkezett, zsidok
elleni atrocitasok tabusitva voltak. Az kétségtelen, hogy a
szocializmus idején a holokauszt eseményeinek tirgyaldsa
felalrol irdnyitott, lényegesen korldtozott mederben foly-
hatott, 4m, ahogy a fenti példakbol is litszik, egydltalan
nem beszélhetiink teljes elhallgatasrol.* Sokkal inkdbb az
antifasiszta harc ,kozosségformalo” erejérodl van szo, amely
nem birja el, ha kilonbozd népcsoportok, tirsadalmi ré-
tegek szenvedéstorténeteit kiemeljik, kitlintetett pozicioba
helyezziik. Tovabb bonyolitja és neheziti a témdt a hdbo-
ra és a holokauszt utin Magyarorszdgra visszatérd zsidok
csapdahelyzete. A tiborokbol/munkaszolgilatbdl hazatérve
ugyanis gyakran hiaba szerették volna visszakapni a hdboru
alatt elkobzott értékeiket, azokat az 4j tulajdonosok mar a
sajatjuknak éreztek. Nem is szolva arrél, hogy a zsido tulaj-
donok haszonélvezdi erdsen tartottak az utélagos szimon-
kérésektol, perektol. Az elszamoltatastdl valo félelem és a
zsidok ,idejekordn” tortént hazaérkezése miatt (amely gyak-
ran megeldzte a hadifoglyok visszatérését’) sok mads szovijet
érdekeltségli orszaghoz hasonloan idehaza is ajra fellangolt
az antiszemitizmus, amelynek elfojtdsa, lecsillapitdsa kiils-
nosen fontossa valt a szovjet mintit atvevd rendszereknek.

”

3 Kisantal Tamas: ,Urak! Errol aztin egy szot se!
nyében. Literatura (2018) no. 3. p. 282.

A holokauszt eseményei tehat a fenti okok miatt ke-
riltek be egy olyan, korlitozott elbeszélésbe, melyben
a holokauszt bizonyos eseményei csupdn az antifasiszta
narrativa keretén beltl véltak elbeszélhetdokké. Ennek a
korlatozott elbeszélésnek a rendszere az évtizedek alatt fo-
lyamatosan valtozott, tjabb és tjabb abrazoldsstratégidkat
kitermelve. Tanulmanyom témdjara kozelitve tehat ki-
emelend®, hogy a hatvanas években, a hazai filmgyartas
atalakulasa idején — amikor tobbek kozott az addig el-
hallgatott, korlatozottan kibeszélhetd témak jelenkori ha-
tidsanak bemutatdsa is lehetové valt — a magyar filmek
abrazoldsmaodjat mar nem csupan a sematizmus iddszakat
idézo antifasiszta ideologia hatdrozta meg. A vészkorszak
zsidotldozéseinek dbrazolasa a korszakban hol érintéle-
gesen jelenik meg, hol az egyik szereplordl dertl ki, hogy
egykori fogoly volt, hol pedig a hdboru utini idokben
jatszodo torténetek tobb szereploje dltal egyardnt atélt és
megtapasztalt dramai eseményként, a korabbinal sokkal
arnyaltabb médon kertil bemutatasra.

Mindezzel csupan azt akartam hangsulyozni, hogy a
holokauszt kiillonbozd eseményei mar rogtdn a haboru
utin megjelentek a magyar jatékfilmekben, ez a tendencia
pedig — jollehet nem toretlen formaban —, a hatvanas
évek filmgyartidsaban sem volt masképp. Dolgozatomban
azonban nem azoknak az abrdzolasmodooknak az Atte-
kintésére villalkozom, amelyeket a hatvanas évek film- és
kulturpolitikaja kitermelt.” Ennél sztikebb a fokuszom: ki-
zdrolag Szabo Istvan Apa (1966) cimi filmjét, azon beliil

— A multfeldolgozis esélye és lehetoségei Cseres Tibor Hideg napok cimti regé-

4 1d. pl. Cesarani, David: A ,hallgatis mitoszdnak” megkérdojelezése. Haboru utdni reakciok az eurdpai zsidésag pusztulasara.
In.: Szdsz Anna Lujza—Zombory Mité (eds.): Transznaciondlis politika és a holokauszt emlékezettorténete. Budapest: Befejezetlen Mult
Alapitvany, 2014. pp. 261-287.

5 A hadifoglyok kérdésérol és a habort utani antiszemitizmus fellingoldsarol Parragi Gyorgy tobbszor irt a Magyar Nemzet hasdbja-
in: Kisnyilasok (1945. augusztus 31.); Az 1ij antiszemitizmus? (1945. szeptember 2.); Akik hazatérnek... (1946 augusztus 15.)

6 Ebben a téméban 1d.: Krausz Tamds: Antiszemitizmus — Holokauszt — Allamszocializmus. Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado,
1990. pp. 39-84.

7 llyen filmek példaul a Két félids a pokolban (1961); Nappali sitétség (1963); Hideg napok (1966) vagy éppen az Utészezon (1966).
Habdr ezeknek a filmeknek a tirgyaldsa egy késobbi kutatis témaja, réviden elmondhato roluk, hogy — habar a kordbbi évtizedek
tendencidihoz hasonloan a holokauszt eseményeit (pl. deportilas, bujkalas, a zsido tildozésekkel valo taldlkozas, stb.) epizodikusan
jelenitik meg —, mar joval nagyobb hangsulyt kap a szubjektiv nézdpont. Vagy az egyik szereplordl deriil ki, hogy talélod (Pdrbeszéd),
vagy pedig a deportilas utohatdsait, illetve folyamatdt mind szubjektiv, mind pedig kozosségi tanusagként jelenitik meg (Kereszteld).
Ezen feliil az évtized végére egyre nagyobb hangsuly kertl a lakossag kollektiv biintudatan fell az egyéni feleldsségvallalas kérdésére.
(Hideg napok, Utészezon).
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is annak egyik emblematikus szekvencidjit, mégpedig a
filmforgatasi jelenetét kivinom elemezni, melyet egyrészt
a Marianne Hirsch utéemlékezet (postmemory) fogalma-
hoz tartozé jelenségkor egyik sajatos konstrukcidjaként;
masrészt pedig Ujrajatszasként (re-enactment), azon beliil
is Inke Arns altal leirt mutvészi Gjrajatszasként (artistic
reenacment) fogok olvasni.

Az Apa elemezni kivant jelenete tobb szempontbdl
is érdekes. Habdr a magyarorszdgi zsidotldoztetések mai
szemszOghol nézve széles korben ismert jelenetét — ne-
vezetesen a zsidok deportaldsat — dolgozza fel®, ezt a mo-
mentumot egy fiktiv filmforgatdsi keretbe agyazza, amely
véleményem szerint egyrészt a traumatikus események 4b-
razolaskritikajat hozza létre, masrészt viszont utat enged a
szereplok torténelem tapasztalasdnak (illetve e tapasztalds
hidnyanak) felszinre kertléséhez. Dolgozatom szempont-
jabol az utobbi aspektus a fontos, ugyanis az elsé kérdés
— a holokauszt eseményeinek leirhatatlansiga, sziikeb-
ben véve a (filmes) dbrazoldsanak kérdése — inkabb egy,
a Szab¢ filmjéhez képest késdbbre datilhatd diskurzus
egyik kdzponti problémdja. Eppen ezért dolgozatomban
igyekszem a Zombory Maté, Lénart Andras és Szdsz Anna
Lujza altal hasznalt ,,prospektiv szemléletet”® alkalmazni, te-
hat a film, illetve annak fohose, Tako és a tobbi szerepld
jelenébol, jelenidejii kontextusabol és perspektivajabol
kiindulva megvizsgdlni, hogy a vészkorszakhoz kothetd
emlékeik hidnyiaban hogyan konstrualtak meg maguknak
ezeket, és a mesterségesen létrejott, gyakran tudatosan
torzitott/elfojtott élmények miképpen kertilnek felszinre

a filmforgatdsi jelenet Ujrajdtszdsi hatdsmechanizmusai
révén. Fontos megjegyezni, hogy Hirsch elmélete nem
tartozik a mdr fent emlitett, ,visszavetitd” elméletekhez,
ugyanis olyan 4ltaldnos, (szinte) mindenkori jelenséget ir
le, amely nem csupan a holokauszt eseményeire jellemzo
és nem csak a fotokhoz kothetd, annak ellenére, hogy a
terminust Hirsch nagyobb részben a zsidotldozések ese-
ményeihez és a mdra mdr ,ikonikusnak” szdmito, folya-
matosan felbukkano fotografidkhoz kapcsolja.'®

A fent emlitett jelenségek mellett a tirgyalni kivant
forgatasi jelenet kiemeli a hdboru alatti dldozat-elkéve-
to-szemtant hdrmassagat, amelynek kérdése a mai napig
lezaratlannak tekinthet®.!!

1. Utoemlékezet

Marianne Hirsch az utéemlékezet fogalmat Art Spiegel-
man Maus cimG képregényének olvasisa sordn alkotta
meg. Késobbi tanulmanyaban igy definidlta koncepciojat:
»Az utéemlékezet a kulturdlis, vagy kollektiv traumdt tul-
élsk gyermekeinek a sziileik tapasztalatdhoy friz6dé viszonya,
amely tapasztalatokra a leszdrmazottak csupdn a névekedé-
siiket wégigkisérd elbeszéléseken és képeken keresztiil ’emlékez-
nek’, mikozben ezek mégis olyan erdsek és monumentdlisak,
hogy sajdt emlékeket is képesek generdlni”.'? Hirsch a késodb-
biekben arra is felhivja a figyelmet, hogy az utvemlékezet
révén ,mdsok traumatikus élményeit és ax azokrél sz6lé em-

lékeit 1igy éljiik meg, mintha azok a sajdtjaink lennének, st

8 A zsidok menetének filmes megjelenitésével foglalkozik Marczisovszky Anna tanulmanya. Ld.: Marczisovszky Anna: Metszés-

pontok, szinkroneltolodasok és a traumatikus emlékek egymasra rétegzddése — A zsidok menete mint a tarsadalom traumatikus

emlékbetorése az dtvenes, hatvanas évek filmjeiben. Jelenkor (2017) no. 9. pp. 979-985.

9 Zombory Mité — Léndrt Andras — Szdsz Anna Lujza: Elfeledett szembenézés — Holokauszt és emlékezés Fabri Zoltan Utdszezon

c. filmjében. BUKSZ, 2013/3. p. 246.

10 Ahogy Hirsch irja: ,Nem szeretném az utéemlékezet fogalmdt kizdrélag a holokausztra valé emlékezéssel azonositani, sem pedig a

holokausztot egy egyediildlls vagy lehets legszélsdségesebb tapasztalatként azonositva elsébbségben részesiteni; a holokauszt csupdn az a tér,

amin keresztiil én magam kapcsolédok a témdhoz. Bdr a téma bdrmilyen kontextusban értelmezhets, a holokauszt mégis olyan jellegzetes

elsforduldsi terepe az utéemlékezetnek, amely mindenképp figyelmet és megszolaldst igényel, ex pedig tilnyilik a sajdt onéletrajzi érintettsé-

gemen is.” Marianne Hirsch: Tuléld képek. Holokausztfotok és az utdemlékezet munkdja. In: Zombory Mdté — Szdsz Anna Lujza

(eds.): Transznaciondlis politika és a holokauszt emlékezettorténete. Budapest: Befejezetlen Mult Alapitvany, 2014. pp. 185-213.

11 Bovebben lasd tobbek kozott: Assman, Aleida: Rossz kozérzet az emlékezetkultiirdban. Beavatkozds. Budapest: Mult és Jovo Kiado,
2016.; Goldhagen, Daniel: Hitler’s Willing Executioners — Ordinary Germans and the Holocaust. New York: Alfred A. Knopf, 1996.;

Gross, Jan T.: Szomszédok. Budapest: Uj Mandatum Kiado, 2004.

12 Hirsch: Tulels képek. p. 190.
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még sajdt élettorténetiinkbe is beillesztjiik 6ket”.!> Miképpen
jelenik meg ez az Apa esetében?

Ahogy bevezetdbmben emlitettem, Hirsch nem ,sa-
jatitia ki” az utoemlékezet fogalmat a holokauszt esemé-
nyeinek és nem gondolja ugy, hogy ennek az emlékezet-
formanak az egyetlen medializicids csatorndja a fénykép
lehetne. Ahhoz, hogy megvizsgilhassuk, hogy Tako eseté-
ben hogyan konstrudlodnak az utéemlékezethez kothetd
folyamatok, szamba kell venntink, hogy a foszerepld mi-
lyen formaban képes sajdtjaként atalakitani apja emléke-
it, tetteit, roviden: Tako milyen medidlis eszkozok révén
krealja meg apja emlékezetét és milyen sajatsdgai vannak
ezeknek az , alemlékeknek”.

Mindezek elott azonban érdemes kicsit arnyalni Hir-
sch koncepciojanak felhaszndlhatdsdgdt az Apa esetében.
Hirsch modelljének univerzilis alkalmazasa ugy gondo-
lom alapvetd fontossigu, am attdl fiiggetleniil, hogy a
fényképek utokori hatisa nem kizarolag a holokauszt
esetében figyelhetd meg, a traumatizdlds még igy is kardi-
nalis része Hirsch elméletének. Ahogy a késdbbi elemzés
soran lathatjuk, Anni kivételével a szereplok esetében
nem beszélhetlink klasszikus értelembe vett traumarol,
am véleményem szerint a kilénbozd tirgyi és szobeli
emlékek altal generalt fantazidk az utéemlékezethez ha-
sonlé folyamatokhoz hasonlatosak. Ebbol kifolyolag az
utdemlékezet fogalma atfedésbe kertil Také fantdzidival,
a fényképek (ahogy késobb latjuk az Apa esetében, a csa-
ladi emléktoredékek és az ujrajatszas) pedig a hirsch-
traumatizalé folyamatokhoz hasonlé hatdst valt ki egyes
szereplokben (példaul Anniban). Mindezek figyelembe-
vétele utin érdemes kozelebbrol megvizsgilni az Apa
utéemlékezeti vetiileteit.

A film torténetének kozpontjaban egy olyan gyerek
(majd késobb pélyakezdo fiatal) 4ll, aki igen koran elveszi-
tette édesapjdt, éppen ezért — egyetlen homalyos emléken
kiviil —, semmilyen kapcsolata nincs vele. Fantiziakkal du-

13 ibid. p. 192.

sitott emlékeit csupan masok darabos, szelektalt visszaemlé-
kezései alapjan alkotja meg. Rogton a film elején lathatunk
erre egy ékes példat, amikor a még kisfit Takot édesanyija
elviszi moziba. A film el6tt egy tobb valddi filmhiradobol
dsszevagott pszeudotudodsitdst néznek, melyben tobbek ko-
zott Szalasi Ferenc és Baky Liszlo kivégzését mutatjak be.
A kisfitt megijed a vasznon latottaktol, 4m anyja megnyug-
tatja, hogy a haldlra itéltek igazi tomeggyilkosok, akik sok
emberrel végeztek és dket is meg akartdk 6lni, sét édesapjat
el is kaptak, 4m megszokott, leugrott egy villamosrol. A fia
ebbol az igen korldtozott informaciémorzsabol mar létre is
hoz egy, a korabeli kalandfilmek mufaji eszkdztdrat felso-
rakoztato fantdzia-epizodot.'* Lathatjuk, hogy a fiatal Tako
erdsen épitkezik a kor populdris filmtermésének mufaji sa-
jatossdgaira és ezeknek a sémaknak a segitségével hoz létre
apjardl egy, a valosagtol igen elrugaszkodott emléket, mely-
ben apja mint hos ,,kalandor” kiizd a csetldbotld nyilasok
ellen. Ezen ,,emlékét” pedig sajatjavd teszi meg, és tovabbi
torténeteket sz0 apja hostetteirdl. Fontos megjegyezni,
hogy habdr egyértelmten egy gydszolo kisfiu fantdziavilagat
mutatjak be ezek az epizodok, a kiillonbozéd beszamolokbol
kredlt fantdziaemlékek egy idd utan szervesen beépiilnek
Také sajat élettorténetébe. Erre bizonyiték a film vége felé
lathato két jelenet. Az egyikben a mar felnétt Tako a ba-
ratndjének meséli el, hogy miket tudott meg apjarol annak
egykori lakhelyén, 4am ezuttal is kiszinezi a valosagot és egy
hamis torténet keretében nagyitja fel apja alakjit. Ennek
ellenére késdbb szint vall a linynak, és elmondja, hogy
a legtobb torténet, amit apjarol mesélt, puszta hazugsdg:
,» Volt benne sok igax dolog is, de hogy mi, azt mir nem tu-
dom. Meséltem csak, és igy konnyebb lett minden”. A masik
ehhez hasonl6 szekvencia a Duna 4tiszdsat bemutato jele-
net, melyben Tako sajdt erejébol igyekszik dttszni a folyot,
kozben pedig belsé monologjit hallhatjuk: ,At kell tiszni
a Dundt egyediil. Nem mesélni, hogy apa dtiszta, higgyetek

nekem, mintha én tisztam volna dt”.

14 A parhuzam midr a korabeli kritikdkban is megjelent. A kalfsldi sajtd a James Bond-filmekhez hasonlitotta a kisfia dlomjelenetét,

mig a hazai kritikusok partizanfilmekhez kototték az iildozési jeleneteket. Ld. példaul Foldes: Apa. Gondolatébreszto film. Nok lapja,

1966. december 17.; Jerry Megahan: Az Apa a keleteurdpai kivalosag egyik példaja. The News, december 1. Erdekes, hogy Megahan

James Bond mellett A nagy menekiilés cim filmet is emliti (bemutatisa elott igy forditottak John Struges 1963-as The Great Escape

cimt filmjét, bemutaté utdin mér A nagy szokés lett a hivatalos cim) mint ihlettforrast, annak ellenére, hogy Magyarorszagon (habar

pl. a Moszkvai Nemzetkozi Filmfesztivdlon vald szereplésérdl irtak) 1966-ban mutattik csak be. Ennek ellenére nem kizart, hogy

Szab¢ valamelyik kulfoldi utjan (vagy éppen az orosz filmfesztivalon) lathatta.
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Ezekbol latszik, hogy Tako egyrészt valds beszamolok
alapjan kredlja meg apjahoz fizddo ,,emlékeit”, 4m ha
félretessziik a gyermeki fantaziabol eredd egyértelmi fer-
ditéseket, a film kozponti témaja az, hogy Tako ezeket a
fantazmagoriakat késobb megprobalja sajat személyiségé-
be is beilleszteni, igyekszik megfelelni ezeknek a hamis
képeknek.!” Masrészt pedig sajat ,erdbol” probalja meg
kitolteni az apja személyiségében titongd lyukakat, még
azutan is, hogy a sztlofalubéli ldtogatasa utin ra kell
dobbennie, hogy apja hétkéznapi orvos volt, aki semmi
kiemelkeddt nem tett, sot, még feleségét is valdszintleg
rendszeresen megcsalta.

A szobeli beszamoldkon kiviil szamos fontos emlék-
forrdsa van az ifju Takonak: tobbek kozott apja ordja, ka-
bétja, amelyeket a film soran gyermeki fantazialgatasbol
dtment a késobbi identitisaba, ugyanis még gyermekként
azért lopja el és veszi fel dket, hogy (részben) sajit apjava
valjon, egyetemista koraban mar hasonlitani szeretne ap-
jdhoz, igy oltozékeit sajat, édesapja dltal inspirdlt, stilusa-
ként viseli. Ezek koziil az emléktargyak kozil talan a leg-
fontosabb az apjarél fennmaradt egyetlen fotdja. Ahogy
tobbszor utaltam 4, Hirsch elméletében kézponti helye
van a fényképeknek. Szabd filmjében két szempontbol
érdekes ez az apardl késziilt tablofotd, ezekbol az egyi-
ket csupan emlités szintjén kivinom tdrgyalni, utobbi
aspektusa szorosan kapcsolodik a film szerepldinek va-
lodi kulturdlis hatteréhez, ami alatt azt értem, hogy ez a
hattér nem toredezett emlékekbol konstrualt, cstsztata-
sokon alapulé identitas, hanem mar valéban atélt ese-
mények dltal megformdlt tapasztalatokon nyugszik. Az
egyik jelenetben lathatjuk, hogy a kisiskolds Tako féltve
eldveszi apja fotdjat, egy marcona tibornokot abrazold
tankonyvi illusztracié mellé helyezi, majd elkezdi atma-
solni apja mellére is a kilonbozo kitiintetéseket. Annak
ellenére, hogy egyértelmtien a kiillonbozod rangjelzéseket,
medalokat igyekszik dtrajzolni apjara — eziltal pedig a
tankonyvi képen lathaté hivatalos emlékképet kredlni
réla — a jelenet mindossze az apja mellére kertilt csilla-
got mutatja meg, utina vagas kovetkezik. Véleményem
szerint itt a film mdr masodszorra igyekszik sejtetni Tako
szarmaz4sdt, ugyanis a mozis jelenetben mar hallhattuk,
hogy Tako apjat a nyilasok elfogtak, majd egy villamosrol

megszokott, ennél a jelenetnél pedig csupan a mellkason
megrajzolt csillagot latjuk, 4m Szabo nagy valdszintség-
gel csupdn a film végi felismerésnek akart dramaturgi-
ailag megdgyazni, tehat addig kivinta drnyalni az apa
képét, amig a lehetd legnagyobb erdvel hat a tény, hogy a
fit apja valdjaban egyszerti orvos volt.

A fénykép egy otvenes évekbeli majus 14 felvonu-
l4s soran ujra felbukkan: Tako uttdoroként vesz részt az
linnepi meneten, amikor is a didkok a Rakosi-rendszert
idéz6 Orids portrékat hordoznak korbe a févdros utcdin,
4am a gyermeki fantdzia ismét kozbelép, és Tako apja mar
korabban bemutatott portréfotdjat képzeli a hatalmas
fényképek helyeire. Ez egyrészt (mérsékelten) ironizdlja a
Rakosi-rendszer kultuszpolitikdjat, mdsrészt foleg abbol
az aspektusbol fontos, hogy ebbdl a korszakbol (korai
otvenes évek) szdrmaznak Tako és tarsainak elsd valodi
emlékei. Ehhez kapcsolodik Szabd korabbi filmjének,
az Almodozdsok kordnak (1965) egyik jelenete, melyben
a szintén Balint Andrds altal alakitott fészereplod elviszi
moziba kedvesét. A film elott egy filmhiradot vetitenek,
amely az elmult évek eseményeit mutatja be, a vészkorszak
gyotrelmes idodszakatol egészen a '56-ig. A filmhirado két
részre oszthatd: a vészkorszak eseményeire és az Gtvenes
évektdl kezdodd idoszakra, a jelenet pedig igen élesen
megmutatja Tako generacidjanak multhoz valo viszonyat.
Mig a habort véres eseményeit lathatjuk (egy pillanatra a
zsidouldoztetések képei is felvillannak), a pir hangosan
beszélget, egydltalin nem reflektdlnak a vdsznon pergd
képekre, csupdn egykori didkéveiket idézik fel egymdsnak.
Abszolut hianyzik belolik az Apdban lathato fiatal Takd
gyermeki rémuiilete, csupan egymasra koncentralnak, hi-
szen nincsen semmi torténelmi referencidjuk a latottak-
hoz, maximum nagyon homilyos, toredezett emlékképe-
ik, illetve sziileik beszamoloi.

Az Otvenes évek eseményeit bemutatd epizddndl
azonban mdr elkezdik figyelni a hiradot, ugyanis a liny
kiskoraban jelen volt a film felvételénél, igy a propagan-
dafelvételeken magukat, illetve egykori osztalytirsaikat
keresik, felelevenitik a didkkori bardtsdgokat, szerelmeket
sth., ’56 eseményeinél pedig sajit szereptikrol és torténe-
lemfelfogdsarol beszélgetnek. Ez a generdcids tapasztalat
az Apdra is ravetithetd: egy olyan korosztily alkotja a film

15 Erre bizonyiték példaul az *56-0s eseményeket bemutaté révid jelenet, melyben hosiesen probél szerezni egy zdszlot a didkesoport-

nak, 4m késobb kidertil, hogy rajta kiviil még egy tucat fiatal megtette mar.
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szereploit, akiknek a vészkorszak maximum a (kozvetlen
és kozvetett) tapasztalat hidnyat jelenti. Ezt szemlélteti az
Apa azon jelenete, melyben a pap megkéri a gyerekeket,
hogy csupdn azok jelentkezzenek az adomanyokért, akik-
nek édesapja meghalt a haboru alatt, a felkérés utan pe-
dig szinte az egész osztily felall. Takoék generacidjanak
a vészkorszak maximum medializalt formdban elérheto,
am felmenok nélkil a mult eseményeinek ,utdéemléke-
zeti” megtapasztaldsa semmilyen fajta érzelmet nem valt
ki beloliik.

Annak ellenére, hogy az Almodozdsok kordban a fel-
mendk hidnya nincs tematizalva, véleményem szerint a
film az Apa ,kontextualizald” elofutaraként is olvasha-

16 amely (legalabbis ebben a jelenetben mindenkép-

to,
pen) felmutatja Takoék generdcidjanak torténelmi tapasz-
talatdt, tehdt egy olyan kozeget, amelyben a vészkorszak
eseményei csupan kozvetett modon érhetdek el, 4m ezek
a csatornak nem familidris beszamolokat jelentenek, ha-
nem szocialista ideoldgia alapjan megszerkesztett propa-
gandaanyagokat.!”

Hirsch szovege végén feleleveniti az ismétlodod fotok
traumatizdld hatdsmechanizmusait: ,Ahogy én ldtom, az
ismétlsdés nem képez olyan homeopdtids védépajzsot, amely
kisztirné a fekete lyukat; ez a fajta fixdalédds nem érzéstelenit,
hanem inkdbb traumatizdl. [..] Az utéemlékezs nézok, akik
tjra meg vjra kiteszik magukat ugyanazon képek ldtvdnyd-
nak, maguknak teremtik meg a traumatikus ismétlédésnek
agt az érzését, amely a trauma dldozatait is megbénitja” '8
Késobb Hirsch amellett érvel, hogy ezek a folyamatosan
ismétlodo, kanonikus képek ,[c]sak 1ij szovegekben és 1ij
kontextusban felmeriilve lesznek képesek |...] visszanyerni ax
utéemlékezd feldolgozdst elbsegit képességiiket”.'” Marczi-
sovszky Anna korabban emlitett szdvege a magyar filmek-
ben gyakran felbukkano ,,zsidok menetével” foglalkozik,
és a mdr az dtvenes évektdl kezdodd, a lakossag altal jol
ismert esemény megjelenését kollektiv emlékbetorésként

értelmezi, amely éppen reflektalatlansaga miatt a tarsada-
lom egésze szamdra valt traumatikus eseménnyé. Ha elfo-
gadjuk Hirsch érvelését, lathatjuk, hogy a deportalasokat
epizodikusan, joforman reflektilatlanul bemutaté filmek
(példaul a Fel a fejjel) mellett az Apdban lithato forgatasi
jelenet Hirsch ,ellenpélddihoz” hasonldan miikodik. Egy
széles korben ismert és megtapasztalt, mavészi feldolgo-
zdsban gyakran eloforduld eseményt Gj kontextusban,
merdben eltérd modon dolgoz fel: fikcids keretbe helyez-
ve, mivészi Gjrajitszdsként abrizolja azt, ahol az wjrajat-
sz6k nem egykori résztvevok, hanem egy olyan generdcio
tagjai, amelynek — néhdny példatdl eltekintve —, semmi-
lyen emléke sincs az adott korrdl. Eppen ezért a mult
traumatikus, blntudattal és gyakran elhallgatdssal tarki-
tott eseményeit — miivészi szempontbol —, sajat perfor-
mativitasuk révén élik it, és, ahogy késobb lithatjuk, ez a
folyamat elinditja benniik a felmenoik irdnti érdeklodést.

2. Ujrajatszas

A fentiekbol lathatjuk, hogy az Apa szerepldit nem tekint-
hetjiik , tipikus” utéemlékezdknek. A film kozponti téma-
jais ez, és csupdn egyetlen olyan jelenet van, ahol Tako és
bardtai kapcsolatba kertilnek a vészkorszak eseményeivel:
a filmforgatas, amely nagymértékben megviltoztatja tor-
ténelemi tapasztalatukat, illetve felmendikkel kapcsolatos
véleménytiiket vagy éppen annak hidnyit.

Az Ujrajatszdasok kategorizaldsakor Inke Arns két fo
csoportot allit fel: az elsdbe azok az Gjrajitszdsok tartoz-
nak, amelyeknek nincs semmiféle kapcsolat a jelennel,
lényegiik, hogy egy csoport/tirsulat valamely torténelmi
korszak mili®jét igyekszik megidézni, mivel korhti jelmezt
huznak, megprobaljik felvenni az akkori beszédmadot,
utanozni életkorilményeket, vagy egy specifikus esemény
esetében (pl. egy hires titkozet) megprobaljak a leheto leg-

16 Ezzel a megjegyzéssel korantsem azt kivinom mondani, hogy az Almodozdsok kora nem onalléan értékelhetd ma, 4m az Apdval

valo dsszekapesolasa killonbozo nézdpontok alapjan egydltalin nem elvetend®, hiszen ugyan annak a generacionak a hétkéznapi

problémiit dolgozza fel, erdsen a mult eseményeibdl tdplilkozva. Ebben a tekintetben mind a kettd film az un. magyar ajhulldm

tipikus alkotasainak tekinthetd, melyek tiikrozik Szabd szemléletmadiat.

17 Ez a tudositasason is erdsen érezhetd a bevezetdben mar emlitett antifasiszta narrativa, melyet ’56 eseményei kissé reflektalatlanul

tornek meg.
18 Hirsch: Tuléls képek. p. 210.
19 ibid. pp. 210-211.
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hitelesebben rekonstrudlni azt. Arns ezeket a kiillonbozo
Ujrajatszasi modokat (pl. Living History, live action ro-
le-playing) torténelmi ujrajatszasként definidlja.”® Ezzel 4ll
szemben a muvészi Ujrajatszds fogalma, amely nem csu-
pan ujraalkotni kivanja a multat, hanem valamilyen mo-
don a jelenhez is kapcsolja, tehdt a multbéli események
iltal generalt utohatdsokat performativ modon 4thozza a
jelenbe.?! Danél Monika szerint ,,[a] [mtvészi] ujrajatszas
jelenbelisége a megtestesitésbol is adodik, [...] a térténelmi
miilt beliilr6l valé megtapasztaldsdt teszi lehetsve” . Danél
késdbb arrol ir, hogy eziltal az ujrajatszd nem szerepet
jatszik, hanem résztvevs valik, ugyanis ,egyéni tapasztalat
td alakit(hat)ja a multbeli eseményt, nyomot hagy a testben,
igy a multbeli traumdk (utélagos) tanikkd wdltoztatjdk a
jdtszokat”.?® Ez a tanusag pedig lehetdvé teszi, hogy ,a
miiltbeli esemény személyes élményként élhets dt”.**

Jerome de Groot Danélhoz és Arns-hoz hasonlo pél-
ddkat hoz fel Consuming History (2009) cim( kotetének
Ujrajatszdsokkal foglalkozo fejezetében. De Groot felidézi
tobbek kozott a The Lifeline Expedition Project nevii valldsi
szervezet Ujrajatszdsait, melyek sordn a csoport tagjai (fe-
hérek és feketék egyardnt) lancra verve elzarandokoltak a
hirhedt rabszolga-keresked® orszagok egykori kikotoihez,
ahol letérdelve kértek bocsanatot a fekete kozosséget ért
tobb évszazados kizsakmanyolds miatt, majd szimboliku-
san megszabadultak a liancaiktol. De Groot véleménye
szerint ,[az] djrajdtszds itt nem mozdulatlan, hanem wvala-
mifajta dgencidval rendelkezik: dinamikus, tébbé nem repre-

zentativ, hanem aktiv” >> A Lifeline altal szervezett zardn-

dokutakhoz hasonlitja a szerzd6 Mike Figgis The Battle
of Orgrave (2001) cimGi dokumentumfilmjét, mely
a Jeremy Deller altal rendezett angliai banyaszok és
rendorok kozotti 1984-es véres dsszecsapds Gjrajatszasdt
orokiti meg, amelyben tobbek kozott az egykori részt-
vevok is ujra szerepet vallaltak. De Groot idézi Dellert
is: ,, Tobb kell egy miivészi protjektnél, hogy begydgyitsuk
a sebeket. Ez [az djrajdtszds]) arrél szél, hogy szembenéz-
ziink valamivel, ne féljiink 1ijra meguizsgdlni és beszéljiink
réla”. A szerzd szerint Deller mivészi Gjrajatszast hoz
létre,?® ami ,arra hasyndl egy vjrajdtszott eseményt, hogy
jobban megértsiik [a multbéli eseményt] és hoxzd kapcso-
lédhassunk a multhog [...]".%"

Habir ezeknél a koncepcioknal (foleg de Groot pél-
ddinal) az ajrajdtszasok célja a multtal valé kapcsolodds
és a traumatizalds modelldlasa, azaz a kiléonbozd mi-
vészi eszkozok segitségével a ,traumaélmény” leghata-
sosabb létrehozdsa, az Apdban is valami hasonlét lat-
hatunk a szereplok esetében, csak indirekt modon. A
Lifeline szervezet tagjai a bocsdnatkérésen tul nagy va-
loszintiséggel a performativ Ujrajatszasok sordn valami-
féle belso ,feloldozast” kivannak elérni, azaz egy olyan
esemény keretében akarjak miivészi szempontbdl 4télni
a rabszolgak egykori helyzetét, amelynek célja a trauma-
tizacio utdni parbeszéd, gyasz és esetleges mérsékelt fel-
oldozis elérése. Ez az tjfajta emlékezésforma egybecseng
Hirsch ujito szdandéka fényképfelhasznaldsi elképzelésé-
vel, amikor is egy jol ismert torténelmi dokumentum 1;j
kontextusba kertilve nem csupan bénitdéan traumatizalja

20 Természetesen a fenti kategéridk is killonboznek egymastol: példaul a kilonbozd korszakok mindennapjait bemutatd live action

role-playing ,,jatékok” a masik kettével ellentétben teljesen fikcion alapulnak.

21 Arns, Inke: History Will Repeat Itself. Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance. In: Arns,

Inke — Horn, Gaby (eds.): History Will Repeat Itself: Strategies of Re-enactment in Contemporary (Media) Art and Performance. Frank-
furt am Main: Revolver — Archiv fiir aktuelle Kunst, 2007. pp. 37-63. http://en.inkearns.de/files/2011,/05/HWRI-Arns-Kat-2007-

engl.pdf. (Utols¢ letoltés datuma: 2019.01.18.)

22 Dé4nél Monika: Széthangzé forradalom. Az 1989-es romaniai torténések djrajitszasai, remedializacioi. Metropolis (2016) no.

2.p. 29.
23 ibid. p. 30.
24 ibid. p. 30.

25 de Groot, Jerome: Consuming History — Historians and Heritage in Contemporary Popular Culture. New-York: Routledge, 2009.

p. 128.

26 Az eredeti szovegben de Groot a creative re-enacment kifejezést haszndlja, 4m véleményem szerint ez egybecseng Arns kateg-

orizacidjaval.

27 de Groot: Consuming History. p. 129.
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a befogadot, de a performativitds révén megadja a lehe-
toségét a gydszmunka elinditisahoz.?

Az Apa fiktiv filmje nagy valdszintséggel egy adott
torténelmi eseményt, kort kivan rekonstrudlni, melynek
(kiindulva a kor filmes holokausztdbrazoldsabol) a zsidok
deportaldsa csupan egy szelete.” Eppen ezért magit a
filmforgatast nem tekintem muvészi Ujrajdtszasnak, ,csu-
pan” rekonstrukcionak, amely — torekedve a hitelességre
—, bemutatja egy adott kor (esetiinkben a vészkorszak) ti-
pikus jelenetét. Takoeék részvételi szdndékat sem tartom
azonosnak példaul a Lifeline célkittizéseivel, mert ahogy
ebben a filmforgatdsi jelenetben is hallhato, a résztvevd
didkok 16 célja a kénny(i pénzszerzési lehetdség. Ha ki-
lépiink a fiktiv filmforgatasi keretbol, és dtlépiink az Apa
szintjére, ott mdr vildgosan kirajzolodik Szabo alapvetd
koncepcidja, tehat azok a folyamatok, amelyek a film sze-
reploiben zajlanak le a forgatis sordn. Ezeket a folyama-
tok pedig mar a forgatast megeldz6 pillanatokban elindul-
nak, méghozza a sdrga csillagok felhelyezésekor.

WA fitl jelentés nélkiil nézi apa bérkabdtjdra varrt sdrga
csillagot, Anni arca gondolkodd, miutdn felvarrjdk kabdt-
jdra, igyekszik annak hajtékdjdval eltakarni”. Olvashato
a film jeleneteinek leirasdban.’® A leirds nem tér ki ra,
de Také is igyekszik eltakarni a csillagot, Anni pedig
tobbszor zavartan mosolyog mas egyetemistikkal egye-
temben. Ezutdn kezd®¢dik maga a forgatds: a Lanchidon
a nyilasok terelik a zsido foglyok egy részét. A jelenet
tobb aspektusbdl is vizsgalhatd. Az egyik ilyen magdnak

a menetnek a szerepe. A forgatds sordn a rendezdasz-
szisztens folyamatosan instrudlja a statisztdkat: ,Onéket
most haldltdborokban szdllitjdk. Fdradtak, meggystortek,
faznak!” A rendezodi instrukciot nem mindenkinek sike-
ril kovetnie, a szerepbe valé elmélytilés nehezen megy,
tobben zavarukban mosolyognak, a nyilasokat alakito
statisztdk nem elég hatirozottak stb. ,Ne nevessiink,
nincs ezen semmi nevetnivalé!” — vdgja a tdmeghez a ren-
dezbdasszisztens, majd Ujra és Gjra a hid elejére kiildi a
menetet, hogy ismételten elindulhassanak. Marczisovsz-
ky tanulmanya is kitér erre a jelenetre, szerinte a zsidok
folyamatosan elinduld, majd visszatérd menete a kollek-
tiv gydsz és szégyenérzet metafordjava vélik. A Hirsch
altal ismertetett ismétlést lathatjuk itt is, 4m fényképek
helyett egy jol dokumentilt, a vészkorszakban tobb ezer
ember 4ltal latott jelenet indul el Gjra és Gjra, am ebben
az esetben az egykori szemtanuk és azok leszdrmazottjai
jatsszak a deportalt, majd legyilkolt zsidosagot. A zsi-
dok menetének visszarendelése majd ujboli elinditasa
a multbéli események lezdratlansigira hivjak fel a fi-
gyelmet: a kollektiv biintudatot és a trauma megoldat-
lansdgdt elevenitik fel, igy a folyamatos ismétlddés és a
viszonylagos torténelmi kozelség miatt a tdmeg — a per-
formativ részvétel miatt —, képtelen elvonatkoztatni az
eljatszott szereptdl, ezdltal pedig szereplobol résztvevove
valik, a mult eseményei éppen ezért nem a tdrténelmi
tények tivolsiagdban, hanem dtélhetd eseményként jelenik

meg szamukra.’!

28 Jorn Riisen hasonloan vélekedik a Trauma és gydsz a torténelmi gondolkoddsban cimi(i tanulmanydban, amiben a detraumatizalds
helyett felveti a retraumatizalas lehetdségét. A retraumatizalds sordn a befogadok traumatizdldsa utan beindulhat az esetleges gydsz-
munka. Riisen fogalma, habdr a torténelmi munkdkkal kapcsolatban hozza fel elképzeléseit, véleményem szerint rdilleszthetd a
Hirsch-féle utéemlékezet koncepciora is. Riisen, Jérn: Trauma és gyasz a torténelmi gondolkoddsban. (trans. Karadi Eva). Magyar
Lettre International (2004) no. 54. http://epa.oszk.hu/00000,/00012,/00038/rusen.htm (Utols6 letdltés datuma: 2019.01.18.)

29 Természetesen ez is Ujrajdtszds, 4m ennek fo célja nem feltétlentil a multtal vald kapcsolodds, hanem egy adott kor bemutatasa,
esetleg edukdcio. A torténelem lezartsdgat hirdeti, tehit egy olyan ,sotét” kort mutat be, ami ilyen-olyan okokbol kifolyolag mar
befejezddott. Eppen ezért kozelebb 4ll a hagyomanydrzéshez, mint a maveészi Gjrajdtszashoz, ennek ellenére megjelenhet — egy kor
bemutatdsdn tal —, a résztvevok személyes torténelemtapasztalata is.

30 A Magyar Nemzeti Filmarchivum olvasétermében az Apa sajtdanyagait Osszegyjtd mappaban olvashatdak az egyes jelenetek
leirasai, illetve forgatokonyv-részletek. A leirasok nagy valoszintiséggel nem a film bemutatasakor késziiltek, hanem valamikor a het-
venes, nyolcvanas években, ezért (részben) tekinthetjitk a benne foglaltakat visszatekintdnek is, am véleményem szerint a kilonbozo
jelenetek leirasai még igy is tanulsagosak. A film aktijanak szama: 2079.

31 Ehhez még hozzajarulhat a rendezdi instrukcioknal hallhato faradsdg érzése, ami a jelenet folyamatos ismételgetése miatt szintén
megjelenik a szereplokon. Természetesen a valdsdgot a forgatas altal eldidézett testi tinetek meg sem kozelitik, 4m a korhi ruhdzat

és a fiziologiai kovetkezmények szintén hozzdjarulnak a szerep dtéléséhez.
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A masik aspektus az dldozatelkévetd-szemtant har-
massdgdra épit, amelynek legikonikusabb momentuma,
amikor rendezdi utasitdsra Takot egyik pillanatrél a mé-
sikra nyilassa oltoztetik at, hogy mostantél 6 is terelje
a zsido szereploket. A filmrol késziilt koraibeli kritikdk
is kiemelték ezt a jelenetet, tobbek kozott Geszti Pal a
Film, Sginhdz, Mugsikdban olvashatd kritikijaban irja:
LAztdn — ax asszisztens egyetlen szavdra — nyilassd vedlik.
Nem kell hozzd mds, csak egy rdntds, amely letépi a csil-
lagot, egy mozdulat, amely sapkdt nyom a fejére, meg egy
karszalag, ax drpddsdvos gyilkosok jelvénye, nyilaskereszttel.
A jelenet olyan megleps és gyors [...], hogy elsé pillanatban
szinte céltalannak tiinik — és mégsem hagyja nyugodni a né-
z6t. Gondolatsort indit meg: az egyén helyérsl a vildgban, a
véletlenek szerepérél, a vak erdk jdtékszerévé lefokozott ember
tehetetlenségérol [...]7." A sarga csillag letépésének szim-
bolikus aktusa mar ismert a Fel a fejjel esetében, am itt
Szabo tovabb megy, Takobol villimgyorsan nyilast farag,
aki az asszisztens instrukcidit kovetve igyekszik fegyelme-
zetten korddban tartani a tdmeget. ,,Hatdrozottabban! Ne
sajndlja oket!”, mondja a rendezd, Takéd pedig teljesen
Osszezavarodik a hirtelen szerepvaltastdl. Mig egyik pilla-
natban ,firadt, elgyotort” zsidok helyzetét kellett magdra
Slteni, most a masik oldalon kell baratait taszigdlnia, haj-
tania. A jelenet ezen a drdmai fordulaton kiviil némiképp
humoros is, hiszen a jelmez komikusan mutat a fiin: hol
tul nagy a sapka, hol tul kicsi, a rohamtempodban rihelye-
zett karszalag félrecsuszik, a kezébe nyomott puskat pedig
nem tudja rendesen tartani. Mdridssy Judit a film taldn
legemlékezetesebb jelenetének tartja a forgatasi epizodot,
am véleménye szerint Szabo tuil messzire ment: ,A ren-
dezbasszisztens mdr nem elégszik meg annyi gorombasdggal,
amennyi foglalkozdsa gyakorldsdhoy sziikséges, pedig ennyi
is elég lenne ahhoz, hogy egy Obersturnfiihrerre emlékeztes-

sen. A rendezbasszisztens eljatszik egy Obersturnfiihrert [ki-
emelés tolem]”.*> Habar a kritika jogos, és az asszisztens
viselkedése valoban olyan helyzetet hoz létre, amely elvont
modon igyekszik kilonbozd — vészkorszakbdl ismert —,
szerepeknek megfeleltetni a résztvevoket, ezdltal pedig egy
nem tul bonyolult metaforat huizni az egészre, az Gijrajdtszds
statisztakban elinditott érzelmi valtozasait azonban nem
érvényteleniti, sot szélesebb spektrumba helyezi. Ezen
feltil nem csupdn ironizalja a haboru alatt megfigyelhetd,
betonszildrdsagunak hitt szerepeket, hanem utat enged az
esetleges atjarhatdsaguknak, Tako esetében pedig identi-
tasanak gyokértelenségét is felidézi. Ez dsszecseng példa-
ul Primo Levi Sziirke ovezet cim@ esszéjében leirtakkal,
miszerint a holokauszt eseményeiben résztvevd egyéneket
nem lehet, sét nem is szabad a kilonbozé mivészi
miifajokbol, erkolesi elditéletekbdl ismert szerepkorokbe
osztani, legtobbjik egyfajta sziirke zonaba kertilnek,
melyben ilyen-olyan fokozatban 6sszemosodhatnak a
tetteik mogotti erkolesi értékek. Ahogy irja: ,Mdrmost a
ldgerekben sem wolt egyszerii ax emberi kapcsolatok hdléja:
nem két tombbel wvolt dolgunk, az iildézékével és az dldo-
zatokéval” ** Néhany oldallal késdbb pedig igy folytatja:
»Sok minden arra vall, hogy ideje felderiteni azt a teret [t.i. a
sztirke Ovezetet], amely ag dldozatok és az tildozsk kozott hi-
z6dik (nem csak a ndci ldgerekben!), éspedig évatosabban és
higgadtabban, mint ahogy példdul egyes filmek ldttak hozzd
[betoldas télem]”.* Levi ezek utan (foleg) két példan ke-
resztlil (Sonderkommando és Chaim Rumkowski) probal
ravildgitani arra, hogy a nemzetszocializmushoz hasonlo
totalitdrius rendszerek miképpen képesek felszdmolni az
elkovetd és dldozat romantikus szerepkoreit, azaz milyen
machindciokkal képesek dtfedésbe helyezni ezt a kettd
elsére konnyen beazonosithatdonak hitt kategoriat. Eb-
bol kifolyolag tehat érthetd, hogy habar Tako hirtelen

32 Geszti Pil: Apa — Egy hit torténete filmen. Film, Szinhdz, Muzsika. X. évf. (1966) no. 49. pp. 4-5.

33 Maridssy Judit: Az illuzidvesztés kora. Filmkultira (1966) no. 6.

34 Levi, Primo: A sziirke 6vezet. In.: Primo Levi: Akik odavesztek és akik megmenekiiltek. Budapest: Eurdpa Kiads,1990. p. 40.

35 ibid. 44.

36 Levi itt tobbek kozott a mellett érvel, hogy példaul Auschwitzban azok a foglyok, akik betartottik mind a tabor mind pedig a
tirsadalmi szabalyokat, szinte kivétel nélkiil néhany honapon beliil elpusztultak, éppen ezért kizarolag azoknak volt esélye, akik
ilyen-olyan modon igyekeztek kijatszani ezeket a rendszereket. Eppen ezért nem lehetséges az esetleges tuléldket besoroldsa egy
erkolcsileg magasabb pozicioba, ahogy az elkovetoket sem zarhatjuk az egyértelm( btinosok kategoridjaba. Példanak hozza fel Erich
Mushfeldet, aki az egyik felelos tisztje volt az auschwitzi-i krematoriumoknak. Levi felidéz egy, Nyiszli Miklos altal is elmesélt esetet,
amikor az egyik transzport tagja, egy tizenhat éves lany taléli a gazkamrat. Mushfeld hajlott ra, hogy titokban elhelyezzék a lanyt az
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szerepcseréje soran a fiunak rohamos gyorsasdggal kéne
valtania a kilonbozo attitidok, érzelemvildgok kozott, am
zavarodottsagat figyelve erre képtelen.

Habar maga az ujrajatszds folyamata is érdekes, a ha-
tds (a traumatikus eseményeknél ismert modon), az ese-
mény utdn jelenik meg. Két jelenet is a filmforgatds utani
reakciokat mutatja be. A filmezés utin a bardti tirsasag
betl egy kozeli presszéba. Egy darabig néman iilnek, az-
tan egyikiik varatlanul megszolal: ,, Ebbsl mi kimaradtunk.
Jobb wolt késsbb sziiletni, nem? Erdekes, fogalmam sincs
mit csindlt apdm ’44-ben. Katona wvolt. Biztos nem is tudott
semmirsl. Es ha a bérét mentette? Az se lehetett konnyii. Az
egész hdboribol csak homdlyos foltokra emlékszem: déglote
lovak, bombdzds”. Ez a varatlan gondolatmenet — habar
tdmorsége miatt nem egyértelmiden bizonyithatoan —,
kapcsolédik Tako sorsahoz: a foszereplohdz hasonléan
ez a fiu is elveszitette apjdt, akirdl (nagy valdszintséggel)
csupan toredékes elbeszélések altal generdlt emlékei van-
nak, és habdr neki van fogalma a vészkorszak egyes ese-
ményeirdl (bombazasok), Takohoz hasonloan — bar joval
mérsékeltebb formdban — fantazidkat sz6 felmenoirol. A
»Biztos nem is tudott semmirgl” megjegyzés egyértelmtien
a zsidosag deportildsdra utal, egyuttal pedig igyekszik fel-
menteni apjit és az tildozote rétegbe, méghozz4 a nyilasok
elél menekild katonaszokevényekhez helyezni 6t. Ez a fel-
mentd stratégia az Ujrajatszds hatdsmechanizmusai miatt
jon létre: az Almodozdsok kordbdl kiindulva, mivel ezek-
nek a fiataloknak nincsen kozvetlen (vagy csalddi szinten
scsak” kozvetett) tapasztalata a vészkorszakkal, az akkor
lezajlo események lényegében irrelevansak a szamukra,
am a zsido tildozottség szubjektiv megtapasztaldsdnak per-
formativitasa révén mar jéval hatasosabb modon érintik
meg Oket a haboru eseményei. Habdr Tako, és nem a fiu
élte 4t a hirtelen haborus szerepcserét, ebbol is kiindul-
hatott benne a felelosségérzet és apja iranti felmentés igé-
nye: a sarga csillag megalazé mivolta, a rendezdasszisztens
Jtiszti” viselkedése mellett a kollektiv felelosségérzet és az
informdcié hidnybol eredd bizonytalansdg is az Gjrajit-

szasbol eredd érzelmi folyamatoknak kdszonheto.

A misik jelenet, amely az ujrajatszds utdhatdsait mu-
tatja be a Duna-parton jatszodik. Anni és Tako a folyo
partjan sétal, amikor is Anni hirtelen kiborul és kony-
nyezve beszél szileirdl: , Tudod mi a rettenetes? Sokdig le-
tagadtam, hogy apdm Mauthausen-ben halt meg. Kitalaltam
rola valamit, csak hogy ne kelljen bevallanom, hogy zsido
vagyok. Aztdn egyszer rdjottem, hogy hidba minden és el
kezdtem wdllalni. Elmentem Auschwitz-ba is az egyik busz-
csoporttal és mindent lefényképeztem, hogy hazahozzam
¢és mutogassam”. A tovibbiakban Anni arrél beszél, hogy
a zsid6 és magyar identitasa kozott vergddott: egyrészt fel
akarta vallalni 6rokségét, am szégyellt folyton arra hivat-
kozni, hogy sziileit megolték a németek, 4m mdskor telje-
sen szakitani akart multjdval és egyszertien ,,csak magyar
akart lenni és kész”. Anni monoldgja sok szempontbél
kapcsolédik Hirsch modelljéhez, ugyanis Anni szdmara is
fontos tényezdnek szamitottak a fényképek, mint a mult
dokumentumai, am Hirsch altal targyalt fényképekkel
ellentétben szamdra Auschwitz turisztikai latvdnyossdgga
valt: ,De a fényképeken jol oltozott turistdk vannak, azt mu-
togassam?” Itt kozel sem azokrdl a cirkulalodo, elkovetok
és felszabaditok altal készitett fotokrol van sz6, melyekben
a holtestekrol készult fényképek parhuzamosan magukba
hordozzdk a halal llandositasit és a feledés lehetdségét,
nem beszélve a gyilkos nemzet szocialista tekintetrdl, ha-
nem csupdn a letisztult, sz6 szerinti és dtvitt értelemben
is értendd eltemetett multat jelentik. Anni Auschwitz-ta-
pasztalatdban az egykori haldltdbor csupan muzeumi
funkcioval bir, és az altala készitett fényképek kozel sem
hordoznak akkora er6t magukban, mint példaul a Hirsch
altal megidézett Alice Kaplan esetében, aki elhunyt apja
egyik fiokjiaban taldlja meg a nirnbergi per iratanyagai
kozott a tidborok felszabaditdasa utani fotokat. Kaplan fel-
tett szindéka az volt, hogy dsszegy(jtve a fotokat megmu-
tassa osztlytirsainak a torténelem legsotétebb idoszakat,
ugyanis véleménye szerint ,,[...] bardtaimnak nincs joguk to-
vdbbra is anélkiil élni, hogy tudndnak ezekrél a képekrsl” 3
Anni szdndékai nagy valoszintséggel hasonloak voltak,

am az & Auschwitztapasztalata merdben eltérd, hiszen a

egyik taborrészben, dam korara valo tekintettel mégis a kivégzése mellett dontott, habdr az itélet végrehajtdsat masra hagyta. Levi

szerint ,[elz az egyetlen, nyomban elmiilé pillanat, amikor rdtort a szdnalom, semmiképp sem elegends ok rd, hogy felmentsiik [...], arra

azonban elegendd, hogy 6t is a sxiirke dvezetbe, a terrorra és szolgalelktiségre épiils rendszerekbdl sugdryé kétes szinti fénysugdrba soroljuk,

ha csak a legszélésre is”. ibid. 68.
37 Hirsch: Tuléls képek. p. 186.
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felszabaditok lencséi elott heverd hullapiramisok helyett
jol oltozott turistak szemlélik a rekonstrudlt gaizkamrakat.
Eppen emiatt valik kardindlissa szamdra az ujrajatszés:
olyan, mér szinte kézzelfoghatonak nevezhetd tapasztalat
lesz, amely taldn elészor teszi atérezhetdvé szilei droksé-
gét, hiszen egy olyan helyszinen és olyan diszletek kozote
tudja felvenni sztileihez hasonld identitast, amely joval
kozelebb all hozzd, mint Auschwitz mazeum jellege. A
medializalé kozeg tehdt itt nem egy fénykép, hanem a per-
formativ Ujrajdtszas.

A fényképek mellett Anni arrol is beszél, hogy orokse-
gét kilonbozod torténetekkel igyekezte elfedni masok elol,
tehdt Takohoz hasonléan kiilonbozo kitaldlt torténetek-
kel igyekezett megtagadni zsido multjat, sziilei torténetét.
Természetesen elsore is lathatd a két karakter kozotti el-
lentét: mig Také hidnyos (vagy éppen nem létezd) emlé-
keit igyekezett fantdziakkal kitolteni, addig Anni éppen
ellenkezdleg, helyettesiteni akarta oket. Véleményem
szerint a tobbiekhez hasonloan Anni esetében is katali-
zatorként muakodik az Gjrajatszds, 4m a lanyndl az dldo-
zatisag vallalasanak kérdését hozza felszinre a forgatasi
jelenet. Lathatjuk, hogy a szerepldk kilonbozd hattérrel
rendelkeznek, de Anni az egyetlen olyan szerepld, akinél
a forgatasi jelenet egy viszonylag szilard alapokon nyugvo
,0rokséget” és az ahhoz flizo6d® korabeli megitéléssel jaro
és a kollektivizalasbol eredd problémdkat hozza el6. Anni
esetében tehat nem hidnyrol beszélink, hanem elfojtdsrol,
amit az Ujrajatszés hoz felszinre, tudatosit és egyenesen
kovetkezik beldle a Takonak eldadott feldult monolog.

Mindezekbdl latszik, hogy az Apa filmforgatdsi jelene-
tének Ujrajatszas jellege, eltérd modon hat a szereplokre,
melyek kozott Anni esetében a masodgenericio utolagos
traumatizdciojit is megfigyelhetjiik, mig a tobbi szerepld
esetében a vészkorszak eddig homalyos, toredezett
és gyakran fantizidkkal kiegészitett emlékképeinek
hamissdgaval valé szembekertilését. Véleményem szerint
itt nem csupan a torténelmi multtal vald szembesités
sokkjat lathatjuk, hanem egy olyan hirschi értelemben
vett U kozeget/kontextust, amely utat enged a szereplok-
nek (és ezdltal a nézoknek) a vészkorszak eseményeivel
valé szembenézésnek, beleértve ebbe felmenoik szerepét
vagy éppen a zsido identitas kérdését.

Ddvid Venyercsdn
Postmemory and re-enactment in
Isivain Szabd's Father

My paper analyzes the example of Isivan Szabd's Father [Apa) from
1966. Alter the contextual introduction, which contains the short summary
of the Hungarian film approaching the different events of the Hungarian
Holocaust from the '40s to the '60s, | would like to focus only on one
scene from the movie, which | consider an arfistic re-enactment driven by
the diverse mechanisms of posimemory, a concept which was infroduced
by Marianne Hirsch. The analyzed scene shows a ficional movie shooting
where the main profagonists, Tako, and his friends plays Jewish citizens
who are being deported from Budapest fo a concentration camp.  In
my opinion, the shoofing works as a re-enactment bearing physical and
emotional impact on the different characters through which they could
connect fo their incomplete memories of the war, which memories are
mainly formed by the postmemory-driven family tales, propaganda pictures
and the different social backgrounds (Jewish and nonJewish). Besides the
analysis of the various fraumatic effects caused by the arfistic re-enactment,
the scene also tackles other issues, for example the flexible concept of
Viclim-perpefratorbystander’ roles efc.
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