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A szinhazat rendezd zenétdl a zenét
rendezd szinhazig

A rendez6i szinhaznak az opera-jatszasra valo kiterjedése a barokk opera szempont-
jabdl is az ujra felfedezés, és a vilagsiker idejét hozta el a huszadik szazad végére.
Nem lehetett kivétel ez alél Monteverdi korszakos jelentéségti mtve, a L'Orfeo sem,
amelynek a Ponelle-Harnoncourt alkotéparos 1978-as bemutat6jat kévetéen a mai
napig ujabb és Gjabb feldolgozasai sziiletnek. A b6 négy évszazados mifajnak a ren-
dez6i szinhaz fel6li meghatarozottsaga 6nmagaban is sajatos folyamat soran alakult
és alakul tovabb. Mivel a L.'Ozfeo olyan zenei mi, melynek egyik £6 témajat is maga a
zene — a zene hatalma, talvildgi ereje — adja, igy még izgalmasabb vallalkozas szem-
lgyre venni, milyen médon jelenik meg az elsé opera a kortars szinpadokon, milyen
elképzelések adnak keretet az 6rokérvényd és univerzalis kérdéseknek.

A rendezbi szinhaz és az operajatszas problematikaja a zene és drama kilénos
viszonyabdl fakad, aminek készonhetSen torténetitk soran kilonbozs alakzatokat
létrehozva hatottak at egymast, vagy tavolodtak el egymastél. Az alabbiakban egy-
részt azokrdl a — szinpadi megjelenités szempontjabol legmeghatirozébb — fordulo-
pontokrdl lesz sz6, melyek eredményeként a mifaj legutébbi korszakaban a hagyo-
manyos operajatszas atformalodott, és a Musiktheater mikédésének jegyében mara
az operak egészen Uj —a rendez6i szinhaz altal kialakitott — koncepciok alapjan kelnek
életre a szinpadi valosagban. Masrészt — mindezek szemléltetésére — az elmult évtize-
dek kiemelked6 I.’'Orfeo-rendezéseinek révid bemutatasara és elemz6 sszehasonlita-
sara kertl sor a dolgozat masodik részében.

A zene és a drama kapcsolatanak térténete ellentmonddsos és fordulatos torténet.
A szinpadi rendezésben érvényre jutd zenei szemlélet huszadik szazadi el6retéré-
sének el6zményei igen messzire, az Okori gordg tragédia megsziletéséig vezetnek.
Vamosi Nagy Istvan Nietzsche nyomdokain jarva kutatta e kapcsolat dinamikajat.
Elgondolasa szerint az 6korban szoros egységet mutatd zene és dramai szoveg ara-
nya az id6k soran felborult, és a zenével szemben a tragédia szbvegi tartalma valt
hangsulyosabba. E folyamat odaig jutott, mignem a zene teljesen kiveszett a dramai
szoveg mell6l, példaul Eutipidész muveiben.! Ez a mozzanat azonban csak dtmene-
tinek bizonyult, mivel a zene olyan tapasztalatokat és élményeket kézvetit az ember

! VAmost NaGY IstvAN: Az opera sziiletése. Budapest, 1944. R6zsavolgyi és Tarsa, 8-10.
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felé, melyre mas médiumok nem képesek. A zene dramabdl val6 kiszorulasa nem
sziintetheti meg véglegesen és minden terlileten az arra valé igényt, amely igy egyszer
— ahogy az opera sziiletésébdl is lathaté — megallithatatlanul utat t6r maganak.

Kimutathaté, hogy a zene hasonl sorsra jutott a keresztény mise és a liturgikus
dramak, misztériumjatékok elterjedésének idején is, melyeket a keletkezésik idején
elejétdl a végéig énckelve adtak el6. Késébb azonban a gondolatok prézai eszkézok-
kel térténd kézlése valt egyeduralkodéva a zenei megnyilvanulasok rovasara. ,,A vila-
gosan kiejtett sz6 mar fontosabb, ének csak tinnepélyes szolorészeknél hallhato, vagy
korusok szerepeltetésénél. A zene lassanként odaszorul, hogy csak néma cselekmé-
nyeknél sz6lal meg: Urvacsorandl, vagy Jézus megostorozasanal. A hires St. Galleni
jatékban (1350) még teljes hatalommal uralkodik a zene. Az augsburgi jatékban (1460
koril) mar veszit jelent6ségébdl és a frankfurti passioban (1493) mar alig hallhaté
ének.” A liturgikus éneklés jelentGsége azonban mindig kitiintetett része maradt a
templomi szertartisoknak, és liturgikus jatékoknak, hiszen a hozza fiz6d6 vallasos
élmény megélése miatt arrél soha nem mondhattak le.

Az opera megsziletésének szazadatdl kezdve a prozai drama és a zenedrama so-
kaig viragzott, alakult egymassal parhuzamosan, de egymastdl fiiggetlenil. Szinpad-
képet, jatékmodot tekintve inkabb a prozai szinhaz differencialodott, mig az opera
stagnalt. Viszonylag koran elmaradt a prozai szinhaz fejlédésétd, illetve azt tenden-
cidzusan a felzarkoézas igényével messzirdl probalta kovetni, mikozben sajat termé-
szetébdl fakadd rogzitettsége nyoman képtelen volt békly6ibol szabadulni.” Gluck
forradalmi eredményei a zenei nyelv el6térbe helyezésével az operat egy adekvat utra
helyezte, amellyel azonban az opera és a prozai szinjatszas még tavolabb kerilt egy-
mastol. A barokkot kévets idGszakban ,,szerényebb polgaribb keretek k6zott adtak
el6 az operakat”, mely a XIX. szdzad historizalt — az operak torténelmi korat idézé
— el6adasaival vélhatott djra litvanyossa.*

Az opera-eléadds szamara Gjabb fordulat Wagner fellépésével vette kezdetét, aki
a Gluck-¢éhoz hasonlé reformot hajtott végre elédeinek eredményeire is épitve, és az
operat egy rendkivil komplex és progressziv mufajja avatta. Sven Friedrich szerint
az opera mifaja mindennek ellenére a prozai szinhaz megujulasa, és mas esztétikai
progresszioi kézepette — dnmaga korlatozottsagabol fakadéan — allando ,,nyomas-
nak” volt kitéve.” A Mozartnil megval6sult tartalmi-formai egység a zene és a pszicho-
logiai formak szerves kapcsolatin nyugodott, de ez a drama — zene Osszhang nem
volt tartds. Az opera esztétikdjara nézve ellehetetlenitd hatdsu volt a prozai szinhazat
megujité realizmus kibontakozasa. Ennek soran a verizmus torekvései az operaszin-
padon is igyekeztek realista szempontokat kialakitani. Ez azonban kudarcra itélt val-

2 I.m., 17-18.
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lalkozasnak bizonyult, hiszen a naturalista szinhaz keretei k6z6tt nem volt lehetséges,
hogy ,,a zene tovabb bontson egy szituaciét, mint az elsé pillanatra megragadhaté
dolgok. (...) A zene ugyanis mindenképpen tobb, mint a valésig lefényképezése.””’

Osszességében drama és zene hagyoményos 6sszeforrottsiga ellenére az opera
megsziletését kévetGen, a talburjanzé zeneiség az operat egy déntben zenei, éne-
kesi mifajja avatta, melyben a rendezés jelentGsége alarendeltté valt a zeneiséggel
szemben. A dramairas és szinjatszas termékeny egyiittmikoédéséhez képest viszont a
zenés szinhaz fokozatosan lemaradt.® A két tertilet k6z6tti tavolsdg mar-mar végérvé-
nyesnek mutatkozott, hiszen az adott korok kézonségei szamara is mas-mas elvaras-
rendszerbdl szarmazé élményvilagot jelentett a dramai szinhaz és az opera. (Az olyan
esetek, mint Guadagni-¢é, a hires kasztralt énekesé, aki londoni tartézkodasa idején
a kor egyik legnagyobb prézai szinészétdl, David Garrick-tSl vett érakat a szinészi
kifejezGerd elsajatitisa végett, még nem volt dltalanos.”)

MindkettS torténetében a XIX. szazad vége XX. szazad eleje hozott mélyrehatd
valtozast, amely a késGbbiek soran kettejik kapcsolataban is jelentkezett. A naturaliz-
mus iranyzatanak elterjedésével kialakult rendez6i szinhaz kritikajat Adolphe Appia
fogalmazta meg, aki ezzel egyidejlleg a megajulas mikéntjét is leirta. Az opera-ren-
dezéseket erésen kritizalva a szinhaz szamara egy zenei elveken nyugvé modszertant
almodott meg. Wagnernek a dramai cselekményt kbzéppontba llité operai'® kapesan
ramutatott, hogy az idejétmult reprezentativ elemek jelentették a legfébb gatjait a
wagneri eszmék kiteljesedésének. A festett diszlet él6képpé mereviti a dramat, amivel
annak éppen legnagyobb lehetségeit blokkolja.! Wagner rendezéi elképzelései azért
nem érhettek célt, mert szcenikai koncepcidjuk a mivek igazsaga ellenében valo-
sult meg.'? Igy valhatott Appia szemében Wagner szinpada méltatlanna a zenekoltd
Wagner teljesitményéhez. A probléma megoldasanak keresése egy egészen 4j rende-
zéselmélet kidolgozasahoz vezetett, mely a gyakorlatban is mikodott, s melyben a
zenében benne foglalt , ritmus, tér, mozgas vizualizlasa”"’ megtorténhetett. Minden-
nek alapja, a zene térbelivé valasat ellenérizni hivatott rendez6 szévege az adott mu
partiturdja, melyhez ragaszkodni kell."

Appia a szoveg és szinpadi elemek, szinpadi jaték viszonyat elemezve a zenének,
a zeneiségnek lényegi szerepet tulajdonit, mondvan, egyediil a zene allandésaga lehet
alapja a befogadasnak: ,, Koénnyedén el tudunk képzelni egy szinpadképet, sét, képek
sorozatat, melynek kompozicidja fiiggetlen a természet kinalta esetleges elrendezést6l.
Bels6 életiink, a zenei kifejezés targya mindettdl fiiggetlen, a zene létezése a bizonyité-
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kunk rd.”" Tovabba: ,,A zene és csakis a zene képes a minden képzeletiinket felilmul6
aranyrend harmoéniajaban uralni a reprezentativ elemeket. A zene nélkil ez a harmoénia
nem létezik, tehat nem érezhets, s éppen olyan hidbavalé szavakkal helyettesiteni a
zenét, mint szinekrdl beszélni egy vakon sziletett embernek.”'® A zene szelleme Appia
munkassaganak eredményeként 4j szemléletet, modszereket és technikat hozott a pro-
zai és a zenés szinhdz szamadra egyarant, de hatdsa hossza évtizedek mulva teljesedett ki
igazan. A zenei alapokon nyugvé rendezés fizikai megvaldsitisanak érdekében a vilagi-
tas, mozgas, diszlet és elrendezés kialakitasanak sokrétibb és tudatosabb alkalmazasat
célozta. A szinpadi jaték valamennyi eszkézére vonatkozoan kifejtette elképzelését a
tény szerepével és tobbszintl technikai bevetésével Osszefliggésben.

A zene szemmel lathato szinpadi leképez6désének a fényt tekintette: ,,Ami viszont
elevenné teszi a teret “anélkiil, hogy az eléadas nélkilézhetetlen egységét szétrombol-
nd’ (...), az a fény, amely nemcsak megvilagitja a teret és a szinészt, hanem allandé
valtozasaval megerSsiti azok plaszticitasat, és kéveti a zene hompolygését. A fény
tehét “a rendezés lelke’: a zene vizudlis megfelelGje.””” A fény rendezd erejének ald-
rendelve a teret is, annak meghatarozhatatlansagat almodta meg, egy olyan szinpadot,
mely nem targyiasultsigaban konkretizal6dik, hanem a néz6i befogadas altal reali-
zalédik a recepcids folyamatban. Ennek jegyében a szinpad terében megjelentek a
1épcesdk, oszlopok, lejték, k6témbok, drapéridk és figgdnyok, melyeket a fény jatéka
és az ember testi jelenvalosaga aktivizalt és avatott az emberi mozgasra is visszahato
ritmikus térré."® A szinpadi mozgas zenésitésének lehetéségét a Jaques-Dalcroze édltal
kifejlesztett ritmikus gimnasztikaban fedezte fel, ami j6l illeszkedett a hallhat6t latha-
tova tenni igyekvo reformelképzelések soraba.'” Appia mellett a szinhdzi formanyelv
megujitasanak szandékaval fellépé Craig-nek a mozgasra vonatkozo elképzeléseit
ugyancsak az opera motivalta. Az 6 — latvany elsédlegességét hirdeté — szimboliz-
musa azonban legf6képpen a mozgast és a szinpadi cselekvést helyezte kézéppontba.
El6adasaiban a zene altal implikalt mozdulatok és azok variansai, gesztusok és ismét-
16d6 mozgasformak meghatirozo erével birtak.

Mindamellett, hogy Craig szamara kiindulépontot jelentett a zenei megkozelités,
¢és inspiralta is 6t, ezzel parhuzamosan egyéni elképzelései hozzajarultak a zene szin-
padi megujulasahoz. Az épitészet vivmanyait felhasznalé térelrendezés a zenei tarta-
lom vizualis leképezbdését juttatta érvényre példaul a Md#é passio szinreviteléhez kap-
csolédo vazlatokban, jegyzetekben, amit egy kivételes hangkulissza alkalmazasaval
és a gesztusok nélkiili énekesekkel gondolt el, a drama és zene Osszekapcsolasanak
reményében.”!

Az Appia és Craig altal megalapozott zenei szemléleten nyugvé szimbolista t6-
rekvések a késébbiek soran Mejerhold szinhazara voltak hatassal. A primordialis ta-

5 Appia, 2012, 56.

16 Uo. 66.

17 Krikest Kun, 2007, 78.
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pasztalatszerzés céljat megfogalmazé Mejerhold szamara a szimbolizmus jelentette
az eszmei keretet. Fuchs A jovd szinpada c. munkajaban kifejtett gondolatokkal azo-
nosulva Mejerhold a szinpad és a nézGtér egységének lehetSségeit kereste.” A nézét
a szinpadi md negyedik alkotdjanak tekintette (az ir6, a rendezd, a szinész mellett). A
rendez6 felkésziltségét illetGen azt tartotta szerencsésnek, ha a rendezé muzsikus, és
ha az el6adés a zenei torvényszerliségek szerint jon létre.”

A szinészi beszédet is Appia nyomdokain haladva igazitotta a zeneiség altal meg-
kivant keretekbe: ,,A sz&vegmondas (...) sajatos ritmus alapjan tortént, nélkilozve a
hétkéznapi beszéd elhalkulé-hangosodo, siro-nevet6 jellegét: a hangerd, a hangma-
gassag és a beszédtempd zeneileg lett szabalyozva. Azaz Mejerhold nem librettoként,
hanem partitaraként kezelte a dramatikus széveget, s rendezésében a gesztus és a
mozgas nem kisérte a beszédet, hanem 6nall6 ritmussal birt, am az nem feltétlentil
egyezett a beszéd ritmusaval. A latvany nyugalma és ridegsége erGs ellentétben allt a
textusban kifejezésre jutd tulfitott érzelmekkel: a szinpadi vildg statikus plaszticitasa
elfojtott lenduletet sejtetett.”” Mejerhold tudatosan torekedett arra, hogy a mozgas-
bél és a sz6vegbdl is a zeneiséget kiemelje. A beszéd és a mozgas zeneivé tételével
kiemelte azokat a megszokott kornyezetikbol. Mindamellett, hogy a szinpad mar
egy masfajta jelenlétet garantal, Mejerhold a zeneiség révén mindezt tovabb akarta
fejleszteni, még inkdbb meg akarta emelni. A zeneiség tehat egy killonleges 1étezési
mez6 a t6bbi — szinész teste révén kifejezhets — szinpadi eszkdz szdmara, melyek a
latvanyvilaggal val6 kontraszt miatt még hatasosabbak lehetnek.

A latvany, a szinpadi tér és a fény alkalmazasanak Gjité1 kzott emlithetjiik a husza-
dik szazad egyik legnagyobb rendezdjét, Peter Brookot, aki 1968-ban, két évtizedes
mukodéssel a hata mogott Az dires #r cim konyvében fejtette ki esztétikai nézeteit,
melyben a szinpadi litvany, és a néz6k bevonasanak jelentGségét hangsilyozta.” Az
1949-t61 az 6tvenes évekig bemutatott operarendezéseiben merész eszkézokkel pro-
balta mindezt elérni: a Salvador Dalf provokativ diszleteivel el6adott Salome-val a
rendez6i szinhaz differencidlt eszkézrendszere érvényestlt a zenés szinhazi keretek
kozott.* Az operaban legfontosabbnak a gondolat — ének — zene — mozgas egysé-
gének kialakitisat, ritmusuk 6sszehangolasat tartotta. Ugy vélte, hogy az énekesnek
egyszerre tobb id6 felett kell uralkodnia ahhoz, hogy a zene — széveg — ének — cse-
lekmény megfelelS egyensulyba keriiljon.”’

A rendez6i szinhaz eszkézrendszerének a zenedramaval valé kélesonhatasa egé-
szen kiilonleges modon jelentkezik Robert Wilson rendezéi vilagaban. Ha aszimmet-
rikus is, mégsem mondhatjuk, hogy egyoldali lenne zene és drama viszonya. A prézai
szinészek egyik legfontosabb tulajdonsagaként a muzikalitdst nevezte meg Sztanyisz-
lavszkij, aki — Mejerholddal egyiitt — t6bb elemet atvett az operabdl a prézai szinhaz

2 Uo. 144, 146.

% FRIEDRICH.

2 Kekest Ko, 2007, 143,

» PETER BROOK: Az lires tér. Burépa Konyvkiadd, 1999.
% Krikest Kux, 2007, 295.

27 ALMASI-TOTH, 2008, 38.
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szamara.”® A prozai szinhazzal kapcsolatos zeneiség, zenei felfogas tiukr6zédik vissza
Wilson erételjesen képi meghatarozottsagu rendezéseiben: a szévegkezelésében épp
ugy, mint a fény és tér hasznalataban. Ennek készénhetSen alkotasai valdjaban ,,ope-
rak”.* Bzt a megjelolést maga Wilson is hasznalta sajat korai rendezéseirdl szolva,
melyekben a latas, hallas, épitészet, festészet, szobraszat elemei aranyosan megjelen-
nek.™ A némaopera elnevezéssel illetett szinrevitelek — Wilson késébbi korszakaiban
is jellemz& — torekvése, hogy benniik ,,a jelentésre val6 rakérdezés automatizmusat
kivanta felfliggeszteni annak tapasztalatta formalasa altal, milyen kénnyen képes a
szem ’megérteni’, amit lat — barmily tobbértelma is legyen —, még ha a szavakba
ontott képek irracionalisnak tlnnek is”' A zene Wilson szamara egy volt a tébbi
tényez6 kézott, ami ennek a célnak a szolgalataban allt. Ennek megfelel6en a jelrend-
szerek (zene, ének, mozgds, tanc) szétvalasztasat és elkiilonitését célzo rendezései is
olyan koriilményeket teremtettek a zene szamara, amik addig ismeretlenek voltak. S
bar mar Mejerholdnak és Brecht-nek is voltak ilyen iranyu 1épései, ezek radikalis kitel-
jesedése csak joval késGbb, a wilsoni szinpad zenés, prézai és tancszinhazi hatarait fel-
old6 keretei kozott valosult meg.? Ennck a rendez6i vilagnak a barokk operaval valo
talalkozasa egészen Uj kereteket szab a zenedrama érvényesilésének. Az elemzésre
szant bemutatdk kozott szereplé 2009-es Wilson rendezte L’Orfeo is a rendhagyd
megkozelitések sorat gyarapitja.

A rendez6i szinhaz fel6l érkezdé koncepciok és modszerek a zenébdl sokat me-
ritettek, nagyon gyakran zenei inspiraciok hatasara teremtettek Gjabb formanyelvet.
Mindekézben magat az operat is megreformaltak. Az éneklés mindennek eredmé-
nyeként egy méltobb hely elnyerésének lehetSségét is megkapta a szinhazi vilagban.
Ezt a helyet a dramai jatékkal, dramai kifejezéssel valé kapcsolat megujulasa biztosi-
totta szamara. A dramai szinjatszas kialakuldsaban az énekbdl fakado zenei tényezé
nélkil6zhetetlen, de a dramai szinjatszas felSl érkezett az a szemlélet és igény, majd a
hozza val6 médszertan, ami az operarendezésnek is 4j lendiiletet adott.

Az operarendez8k sordban az egyik legjelentésebb Walter Felsenstein, aki a berlini
Komiche Oper férendezéjeként iskolat teremtett. A zenés szinhazrél vallott elképze-
léseinek gyakorlati alkalmazasa soran az operakban rejlé dramaisagot kereste, azokat
probalta felszinre hozni. Elméleti munkaiban az 1950-es évek végén vilagossa tette
azokat az okokat, amelyek annak ellenére nem hoztak meg az operajatszas reformjat,
hogy azt mar sokan felvetették.” A zenés szinpadi mivek akkor is sikeresek lehetnek,
ha nem teljestil az igazi szinhazi élménnyel szembeni elvaras: az emberi hang, a tanc
és a hozzajuk kapcsolddo latvanyossag nem feltétleniil kot6dnek a szinhazi élmény-
hez, noha nem zarjak ki azokat. ,,A hagyomanyos operai forma k6zonsége altaldban
megelégszik ezzel, és véleményem szerint nem is kivan lényeges reformokat vagy

% 1. m., 32.

¥ Uo.

3 Krikest Kux, 2007, 383.
! Uo.

2 1. m., 406.

3 WALTER FESENTSTEIN: Zenés szinhdz. Budapest, 1979. Zenemikiado, 7.
* I.m., 8.
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yjitasokat. Az el6adok tobbségiikben érdekl6dnek ugyan az alakitas gazdagitasa irant,
de (...) nem tudjak elfogadni a szinhazmuvészet szigora térvényei altal megkdvetelt
munkamodszereket.”” A zenekar és az énekesek kivalo teljesitménye egy mestermd
el6adasa soran egyrészt kompenzalhatja a hiteles dramaisag iranti igényt, masrészt egy
zsenialis mtalkotds megfelel$ szinvonalu megszolaltatasa kézvetithet valamit a drama
erejébdl. Ez azonban nem elfogadhaté Felsenstein szamara: az élmény csak a zene
és az ének dramai funkciéjanak helyes alkalmazasaval kel életre, mely funkciét a cse-
lekmény hitelessé tételében és szinpadi valosiganak megteremtésében jelolte meg.
Felfogasa szerint az éneklést és a szinjatszast nem szabad szétvalasztani egymastol,
mivel az éneklés is az alakitashoz tartozik: ,,Az ének nem elsésorban hangtechnikai
produkcid, hangok eléallitasa, hanem emberi megnyilatkozas, mégpedig bensd, lelki
folyamat altal létrehozott olyan megnyilatkozas, amely tullépi a beszéd hatarait, mert
a szavakban mar el nem mondhatét fejezi ki’ Az éneklésnek ezért a cselekményb6l
ad6do6 embert szituaciobol, pszichikai és fizikai allapotbdl kell kiindulnia. Felsenstein
a prozai szinhaznak megfelel6 szinészi felkésziltséget kovetelt meg az énekesektdl.
Annak a képességnek a meglétét, mely a szerepalakitas soran barmikor létre tudja
hozni magaban az éneklésre késztetS indulatot. Felsenstein ebben — a cselekvé ember
vezetésében — latta biztositottnak a dramai folyamat hitelességét.”

A Felsenstein altal létrehozott rendezéi operaszinhazban a zene és szveg ellent-
mondasos kapcsolatat a rendez6i szinhaz kitagithatja, elnyomhatja, eltorzithatja és
kiemelheti, a rendez6i elképzelés szerint. Minden eszkéze megvan hozza, hogy meg-
tegye, amivel nagyon szivesen €l az opera-el6adasokban is. Az intézményesitett for-
maban elsajatitott eszkdzrendszer birtokaban sajatos iranyokat jelélhet ki a remekm-
veknek, azokat hozzarendelheti a sajat koncepcidjahoz. De egy ilyen vallalkozasban
az opera rogzitettsége nem jelenhet meg hatranyként, a rendezésnek alkalmazkodnia
kell a zenei mu lehetSségeihez, mert a régzitettség szamos lehetGséget, iranyt mutat.
A rendez6i szinhaz és az opera aranyos egyittmtikodése a feltétele a vallalkozas sike-
rének.”” A rendezésnek a zenei mu belsé dramaturgiajara érzékenynek kell lennie,* de
ez nem zarja ki, hogy bizonyos helyzetekben akar a zenei interpretalasra vonatkozé
elképzeléseket fogalmazzon meg."

A Felsenstein-féle operajatszas viragzasnak indult, hiszen a mester legnagyobb
tanitvanyai (Go6tz Friedrich, Peter Konwitschny, Harry Kupfer) képesek voltak tgy
magukéva tenni a felsenstein-i szemléletet, modszertant és munkamaodszert, hogy azt
tovabb vihessék és képviselhessék. Ennek a zenés szinhazi misszionak altalaban azok
az orszagok feleltek meg, melyek maguk is fejlett szinhazi tradiciokkal rendelkeztek.

» Uo.

3 1. m., 9-10.

7 1 m, 21.

* 1. m., 26.

¥ SzOoke Ckcinia: Nandsi Henrik: ,Szerettem volna viligot litni” — interjd. Lasd: http://fidelio.hu/klasszi-
kus/2012/06/30/nanasi_henrik_szerettem_volna_vilagot_latni/. Letoltés: 2016. 03. 15. 18:11

4 RAcz, 2015.

1 PONELLE, JEAN-PIERRE: ,,Az opera-rendez$ a mivekben é” In: Korrar Tamas: Az Opera-per. Budapest, 1990.
Szabad Tér, 133.
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Ezekben a jellemzéen Nyugat- és Dél-Eurdpai orszagokban — Olaszorszagban, Fran-
ciaorszagban, Nagy-Britanniaban —, illetéleg az Amerikai Egyestlt Allamokban bonta-
kozott ki a megujitott zenés szinhaz nyujtotta interpretacios gyakorlat. Mindamellett,
hogy az operajatszas terén megmutatkoznak az adott nemzet stilusat formalé izlések
és hagyomanyok, a rendez6i opera mindentitt nagy sikerrel jelentkezett jraértelmezett
eléadasokkal.”” Ehhez hasonl6 jelentGségl valtast jelentett, amikor Wagner unokai a
bayreuth-i hagyomanyokkal szakitottak, és hasonldéan egy markans vonalat képvisel a
XVI. szazad operainak zeneileg és gondolatilag is egészen Ujszerti megkozelitéseit meg-
valésit6 — a dolgozat szempontjabdl relevans — ,,barokkopera-revival”.*

Vannak olyan orszagok is, melyekben Pelsenstein-féle operajatszas nemigen tud
utat térni maganak. Koltai Tamas sajnalatos tényként mutat ra arra a Magyarorszagon
jellemz6 — a hazai kulturalis és tarsadalmi konvenciék altal megszabott — helyzetre,
melyben reménytelennek latszik a zenés szinhaz felsenstein-i elveinek meghonositasa,
az ahhoz kapcsol6dé befogaddi attitdd kialakitisa.* Az elméleti szempontbdl is meg-
alapozott, és ,,gondolatgazdagon értelmezett és stilarisan innovativ el6adasok” iranti
immunitas a mih6z valé hiiségre hivatkozva ad létjogosultsagot ,,gondolattalanul és
kifejezéstelentl tires produkcidknak”.*® A hazai korilményektd! fuggetlenil azonban
a miho6z valé hiiség egy adekvat problémat jelent, és ,,a modern operaszinhazi re-
cepci6 traumatikus és alighanem megvalaszolhatatlan kérdései” kozott szerepel.* Ha
megoldhatatlannak tanik is, az értelmezi megkozelitéseket érinté vitak remélhetéleg
termékenyek és jotékonyak maradnak a szinpad szamara. A kultira minden terileté-
vel 6sszefliges és minden tertlet altal motivalhaté operavildg érzékenységének szint-
je dont6 lehet a mufaj fejlédése soran, a politikai, gazdasagi, tarsadalmi keretektol
val6 fliggés er6s6désének ellenére.

Az operajatszas hazai koérilményeire nézve biztaté — noha elég specifikus — az a
kezdeményezés, mely a zenei és szinpadi megvaldsitas tekintetében torténeti forras-
kutatason alapuld korhd eléaddsok bemutatasara vallalkozik. Az eurdpai kulturalis
Orokség kincseit a napi szinhazi gyakorlatban valé bevezetését célul kittiz$ tarsulds
nemzetkozi szakmai Osszefogis létrehozasat is szorgalmazta megalakuldsakor.”” A
2008 végén megsziletett Régi Operajatszas Eszterhazi Charta mikodésének sikeres-
ségétdl figgetlentl, az alafré személyek és csatlakozo szervezetek szakmai tekintélye,
elismertsége (Gustav Leonhardt, Fischer Ivan; REMA — Réseau Européen de Mu-
sique Ancienne, BEurépai Régi Zenei Halozat; PERSPECTIV — Historikus Szinhazak
Eurépai Szovetsége; Eurdpai Fesztivalszovetség — EFA)* arrdl tandskodik, hogy a
barokk opera interpretacidjaval kapcsolatos — de rendezéi operaszinhaz kulturajan

4 RAcz, 2009.
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kivil esé — kiilonb6z6 horderejd elképzelések is megfogalmazddnak, és olykor meg
is valésulnak. Ezek a torekvések a kimerithetetlen elméleti és gyakorlati apparatussal
rendelkez6 rendez6i szinhaz mellett sokkal sziikebb keretek kozott érvényesiilhet-
nek. Vannak viszont olyan vélemények, melyek a rendezéi szinhaz operajatszasban
val6 szerepének megvaltozasara mutatnak ra.

A tradicionalis operajatszast atalakité rendez6i szinhazi modszerek érvényének
ideiglenessége mellett érvel Friedrich, kifejtve, hogy ,,a mai k6z6nség észlelési mecha-
nizmusai és képességei, kulturalis tapasztalata és felkésziltsége nem teszi lehetévé,
hogy magatdl értetédének tételezziik a tartalmak alapvetd és elzetes megértését.”
Mindez 4j kihivasokat jelent, és 4jabb megoldasokat kivan meg a zenés szinjatszastol,
mely nem mondhat le arrdl, ,,hogy hidat verjen a torténelmi mi és befogadodinak
aktudlis megértési horizontja k6z6tt.” A piaci fennmaradast tekintve az operaha-
zak altalanos presztizse 6nmagaban el6nyt jelent, de a témegeket kézvetlen eszko-
z6kkel megszolitani képes médiumok muvel6dési és szérakozasi kinalata olyan ver-
senyhelyzetet teremt, amelyben az operahdzaknak is keresni kell a néz&khéz vezetd
utat, azaz a nézGk operdba val6 bevonzisanak lehetSségeit.” A kozonségorientalt-
sag szempontjabol célravezets példaként lehet tekinteni a prozai szinjatszas sikerrel
alkalmazott megoldasaira: a technika adta lehetGségek kihasznalasa, virtualis terek
kialakitisa, a néz6 bevondsa az el6adasba, stb.”> A rendez6i operaszinhaz ideiglenes-
ségének kérdésével szamolva a befogadok felé kozvetitend6é mivek kozott a kevésbé
konkrét format 61té témak szinpadra allitasa nagyobb eséllyel talalkozhat az altalanos
— Friedrich altal emlitett — észlelési tapasztalatokkal és kulturalis felkészultségekkel.
A jelenkorban nem konkretizal6do,” mitologikus témajui, és univerzalis kérdéseket
érinté barokk operak ezért — megfelel6 kezekben — mindenkor kival6 alapanyagnak
bizonyulhatnak a tarsadalom szélesebb rétegeit megszolitani igyekvé operahazak és a
rendez61 operaszinhaz szamara. Ennek fényében utébbinak a barokk operakkal valé
kapcsolata kiegyenlitettnek mondhaté. Amilyen sokat kdszénhet a barokk opera a
rendezdi szinhaznak, olyan sokat kdszonhet a rendezéi szinhdz is a barokk operanak.
A barokk opera egy megujult életet, a rendezbi szinhaz egy Uj élet-teret.

A L’Orfeo a kortirs szinpadokon

A L’Orfeo el6adasok mindegyike sajatos médon dolgozza fel Monteverdi muvét.
Diszlet, térelrendezés, szinpadi mozgas, de még a zenei anyag megszolaltatisanak
tekintetében is egészen egyedi I.’Orfes-elGadasokat vittek szinpadra az elmult évtize-
dekben. Ha taldlunk is kéz6ttik kapesolddasi pontokat, jellemzéen mégis egymastol

4 FRIEDRICH.
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3 Torténetileg minél kevésbé konkrét egy opera, minél inkabb mitologikus torténetet, vagy altorténelmi mesét dolgoz fel,
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tavoli elképzelés alapjan rendez6dtek. Mindegyik egy sajatos valésagban jeleniti meg
a muvet, igy a tobb szdz éves remekmd ujabb és Gjabb értelmezést nyer. Mikzben
mindig Orfeusz torténete jatszodik le a szemiink el6tt, minden egyéb kortlmény
végletesen tavol all egymastdl a kiilonb6z6 rendezésekben. A torténet szinpadra al-
litasanak szcenikai értelemben vett ,,hogyanja” mar-mar épp olyan meghatarozé té-
nyez6vé emelkedik az itt-és-most szempontjabol, mint maga a zene. Mivel a zene
megfoghatatlansiga a szinhdzban a latvany és a mozgas révén képezédik le, a rende-
z61 szinhaz Gjabb és Gjabb — akar végtelen szamu — valosaggal tarsithatja a muzsikat.
Tehetetlensége folytan a zenei anyag mindig az aktualis rendezés altal teremtett vilag
megidézGjévé valik. Mindez azonban csak akkor lehet sikeres, ha az adott rendezdi
vilag 6sszhangot tud teremteni az altala megalmodottak és a zene — természete sze-
rinti — megfoghatatlan vilaga k6zott.

Az eléadéasok viszonyitasa

Az elemzett el6adasok rendkiviil valtozatos képet mutatnak Monteverdi miavének
megkozelitésében. Ponelle (1978, Zurich) és Deflo (2002, Barcelona) el6adasa egy-
értelmien az eredeti koncepciéhoz nydlt vissza. Sajatos médon, de mégis hozza-
juk kapcsolhaté Kosky 2013-as el6adasa (Berlin, Komische Oper), melyben egyedi
torténetet kreal, de azt mitolégiai kérnyezetbe helyezi, Amort is szerepeltetve, és a
zenét kivételes merészséggel kezelve. Nem kozvetlentl az eredeti operahoz, viszont
annak zenéjéhez rendkivill hatdsos eszkbzokkel viszonyul Brown (1998, Briisszel) és
Wilson (2009, Milano). El6bbi a zene mozgassal térténd megjelenitésére vallalkozott,
utobbi egy ezzel ellentétes iranyban — a mozgas és a zene erételjes kontrasztjanak
megteremtésével —, de mégis a zenei hatast kivételes tényezéként juttatta érvényre.

Egy masik csoportot alkotnak azok a szinrevitelek, melyek Monteverdi muvé-
nek felhasznalasaval egy 6nallé koncepciét valdsitanak meg, de témajukat tekintve
az Orfeusz-torténet bizonyos aspektusaira koncentralnak. Boyd (2014, Royal Opera
House) londoni eléadasa a hatalmi helyzet és a hatalom érvényesitésének kérdéseivel
foglalkozik, fogva tartok és fogvatartottak viszonyaban kibontakozé nyomaszt6 han-
gulatd térténet bemutatasaval. Ronconi (1998, Firenze) az ellentétek képeit tarja a né-
26k elé a szerelmi Osszetartozas témajara fokuszalva. Kosky 2007-es munkaja (Berlin,
Staatsoper unter der Linden) pedig a zene hatalmanak misztériumat az irott széveg
misztériumara konvertalja egy kdnnyed és Gtletes feliitést, am varatlan fordulatokban
bévelkedd torténet keretein belil. Mindezekhez képest nehezen megkdzelithetd elS-
adasként értékelheté Audi L'Orfeo-janak vildga, melyben a lehetséges vonatkoztatasi
pontok egymast kioltva az elbizonytalanodast alakitjak ki a nézékben.

Monteverdi miivére reflektdlé eléadasok

Az eszményi, a Monteverdi korabeli, vagy még inkabb a Monteverdi korat historiku-
san abrazold XIX. szazadi szinpad jelenik meg Deflo el6adasaban. Ennek eszkoztara
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a stilizaltsaggal és tipusossaggal jellemezhets. Ahogy a barokk korban sem az egyedi-
ség volt jellemzé egy operara, ez a sematikussag k6szon vissza itt is. Bz azonban nem
jelent hatranyt, hiszen a grandiézus diszletek és kiegyensilyozott mozgas a tokélyre
emelt szinpadi szimmetridban egyesiilve tikrézi vissza Monteverdi zenéjét. Ponelle
el6adasaban mar sokkal t6bb az egyedi megoldas, noha megkdzelitésében itt is histo-
rikus, korht el6adasrél van sz6. A szerepld csoportok itt mar térbelileg kevésbé elha-
tarolt helyeken szerepelnek, mint Deflo-ndl. A barcelonai el6adasban is dramaturgiai
Osszefuggést lathatunk a nézo6tér feldl érkezd szereplék vonatkozasaban: Musica,
Messaggiera, Speranza, de maga a karmester Savall is ide sorolhato. A ziirich-i szin-
padon az ezzel rokonithat6 elgondolds egy komplett jatékkal van Gsszekombinalva.
A L kils6” személyek, és vendégeik Monteverdi koranak udvari el6kel6ségei mellett
és az 6 kilon jatékukat mutatja meg az operaba agyazottan, hiszen kézilik kertlnek
ki Musica, Speranza, de még Pluto és Proserpina megformaldi is.

Ha Ponelle és Deflo szinjatszasaval nem is, de Monteverdi I.’Orfeo-javal kdzvetlen
Osszefiggésbe hozhaté Kosky 2013-as el6adasa. Akkor is, ha a zenei anyag példatlan
Otletességgel és vakmeré megoldasokkal athangszerelt valtozatat halljuk, és akkor
is, ha egy kiil6nall6, egyedi felfogasu torténetet ismerhetiink meg. Mindezek mellett
viszont kozvetlen kapcsolatot arul el maga a helyszin az eredeti torténettel. Ha van
olyan diszlet, mely érzékletesen abrazolhatna azokat a névényeket, fiiveket, fakat,
tisztast ¢és természeti idillt, amely Striggio szévegében van, akkor ez az. A pasztorok
helyett itt szatirok kapcsolédnak a nimfakhoz, akiknek azonban az antik mitologia
fényében tagadhatatlanul tobb koéziik van hozzajuk. Lényegbevago tovabba, hogy ez
a kérnyezet, Amor kertje — akinek ebben a térténetben kulcsszerep jut — Gsszefiig-
gésben van egy masik Orfeusz és Euriidiké térténetét feldolgoz6 operaval, melynek
Gluck volt a szerzéje. Kosky rendezését minden kénnyedsége, komikussaga ellenére
atjarja — egy bab alakjaban is megtestesitve — valami ismeretlentdl valé félelem — ami
megmagyarazhatatlansagaban 6nmagabdl kiindulé —, és ami ezt a szinrevitelt az ere-
deti tragikus kimeneteld torténethez kapcsolja.

A zenei anyagra reflektdlé eléadasok

Brown és Wilson a zenéhez fiz6d6 viszonyukbdl adéddan kapesolhatok Gssze
L’Orfeo-teldolgozasaikban. Mas-mas — ha ugy tetszik homlokegyenesen ellentétes
— indittatasbol, de eredményeiket tekintve ugyanazt érték el: a zenei anyagnak a koz-
ponti helyre keriilését az el6adasban. Brown, amiért a zene vizualis megjelenitését
valésitotta meg egy koreografia alatti, de mégis a zenei elvontsag és motivumrend-
szer magassagaig éré6 mozgasszinhaz kidolgozasaval. Wilson pedig a mozgalmassa-
got elutasitva, a mozdulattalansagon keresztiil érte el a zenei tartalom kiemelkedését,
melynek kszonhet6en egész mas fiillel fogadhatd be Monteverdi muzsikaja, hiszen a
szinpadi latvannyal egységben, mégis egy sajatos elkiilontltségben, elidegenitett mé-
diumként szolal meg;
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Az Orfeusz-torténetre egyéni koncepciéban reflektalé eléadasok

Az Orfeusz-tOrténetre épitve, de a zenei anyagon tilmenden a barokk operaval egyéb
kapcsolatot nem mutat6 Boyd el6adasa a hatalomnak inkabb zord és erGszakos arcat tarja
a nézGk elé, mig Roncalli az Gsszetartozas hazassaggal intézményesitett innepét lattatja.
Mindkét eladasnak a koncepcidhoz szorosan kapesolodo tered, diszlete, szerepldi, moz-
gasai vannak. Boyd szenvtelen testérei, 6nelégtilt uralkoddi, buzgd papjai, alantas rabjai
épp olyan erével jelenitik meg a rendez vilagat, mint Roncalli kedélyes nasznépe, szem-
beallitott hazasparjai, vagy el6vonaglé holt lelkei. A firenzei szinpad a zenekar kdzépre
rendezésén tdl is differencidlt és finom eszkozokkel €l az ellentétek allegdridinak abrazola-
sa soran, amihez képest a Roundhouse tere szegényesnek, egysikibbnak mondhat6. Egy-
szerségében inkabb ehhez all kézelebb Kosky 2007-es betlini szinpada, ami leleményes
torténet koré helyezi Monteverdi zenéjét. A mozgasmivészeket nélkiil6z6 el6adasban
megelevened6 szinészi-énekesi fesztelen alkotdi- és probafolyamat a meghasonlottsag
dramajaba fordul, ami az frott sz6veg misztériumanak vissza-visszatér6 képei koril forog,
A hatalom, az Osszetartozas-k6t6dés titkorképet, és az iras ereje témainak mindegyike fel-
lelhet6 az Orfeusz-torténetben. Amennyiben a rendezés erre valo tekintet nélkdl alkotta
meg egyéni feldolgozasat, az csak még inkabb igazolja az univerzalis problémakat felvet
legenda jelenkorban is Gjra-tjra megnyilvanulé érvényességét.

A reflektdalhatésag lehetdségeit megbonté eladas

Az el6adasok kozott, a korabbiaktdl eltérd térben, idében jatszodik Audi L. °Orfeo-
ja, amelynek szinte minden megfoghatésaga megfoghatatlannd valik. Azt kivanja a
néz6t6l, hogy hagyja feloldodni a konkrét értelemkeresés kényszetits erejét. Egy 1é-
péssel a befogaddk elétt jarva fel-felmutat olyan 6sszefiggéseket, melyek mar-mar
Osszeallhatnanak egy egésszé, ami azonban soha nem torténik meg, mert a jaték min-
dig kikertli ezt valamivel, s ez altal 6nreflexiv tapasztalat megélésére készteti a nézot.
Egységesség a tér és az eléadok jatékanak irracionalitisiban mutatkozik. Biblikus
misztériumjatékra nyomaiban emlékeztet6 elemek és allegorikus megnyilvanulasok
alkotjak a Monteverdi-zenével atszo6tt el6adast, mely talan épp e megfoghatatlansaga,
és az Osszeflggések keresésérdl valo lemondas miatt izgalmas szinrevitel.

Az elemzés soran igazolédott, hogy az el6adasok a szinészi jaték és abrazolas,
szinpadi diszlet és tér kialakitdsanak sokféle, s igencsak eltérs lehet6ségébdl épitkezve
teremtik meg sajat I.’Orfeo-jukat anélkill, hogy annak univerzalitasarol lemondananak.
Az opera 6sszmuvészeti jellege, komplexitasa és kulturalis-tarsadalmi bedgyazottsa-
ga magaban hordozza a kisebb-nagyobb horderejl valtozasokra valé érzékenységet,
melyek a szinpadon eltéré hangsulyozottsaggal jelennek meg, Az egymassal kapcso-
latba alig hozhaté szinpadi viligok kéz6tt az eredeti mihoéz, az Orfeusz-térténethez
és egyéni koncepcidjukhoz valé viszonyitas soran mutathaté ki Osszefiiggés, amely
arra utal, hogy a rendez6i szinhaz elveinek az operaban valé térnyerése hasonléan
radikalis folyamatként jatszédott/jatszodik le, akir az opera mifajanak létrejotte a
maga koraban.



