AZ ELORENYILAZAS MUVESZETE

Az Iparmiivészeti Mtizeum Kortars dizajn fGosztalya 2015 ma-
jusaban alakult azzal a céllal, hogy az intézmény Gjra betolt-
se az alapitasakor véllalt szerepét, hogy koranak craft- és di-
zajncentruma legyen. Célunk volt tovabbd, hogy felépiiljon
egy kortars dizajn gylijtemény, amely visszamendlegesen is
megprébal egy sok évtizedes hidnyt pétolni, hisz a mizeum
nyitdsakor jol m{ikodé koncepcidzus kortars gytjtés az 1920-
as évektdl leallt (Horvath, 90.). 1972-t61 1995-ig létezett egy
Modern osztdly egy nehezen kérvonalazhatd, vegyes gytijte-
ménnyel (Lovag, 2001, 29-30.), amelynek sorsa meglehetd-
sen hanyatottan alakult, majd 1992 utan megsziint. A muze-
um akkori régész-torténész vezetdje bizonyara fontosabbnak
érezte a régebbi korok tadrgyainak méltébb koriilményrend-
szert teremteni, mintsem egy gyljteményezési koncepcid
nélkiil bekeriilt kortars targyegyiittest a gy(ijteményben tar-
tani, noha a mizeum alapfeladata, hogy az iparmiivészet és
dizdjn é16 szerepl@ivel intenziv kapcsolata legyen.

A Kortars dizdjn osztdly megalakuldsa egy olyan szemlélet vis-
szatérését jelenti, ami csaknem szdz évvel ezel6tt elveszett:
hogy a mtizeum ne csak archival6 szerepet toltson be, de in-
tenziv kapcsolatban legyen a kortdrs dizajn tarsintézményei-
vel, tervezdivel, alkotdival, gytijtSivel. Elinditéja, generatora
legyen folyamatoknak, ne csak passziv megfigyelGje. Min-
den hidnyossag ellenére a magyar dizajn mizeum magja mar
most is megtalalhatd a mizeum gytijteményében, ésjelenleg
folyik a teljes gy(lijteményi anyag ilyen szempontt felmérése.

Az innovativ tarsadalmakban a kortars miivészetek az isko-
lai oktatas szerves részét képezik. Természetes tehat, hogy



a gyerekeket é16 alkotdk miivein keresztiil ismertetjiik meg
a miivészetekkel. A miizeumok termeiben a progressziv m-
vészek munkai el6tt hasalé gyerekcsapatok e helyeken élén-
ken vitatkoznak egy-egy m el6tt. A kortars a nyelviikon be-
szél az Gket koriilvevd vilagrol.

A posztkommunista orszagokban a miivészeti oktatas legfol-
jebb az avantgardig jut el. A kiilonféle miivészetekrél olyan
torténeti miiveken keresztiil szereznek csak benyomast a dia-
kok, amiknek kevés koziik van az altaluk hasznalt nyelvhez.
A kortérs Ossztarsadalmi szinten a legtobb ember szamara
olyan miivészeti alkotasok halmazat jelenti, amivel nem tud
mit kezdeni, mert nem tudja hova kétni. Noha a kortars m-
vészeteknél nem reflektd]l semmi er6sebben arra a korszak-
ra, amelyben éliink, nem general semmijobban relevans kér-
désfeltevéseket. A kreativ, innovativ gondolkoddst a kortars
miivészet segiti a leghatékonyabban. , A tomegkulttra tdrgy-
démpingje (...) a kortdrs kultirdval foglalkozé intézmények és ku-
taték szamdra mds viszonyrendszer kialakitdsdt, tij jelentés és je-
lentéstulajdonitdsi mechanizmus kidolgozdsat tette sziikségessé”

(Frazon, 2011, 218.). A posztszovjet orszagokra jellemz6 poro-

szos, egyoldalt tudaskozvetitd iskolarendszer nem a kreativ

problémamegoldast tAmogatja, hanem a bevalt sémak elsa-
jatitdsanak hasznalatat, noha lehet, hogy ezeknek a panelek-
nek egy része mar rég érvényét veszitette. Az oktatasi rend-
szer megvaltoztatdsa helyett gyorsabb megoldasnak tlinhet,
ha a mazeumok biztositjak a kreativ gondolkodasra nevelés
terepét. Egy-egy miivon, kidllitdson keresztiil szdmos eszkoz
all rendelkezésre, hogy jatékba hivjuk a latogatét. A sikeres
eurdpai és amerikai mizeumokban a kortars miivészet hoz-
za helyzetbe, aktualizalja a torténeti gylijtemény darabjait is.
Olyan relacidkat teremt, melyek kérdéseket, majd kiilonféle



diskurzusokat generalnak: , kortdrs miivészettel foglalkozd in-
tézmények és kurdtorok nem csak regisztrdljdk a miivészeti ten-
dencidkat, de a kulttira aktiv létrehozéi” (Szoboszlai, 2013).
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A dizajn hidat képezhet a kortars miivészet iranti nyitottsag ki-
alakitdsdhoz, hisz jelen van a mindennapjainkban, hétkézna-
piélettereinkben, megoldast nyujt kiilonféle problémainkra.
A dizajnon keresztiil lehet leginkabb a kortarssal szembeni
fenntartdsokat felszamolni, hisz mig a szépmiivészetek ese-
tében kortars alkotdsokkal az emberek tobbsége pusztan mu-
zeumokban, galériakban taldlkozhat (ha éppen felkeresi azo-
kat), addig a dizajn mindannak 0sszessége, ami koriilvesz
minket (Marcus, 2002), sziikebb és tdgabb kornyezetiink. Ma-
gaba foglalja a kulturat, a tudast és az értékeket (Maroevic,
1998). A gyljtemény gyjt6kore kiterjed az egyedi, kézmtives
termékt6l a manufaktirdban el§allitott terméken és a soro-
zatgyartott darabokon at a mizeumi gyljtemény bemutata-
sanak kiilonféle médjaiig. Egy gondolkodasi folyamat, ezért
tartjuk fontosnak, hogy a mizeum is generatora legyen di-
zajnfolyamatoknak, hogy aztan a tervezést6l a megsziiletésig



végigkovethessiik, archivalhassuk és kozzétehessiik egy-egy
4j forma megsziiletésének utjat.

A Kortars dizajn osztdly megalapitdsa az Iparmtivészeti Mu-
zeum nagyrekonstrukciéjanak megkezdése elStt egyértelmi
elkotelezddés a kortdrs kulttira mellett, és utalds arra, hogy a
muzeum megujulasi folyamatanak része a budapesti dizajn-
muzeum felépitése, mely a rekonstrukcié éveit kovetSen nyit-
jameg kapuit alatogatok el6tt a Lechner-épiiletet befejezd j
szarnyban. A kovetkezG évek ennek tartalmi el6készitésével
telnek.

ElsGdleges feladatunk, hogy jol m{ikod6 rendszereket allitsunk
fel, amik hosszu tavon is mikddtethet6k és fenntarthaték
lesznek. Az osztaly programjat sorozatokon keresztiil szandé-
kozunk megvalésitani, ennek el6nye a tervezhetdség és a ki-
szamithat6sag. Egy sorozat mindig jé referencia ahhoz, hogy
tdmogatdkat taldljunk az intézmény programjihoz. A rend-
szerszeri miikodéshez kiils6 szereplGk is konnyebben tudnak
csatlakozni. Terveziink k6zosségimédia-feliileteinken gyjté-
si kampanyokat (a MaDok-program sikere is bizonyitja, hogy
ez egy jarhato utja a gylijteményezésnek), mozgdképes soro-
zatokat, amelyek a gy{ijteményezési és kidllitasi programunk-
hoz szorosan illeszkednek és természetesen kidllitassoroza-
tokat is.
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Célunk egy a 20-21. szdzadi dizdjn, art és craft 4gazatait repre-
zentdld gyljtemény felépitése. Az egyes darabok kivalaszta-
sandl figyelembe vessziik, hogy:

miként illeszkednek a meglévé kortars gytjteménybe, va-
lamint milyen kontextusok képzelheték el a miizeum egyéb
gyljteményi anyagaival

a kivalasztott darab kidllitasra alkalmas-e vagy a tanulma-
nyi gyljtemény részét képezheti majd

milyen 4llapotban van a targy, igényel-e feltjitast, restau-
ralast

mekkora a raktarigénye

mennyire dokumentalt, készithet6-e bel6le masolat, illetve
a szerz6ijogai mennyire korlatozottak.

mennyire kovethetd a targy provenienciaja (Lee, 2009, 131.)

mennyire képezhet cserealapot mas hasonlé mizeumok
gyljteményeivel

A targyak tobbféle mdédon keriilhetnek a gylijteménybe:

vasarlassal

ajandékozas utjan

a tervezgvel val6 teljes munkafolyamatot végigkovetd és
menedzseld egyiittm{ikodés soran

csere Uitjan

oroklés utjan

mas muzedlis jellegli intézménytdl dtadds utjan

sajat el§allitas vagy sajat célu elallittatas utjan (lasd 2001.
évi LXIV. torvény 37/B. §)

A gytjtési stratégia kialakitdsanal nem hagyhatjuk figyelmen
kiviil a MaDok-program' eddigi tapasztalatait sem. Felada-
tunknak tekintjiik, hogy a rendszervaltés el6tti , keleti blokk”
jellegzetes targyait begytjtsiik, hiszen ezen idGszakbdl szinte
alig talalhato targy a gytjteményiinkben. Ezzel kapcsolatban
targyaldsban vagyunk a posztkommunista orszdgok dizajn-
muzeumaival is, amelyekkel cserék utjan tudjuk gazdagita-
nia gytjteményt.



Fontosnak tartjuk a kritikai dizajn megjelenitését is a gytijte-
ményben, ami az aktualis gyakorlatot folyamatosan feliilir-
ja, de legalabbis Gjraértelmezi (Russel, 2016). Nem maradhat
kia gytijteménybdl a fogyatékossaggal é16 emberek tarsadal-
mi inkltzidjat segit6 formatervezés sem, ez az utébbi években
felivelG szakaszat éli, amellett hogy a tarsadalmi érzékenyités
szempontjaboél is fontos, hogy bemutassuk.

Kovetkez6 kiallitassorozatunkkal olyan tervezdi folyamatokat
kivanunk elinditani, amiket a teljes mizeumi gytijtemény
egyes darabjai ihletnek, megteremtve ezzel annak lehet§sé-
gét, hogy bemutassunk kortdars tervezéket, mikozben pozicio-
naljuk meglévd értékeinket is, ennek folyomanyaként a digi-
talis tartalmak mellett kiallitdsi anyagok késziilnek, egyben
gyarapszik a gyGjtemény.

Egy kortars gylijtemény munkatarsainak sokkal révidebb reak-
ciéidével kell dolgozniuk, mint a torténeti gylijteményekben
dolgozdknak. A gyors reagalast gytijtés (rapid response col-
lecting), kiilondsen a dizajnmuzeumokat illetGen, mara 6nal-
16 fogalom a muzeolégidban (Millard, 2017).

A kortars design gylijteménybe mar harom olyan targy is be-
keriilt, melynek tervezdi és kivitelez6i kozépiskolas didkok.
Ennek tizenetértéke sokrétt, de els6dlegesen az, hogy az in-
novacioé és a dizajn nem ismer életkori hatarokat. M{ivészeti
és tudomanyegyetemekkel targyalunk egy gyakornoki rend-
szer kialakitdsarol, amia kolesonosség elvén alapul.

A nemzetkozi tarsintézmények miikodésének ismerete elen-
gedhetetlen akkor, amikor egy vilagszinvonald intézmény j-
raalapitdsan dolgozunk. Adaptalnunk kell a j6 példakat. Eh-
hezvalédi kivancsisagon alapuld elhivatottsagra van sziitkség.



A Kortérs dizdjn f6osztaly bemutatéja a Coworking projekt keretében



A korébbi években Eurdpa és az Egyesiilt Allamok t6bb tucat-
nyi tarsintézményét kerestem fel és tanulmanyoztam szak-
mai szempontok szerint, ezekben volt alkalmam gyjtési
stratégiarél, mazeumtechnolégiai megoldasokrol, interak-
tiv kiallitasi eszk6zokrél kozvetleniil is tapasztalatot szerez-
ni.” A kovetkez6 években a kozép-eurépai kapcsolatrendszer
megerGsitése az elsddleges feladatunk, ennek elsé 1épésein
mar tal vagyunk.

2017-ben a Kortars dizdjn féosztaly gyakornokok segitségével
megmentette a pusztuldstél az 1989-t61 2015-ig miikéds VAM
Design Center tobb ezer darabot szamlald irat- és katal6gus-
gyljteményét. Az anyag szakmai feldolgozasa gyakornokok
bevonasaval hamarosan befejez6dik, és kutathatova valik.

A bezérés el6tt, jiniusban a miizeum coworking programja ke-
retében a kortdrs osztaly egy pop-up kiallitassal fogalmazott
meg néhany alaptézist a megtjulé mizeum kapcsan, ahol
egy szimbolikus aktussal, Vessiik el a kortdrs design magjait!
szlogennel egy csirdztat6 akcid keretében jelenitettiik mega
majdani muzeumi LAB-et (a résztvevik elvetették a magokat,
majd néhany nap elteltével visszatértek elfogyasztani a kikelt
csirdkat).

Az Iparmiivészeti Mtzeum Ull8i tti féépiilete rekonstrukcid
miatt 2017 szeptemberét6l évekre bezart, de a Rath Gyorgy
Muzeumban és a Nagytétényi Kastélyban tovabbra is rende-
ziink kiallitasokat. A mizeumi osztalyok munkatarsai sza-
mara dridsi esély, hogy egy legfoljebb szazévente el6forduld
megujulasi folyamatnak lehetnek részesei. A felelsség is eh-
hez foghato: rajtunk mulik, hogy az Gjranyitdsra a megtjult
épiiletbe méltd tartalom keriiljon.



2003-ban a Néprajzi Mizeum kezdeményezésére a kortars targyi vilag
program, amelynek célja kiilonboz8 intézmények, kutatasok kozotti
kapcsolat megteremtése és egy informaciés rendszeren keresztiil
hozzaférhet6vé tétele.
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