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Hogyan lehet egy olyan tematikus szdmot késziteni, amelyik egy-
szerre sz0l a Seuso-kincsrél és az tivegbetonr6l? Hogyan beszél-
jiink a legnagyobb hazai iparmiivészeti gy{ijteményrél, azaz az

Iparmiivészeti Mizeumrol, amikor az intézmény jelenleg zarva

tart, és nem tudni pontosan, mikor és milyen formdaban nyit Gjra?

Mit értenek ,iparmtivészet” alatt a magyar vidéki mizeumok?

Hany mtizeum kell Berlinben ahhoz, hogy legalabb megkdozelit-
leg teljes képet kapjunk a németorszagi iparmtivészet torténeté-
r61? Hogy létesiilt Bécsben mizeum a miiiparrdl, gytjtemény nél-
kiil? Mi a tervezd feladata, amikor munkaja ,csak” a hatteret adja,
mint a belsd épitészet és a kiadllitasrendezés esetében? Milyen az

a miivészet, amely csak hetekre, hénapokra vagy évekre sz6l és

nem az orokkévalésagnak? Mi a kapcsolat Lingel Karoly szekré-
nye és a farmotoros Ikarus k6zott? A muzeoldgidnak csak egy ki-
csiny szeletét probaltuk dtfogni egy iparmiivészettel, formaterve-
zéssel foglalkoz6 lapszamban, mégis egy hihetetleniil szertedgazo,
ezerarcu témaba futottunk bele, pedig az elsé szandékunk nem

isvolt mds, mint esetleg segitséget nyudjtani a majdani kibévitett,
megszépitett, feldusitott Iparmiivészeti Mizeum tervezSinek,
munkatarsainak, kérdéseket feltenni, mintakat mutatni, problé-
makon gondolkodni egy majdani korszer{i intézmény érdekében.
A formatervezés a leggyorsabb miivészet, gylijteni és dokumen-
talni lehetetlen mizeumi feladat, de elvetni, nem tudomadst ven-
niré6la hatalmas hiba, hiszen a targyak, tervek eredend6en nem

mitikincsek, nem vitrinekbe, kiallitdsokra, kozgytijteményi rakta-
rakba késziiltek. De amit hasznalunk, el6bb-ut6bb kimegy a divat-
bol, lecseréljiik, tjratervezziik, korszertsitjiik, kiselejtezziik, igy

egész korszakok, miifajok, stilusok tlinhetnek el, életmiivek f6-
mtivei rohadhatnak szét, mint az a bizonyos pavilon valahol Sevil-
ldban, amit az 1992-es expo gyongyszemeként emlegettek...
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A csucsai Boncza-birtok



Magyar Katalin

Tizenkét év pereskedés utan véglegesen el-
délt, hogy miizeum marad az Ady Endre 4ltal
islakott csucsai Boncza-birtok: az itt miikodd

-idén éppen 6tvenéves - Octavian Goga Em-
lékmuzeumot feliigyel§ Kolozs megyei 6n-
kormdnyzat ugyanis joger6sen megnyerte a
roman kolt6 feleségének 6rokosei altal indi-
tott pert. A rég vart dontés lehet6séget ad az
onkormanyzatnak arra, hogy kiilénboz6 be-
ruhazasokat hajtson végre a birtokon, ezekre
eddig a pereskedés miatt nem voltlehet&sége.
Az épiilet a Goga- és Ady-emlékkidllitds mel-
lett a Tudor Jarda Népmiivészeti Féiskolanak
isotthontad.

Idén harom muzealis intézmény részesiilt
Mutzeumpedagdgiai Nivédijban: a Moéra
Ferenc Muzeum A milt érintése cimi pro-
jektje, mely élményt és tanuldsi lehetdsé-
get nyujt a vakok és gyengénlaték szamara,
akik hallas és tapintds, illetve szaglds révén
keriilhetnek kozelebb a 19. szdzadi parasz-
ti életmodhoz, s a Szépmivészeti Mizeum
- Magyar Nemzeti Galéria Switch ON cimi
kezdeményezése, amelynek célja a kreativ fia-
talok 0sztonzése csaknem fél éven keresztiil,
heti rendszerességgel. Dijazott lett tovabba

a Soproni Muzeum, a Macskaks Gyermek-
muzeum és Ko6zosségi Tér allandé kiallita-
sa az Eggenberg-hazban koncepciéja, mely
a régi korok emberének mindennapi életét
mutatja be a legkisebbek szamara is érthetd
moédon. Elismerd oklevelet vehetett 4t és kii-
l6ndijban részesiilt a Kunszentmartoni Alta-
lanos Miivel6dési Kozpont Helytorténeti M-
zeum Mtizeumi ovi, ahol a mese valésdggd valik
- Barangoldsok multban-jelenben programja; az
elismer6 oklevél mellé a Magyar Vidéki Mu-
zeumok Szovetsége kiilondijat is elnyerte a
Vasi Mtzeumbarat Egylet Varosi staféta és
helytorténeti vetélkedd programja.
A Szabadtéri Néprajzi Muizeum altal alapi-
tott, kétévente atadott Mizeumpedagogiai
Eletm{idijat a miizeum egyik alapité tagja,
Kaldy Maria kapta meg, aki harminc éven at
irdnyitotta az intézmény kozmiivel6dési te-
vékenységét, 2007 és 2016 kozott a Miizeumi
Oktatasi és Modszertani Kozpont igazgatéi
feladatait is ellatta.

A Franciaorszag és Magyarorszag kozotti kul-
turalis kapcsolatok fejlesztése terén végzett
munkdssdgdért a Becsiiletrend lovagi foko-
zatdval tiintették ki Badn Laszldt, a Szépmi-
vészeti Mlizeum - Magyar Nemzeti Galéria f6-
igazgatdjat. Badn Laszl6 tevékenységét nem



elGszor ismerte el a francia allam, 2011-ben
a Francia Koztarsasag Miivészeti és Irodalmi
Rendjének lovagi fokozatat vehette at a f6-
igazgato.

Csaknem harminc év utan tjult meg a szom-
bathelyi Savaria Mtizeum az 6kort és benne

a rémai kori Savariat bemutat6 alland¢ kial-
litdsa. A rémai terem az 6kori Savaria min-
dennapjaiba enged bepillantdst, a helyszin

a belvarosban feltart egyik utkeresztezddés,
ahol megelevenedik a varos egy hétkoznapja

(lasd 83.0.). Alatogatd végigsétalhat az arka-
dos hazak el6tt, kozben bepillanthat a kis iiz-
letekbe és miihelyekbe, megnézheti, milyen

volt egy rémai konyha vagy egy hal6szoba.
Jellegzetes targyak érzékeltetik, milyen jaté-
kokkal jatszottak, milyen ruhat és ékszereket

viseltek a rdmaiak, és mi mindent készitettek

a helyi iparosok.

A korabeli dllapotira helyredllitott térmes-
teri lakds 1942-ben épiilt, az azéta mizeum-
ma valt XV-0s akna udvaran. Az ingatlant a
Szabadtéri Banyaszati Muzeumért Alapit-
vany vasarolta meg, a feltjitashoz pedig az
onkormadnyzat nyujtott segitséget. Az épiilet
egy ikerhdz egyik fele, a masik részében a mu-
zeum kordbban - az egykor betoltott szerepé-
nek megfelel6n - banyaigazgato6ilakast alaki-
tott ki. Az épiiletben terveik szerint lesz majd

egy térképészeti latvanytar is, amely korhi
geografiai dokumentumokkal mutatja be a
tatai medence banyaszatanak szazhusz évét,
s kutatészobat is berendeznek.

A Tiirr Istvdn Mtzeum kozponti épiiletének
teljesen felujitott emeleti szadrnydban meg-
nyilt az Orokségszdllé elnevezésii latvanyrak-
tar. A tanulmanyi raktarban a mizeum allan-
dé kidllitasdban be nem mutatott anyag valik
lathatdéva és kutathatéva, mikozben mizeum-
pedagoégiai foglalkozasok tartasara is alkal-
massa tették. A helytorténeti részlegben a
19. szazad utols6é harmaddig viragz6, majd a
hatarszélre keriilt soknemzetiségti, tobb val-
lasi felekezethez tartoz6 bacskai kereskedd-
varos torténetét és polgarainak mindennap-
jait mutatjak be, a képzémiivészeti gyljte-
mény torzsanyaga az 1930-as évek nagy ma-
gyar miivészeti korszakanak, a Gresham-kor
és a Rézsa Mikléshoz kothetd Miivész-
haz alkotasait foglalja magaba, de emellett
Eszak-Béacska képz8miivészetét is bemutatja,
mig a néprajzi részleg buitor és hazberende-
zés, gazdalkodds, népszokasok és gyermekja-
tékok, keramia és taplalkozas, textil és ken-
derfeldolgozas témait jarja koril.

Megosztott Magyar Formatervezési Dijat
nyert a Szabd Levente és Polgardi Akos terve-
zésében és a VPI Betonmanufaktira gyarta-
sdban megvalésult REFORM500 cim{ kozté-
riinstallaciés projekt vizudlis kommunikacidé



kategéridban. A Reformdci6 Emlékév ke-
retében a Kdlvin téren egyes térkovek he-
lyett betonbdl késziilt elemeket helyeztek el,
amelyekre a reformacié nagy nemzetkozi
alakjait6l és magyar szerz6kt6l szarmaz6 idé-
zetek kertiltek.

A Nemzeti Mtizeum hat vidéki varosban ren-
dez vandorkiallitast, ahol a kincs tizennégy
darabjat ismerteti meg a kozonséggel. Szé-
kesfehérvar utan Zalaegerszegen, Kaposva-
ron, Kecskeméten, Miskolcon és Nyiregyha-
zan lathat6 a paratlan szépségi késé antik
kollekcié. A Magyar Nemzeti Mizeumban
varhatéan juniusban nyilik meg az dllandé
kiallitas. A tarlat rendezdi az eziistkészlet or-
szagos szakért6i: Dagi Marianna (Szépmtivé-
szeti Mizeum) és Mrav Zsolt (MNM), szakmai
lektora Torok Laszl6 akadémikus (interjiink a
171. oldalon); a kiallitas latvanyterve, instal-
laciéja a Narmer Epitészeti Sttidi6 munkéja.
Ugyanakkor valamennyi mtizeum reflektdl
sajat kutatasaival, gytjteményeivel a Seuso-
kincsre: kiilon kiallitasi egység foglalkozik
a helyi emlékekkel.

A kormény a Magyar Mtivészeti Akadémia ke-
zelésébe adta a 2007-ben bezart egykori BM
Koérhazat, a tervek szerint itt kaphat otthont
a szintén az MMA kezelésébe keriilt Ma-
gyar Epitészeti Mtizeum. A Vérosligeti fasor-
ban taldlhatd, 17 ezer négyzetméteres telken

26 ezer négyzetméternyi, leromlott allapotu
ingatlanegyiittesben egy csodds Bauhaus-vil-
la ésa Quittner Zsigmond tervei alapjan 1887-
ben épiilt, kezdetben szanatériumként iize-
melG szarny talalhat6.

A magyar letelepedés torténetét bemutatd
muzeum célja, hogy ezen a médon is apol-
jak a kozosség multjat. A miazeum épiiletét
a Magyar Telepiiléstorténeti Tarsasag allitot-
ta helyre Albanyben, a magyar bevandorlék
iskoldja egykori épiiletében. Az intézmény
honlapja (hungarianmuseum.com) szerint
a magyar koldnidt - mely a legnagyobb vidé-
ki magyar kozosség az Egyesiilt Allamokban
- Albanyban 1896-ban harom csalad alapitot-
ta. 1900 és 1920 kozott 11 csaladrol kétszaz
csaladra nétt a helyi - zomében szamdca-
termesztéssel foglalkozd - magyar k6zosség,
amelynek az Arpddhon nevet adtak.

Assikeres és a kortars miivészeti életben nagy
szakmai befolyassal rendelkezé Beatrix Ruf
a holland NRC napilap altal kozzétett vizsga-
l6dasok hatasara igy dontott, azonnali ha-
tallyal lemond igazgatdi posztjardl, hogy ne
sériiljon a nemzetkozileg elismert mazeum
szakmai hirneve. Az Gijsag szerint a német in-
tézményvezetd tevékenysége nem atlathato,
s Osszeférhetetlenséggel gyanusitjak, mivel
a muzeumigazgaté magancége miigydjts-
ket segitett tanacsaival, s ezzel szép pénzt ke-
resett. A napilap azt is kifogdsolta, hogy Ruf



csak egy szlik kor munkait preferalta, vala-
mint hogy nem hozta nyilvanossagra a Tho-
mas Borgmann altal felajanlott, szokatlanul
nagy adomanyroél sz616 megéllapodas bizo-
nyos részleteit és zaradékait, amelyekbdl ki-
deriil, hogy a donacié megkérddjelezhetd fel-
tételekhez volt kotve, és a miizeum feltlinGen
magas aron vett meg a gyijt6t6l hét mdalko-
tast.

A muzeumalapitds tébb mint szaz éve dédel-
getett terve volt az Erdélyi Reformatus Egy-
héazkeriiletnek. A mizeum els6dleges célja,
hogy otthont adjon azoknak az eszkozoknek,
amelyeket a gyiilekezetek nem hasznalnak,
emellett kidllitasok rendezésére is lehet6sé-
get ad. A nyitétarlat f6ként a szérvanyvidék-
rél gytijtott anyagon keresztiil mutatja be a
reformacié erdélyi kialakuldsat és orokségét.
A muzeum ingatlandban kap helyet az Er-
délyi Reformatus Egyhazkeriilet levéltara is,
mely kin6tte eddigi otthonat.

A Smartify nemcsak azonositja a festményt,
de mesél nekiink a torténetérol, az alkotoja-
r6l, akar audioguide-ként is. A kezdeménye-
zéshez maris tobb mint harminc mizeum
csatlakozott, koztiik a New York-i Metropoli-
tan Museum, az amszterdami Rijksmuseum
és a londoni Kiradlyi Miivészeti Akadémia.
Csak megcélzunk okos eszkoziinkkel egy
festményt, szobrot (vagy annak fotéjat), és a

program madris ellat minket hasznos infor-
macidkkal, melyekben még a miikincset be-
mutaté mizeum nyitva tartasa és tavolsaga
is szerepel. Kedvenceinket elmenthetjiik és
megoszthatjuk masokkal is.

A német févaros galérids negyedében, egy at-
alakitott lakéhazban kapott helyet az utca-
miivészet galéridja. Az Artmeile aszfaltozott

padléja, nyilt szerkezete egy varosi utca han-
gulatat idézi, az elsd, szazotven nemzetkozi-
leg ismert alkot6 - koztiik a portugdl Vhils, a

New Yorkban é16 irdniIcy és Sot paros, a Sdo

Paolé-i Marina Zumi és a francia Mademoi-
selle Maurice, valamint Banksy - mitiveit be-
mutatd kiallitas kilenc hénapig fogadja a 1a-
togatékat. A mizeumban egy konyvtarat is

kialakitottak, amelynek kézponti anyagat az

utcamiivészetet fot6z6 Martha Cooper gytijte-
ménye, konyvek és magazinok adjak. Berlin-
ben egyébként tilos a graffiti, hacsak az 6ssze-
firkalt ingatlan tulajdonosa engedélyt nem

ad arra.

Périzs Gj mizeumegyiitteseként avattak fel az
egykori pdrizsi pénzverdét a Szajna bal part-
jan, a Louvre mizeummal szemben. A Mon-
naie de Paris neoklasszicista épiiletkomp-
lexumat hat év alatt 76 milli6 eurébédl (23,7
millidrd forintbél) alakitottdk at egy 35 ezer
négyzetméteres kortars miivészeti kiallit6-
hellyé, ahol helyet kapott egy nagy érmem?-
zeum, egy bolt és egy étterem is. A Parizsi



Pénzverde a legrégebbi dllami intézmény
Franciaorszagban, 864-ben alapitottdk, ezen
ahelyen 1775 6ta miikodott. Néhany miihelyt
meghagytak latvanypénzverdének, az emlék-
érmék gyartasat tivegfalon at nézhetik mega
latogatdk.

Az Andrassy-mauzoéleum szomszédsagaban
nyilt latogatékozpontot a 113 éves 6rhaz fel-
Ujitdsaval hozta létre a Betléri Mtizeum. Az
egyediilallé mtiemléket évente tobb ezer la-
togaté keresi fel, akiket az eddigieknél szin-
vonalasabb, kényelmesebb koriilmények var-
nak. Az 6keresztény és szecesszios elemeket
0tvéz6 mauzéleum, melyet grof Andrassy Dé-
nes épittetett szeretett felesége, Hablawetz
Franciska szdmara 1903 és 1904 kozott, nem-
csak arégid, hanem Szlovakia legjelent&sebb

muemlékei kozé tartozik.

Egy Kalvin Janos altal alairt, tobb mint szaz
éve ellopott nyugtat adott vissza a Sotheby’s
aukciéshdz a genfi kantonnak, amelynek
még tavaly decemberben sikeriilt megaka-
dalyoznia, hogy New Yorkban eldrverezzék
a dokumentumot. Az 1553. december 15-én
kelt nyugtaval a reformaci6 nagy alakja elis-
meri, hogy atvette fizetését a vallasiigyi kan-
cellariatol. A vallastorténeti ereklyét — ame-
lyet korabban mar két izben is eladtak - egy
amerikai teolégus gytijteményének részeként
akartdk eldrvereztetni. A genfi hatésagok

- egy nyilvdnossagra nem hozott 6sszegért -
visszavasaroltdk az iratot.

A Beregszaszban miik6dé mizeumot Sepa Ja-
nos alapitotta, s a mai napig 6 tartja életben
az egykori Bethlen-Rakéczi-kastély épiileté-
ben taldlhaté intézményt. A tarlat a Bereg-vi-
déken fellelhet§ dsvanyi kincsekkel kezd6dik,
és a Neander-volgyi embertdl jut el a karpat-
aljai magyarok életéig. A tobb mint kétezer
targy zomét adomanyozdk ajanlottak fel,
a kidllitasi anyag csaknem szdzhatvan témat
olel fel.

A Smithsonian Intézet és az Autodesk egyiitt-
miikodésének eredményeképp egy weboldalt
(3d.si.edu) felkeresve kozelr6l nézhetjitkk meg

amuzeumban taldlhaté targyak 3D-s modell-
jeit. A szobrokat, talakat, csontokat, fosszilia-
kat (s6t reptilégépmodellt és tirhajoskabint)

tetszéslink szerint forgathatjuk, minden

sz0gb6l szemiigyre vehetjiik, s fontos infor-
macidkat is olvashatunk réluk. Letoltheték a

targyak 3D-s modelljéhez tartozé kddok, igy
ha van 3D-printeriink, még ki is nyomtathat-
juk Gket.

Az 1965-ben atadott impozans épiilet feluji-
tasa tiz évig tartott, rendbe hoztdk a pincét,



atetdszerkezetet, kicserélték a falban futo6 ka-
beleket, atrendezték a teljes belsd teret, fel-
Ujitottak a homlokzatot, és korszertsitették a
teljes épiiletet, igy a miizeum mdr az igyne-
vezett okosépiiletek kozé tartozik. Az utdbbi
években a szerb f6varos nagyobb mizeumok
nélkiil maradt, ugyanis a Nemzeti Mizeum
is tobb mint egy évtizede feltijitas alatt all, az
igéretek szerint varhat6an jovére nyitjdk meg
az épiiletet.

A Brnéhoz kozeli Svatoborice-Mistrin tabort
még 1914-ben hoztak 1étre az Osztrak-Ma-
gyar Monarchidhoz tartozé Halics és Buko-
vina régiékbdl elmenekiiltek szamara, majd
szegénykorhdzként és kényszerlakhely-
ként mikodott. 1942-t61 1945-ig interndldta-
bor volt: a nacirendszer itt tartotta fogva pél-
daul a kiilféldi csehszlovak ellendllas résztve-
vGit és csaladtagjait, a tdborban mintegy ha-
rom és fél ezer személy raboskodott. A lagert
alehet8ségek szerint rekonstrudltak, egy tar-
laton a habort alatti nehéz id6szakot tobb tu-
catnyi eredeti targgyal, irattal, képpel idézik
fel. Ezeket az egykori rabok hozzatartozéi, le-
szarmazottai bocsatottdk a szervezék rendel-
kezésére.

Az1993-ban megnyilt St. Ives-szigeti galéria -
mely mar szliknek bizonyult a latogatok sza-
mara - atalakitdsa mintegy htiszmillié font-
ba (6,7 millidrd forint) keriilt. A Jamie Forbert

épitészstudio tervezte Gj, 6tszdz négyzetméte-
res kiallitotermet a domboldalba siillyesztet-
ték. A megnyité Abigal Reynolds brit miivész
performance munkajat és Rebecca Warren
szobrasz husz 1j és kozelmultban késziilt al-
kotésat allitotta kozéppontba. Az dllandé ki-
allitast is kibGvitették olyan 20. szdzadi kép-
z8miivészek munkdival, akik a szigeten éltek
és alkottak. Ezen a kidllitason lathatdk Piet
Mondrian és Mark Rothko alkotasai is.

Megnyilt a Thomas Heatherwick neves brit
mérnok-dizajner és Jochen Zeitz, a Puma
sportszergyartd egykori elnokének 6sszefo-
gasabdl megsziiletett Afrikai Kortars Miivé-
szetek Zeitz Mizeuma (Zeitz MOCAA). A régi
magtarbol kialakitott mtizeumban Zeitz af-
rikai kortars magangyiijteményének tobb
ezer darabjat vehetik szemiigyre a latoga-
ték nyolcvan kidllitéteremben. Az elsd tar-
laton vilaghir{i dél-afrikai miivészek, koztiik
William Kentridge, valamint fiatal tehetsé-
gek, masok mellett a zimbabwei Kudzarai
Chiurai, a togdi El Loko és a szvazifoldi Nan-
dipha Mntambo munkait nézhetik meg az ér-
dekl6ddk.

Prégaajogostulajdonosa Alfons Mucha Szldv
eposz cimi, htisz nagyméret képbdl 116 fest-
ményciklusdnak, nem a Mucha csalad - igy
dontott a pragai varosi bir6sag. Mucha uno-
kéja beadvanyat arra alapozta, hogy nagyapja



valéban a varosnak ajandékozta ugyan a Szldv

eposzt, de azzal a feltétellel, hogy a f6varos a

hiszas években késziilt nagyméreti festmé-
nyek szamadra sajat galéridt épit, am ez maig

nem tortént meg. A birésag szerint Alfons

Mucha soha nem volt a festményciklus tulaj-
donosa, azt azzal a szandékkal festette, hogy

Praganak ajandékozza. A festményciklust

eredetileg Charles Crane amerikai mecénds

rendelte meg Muchatdl, az drat ki is fizette a

miivésznek, majd a miivet Pragdnak ajandé-
kozta.

Beethoven életének kétharmadat Bécsben

toltotte, tobbek kozott az atalakitott doblingi

ingatlanban islakott egykor, amely kordbban

pékmiihely volt. Feltehet6en e hazban sziile-
tett a Fidelio néhany alapeleme, valamint a Vi-
har néven hiressé valt d-moll szondta. A hazat

1967-ben Bécs varosa megvasarolta, és a zene-
szerz§ elGtt tisztelegve emlékhelyet rendez-
tek be, dam az 4j, ,igazi” mizeumban - amely-
ben kiemelten foglalkoznak a zeneszerzd

hallaskarosodasaval is - a kiallitétermek mel-
lett koncertterem is lesz; az atalakitas koltsé-
ge nagyjabol 750 ezer eurdt tesz ki.

Miér csak online lehet belép&jegyet valtani
a pekingi Palotamtzeumba, més néven Til-
tott varosba, amivel a sorban allastdl akar-
jak megkimélni a turistdkat. Az elére valtott
jegy nélkiil érkezé latogatdknak a miizeum

személyzete segit abban, hogy mobiltele-
fonjukkal a helyszinen vegyék meg a jegyet.
A muizeum 2015 jiniusa 6ta korldtozza a napi
latogatészamot nyolcvanezer f6re, hogy ele-
jét vegye a talzsufoltsagnak. A Tiltott varost
2012 6ta évi atlagban 15 milli6 latogatd keres-
te fel, tavaly 16 millié.

A périzsi muzeum egy brit magangyfijte-
ménybdl szeretné visszavasarolni a fran-
cia reneszansz egyik legjelentdsebb mtikin-
csét, L. Ferenc kirdly smaragd, rubin és tiirkiz

dragakovekkel ékesitett, aranyozott b6rko-
tésl, gazdagon illusztralt imagytijteményét.
A Louvre kozleménye szerint a mtizeumnak

tizmilli6 eurét (harommilliard forintot) kell

kifizetnie a milikincsért. Az LVMH francia lu-
xusmarka az 0sszeg felét felajanlotta, a masik

felét a miizeum kézadakozasboél kivanja el6-
teremteni.

Nem életveszélyes ugyan, de miiszaki alla-
potanak megromldsa miatt be kellett zar-
ni az egykori zsinagdgabdl atalakitott galé-
ridt. A statikai vizsgalatok és a miszaki fel-
mérések utan ddl el, milyen munkak sziiksé-
gesek az jboli megnyitasahoz. A Damjanich
Muzeum kiallitétermét 2005 nyaran nyitot-
tak meg teljes rekonstrukci6ja utan, dm mos-
tanra a kupolardl kisebb-nagyobb darabok
szakadtak le, s a kiilsé vakolat is elkezdett

peregni.
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Janko Judit

KERETEK KOZOTT - A HATVANAS EVEK MUVESZETE MAGYARORSZAGON
(1958-19638) A kiallitas két
meghatarozé torténelmi esemény kozotti idészak miivészetét tekinti at: az 1956-os forrada-
lom leverését kovetd konszolidacio éveitSl az 1968-as pragai tavaszig. Ekkor alakult ki a kul-
tirara vonatkozd politikai kategdriarendszer - a ,harom T”, vagyis a mivek Tiltott, Trt és
Tamogatott szerinti mindsitése -, amely a teljes kulturalis életet, igy a képz&miivészetet is at-
hatotta. Petranyi Zsolt kurator arra vallalkozott, hogy bemutassa a manapsag kevésbé szere-
tett oldalt, a tdimogatott miivészetet, azaz az 1958 és 1968 kozott az dllami kultarpolitika al-
tal jovadhagyott miivészeti format és azokat a torekvéseket, amelyek az adott kereteken beliil
probaltak valamiféle Gjszerli, modernebb megoldasokat talalni. A kidllitas azt vizsgalja, mi-
ként valtozott meg a figurativ miivészetben az ember képe, vagyis hogyan alakult at a szocia-
lista realizmus teljesitményorientalt munkasa egy nyugati értelemben (is) vett modern élet-
format kovetd emberré, mikozben a szocializmus ideoldgidja és paneltémai tovabbra is jelen
voltak, ahogy a jovGbe vetett toretlen hit is. A kezd6pont 1958, mert ebben az évben két fontos
nemzetkozi helyszinre (briisszeli Vilagkiallitas és Velencei Biennalé) is megvaltozott szemlé-
lettel 1épett ki a magyar kultarpolitika. A kiallitds zdrédpontja pedig 1968, az Iparterv-genera-
cid, aneoavantgard szinre lépése. A kuratori koncepcio kitér a nemzetkozi kontextusra, és fel-
villantja, miként reagdltak a miivészek alkotdsaikon keresztiil a viladgpolitikai eseményekre,
hogyan keresték azigazsag, a,jo" oldalat a hideghdbort éveiben. Izgalmas abba a nézépontba
belehelyezkedni, hogy milyen képet kaptak a vilagrol az értelmiségiek abban az id§szakban,
azokon a csatornakon keresztiil, amelyek akkor rendelkezésre alltak. A tarlat lakberendezé-
si, dizajn- és filmszekcidja azt a torekvést szolgalja, hogy a latogaté ne csak a képzémiivészet-
r6l, hanem az egész korszakrol képet kapjon. A kiallitas felvallaltan problémafelvetd és nem
megoldd, hiszen az id6szak még joécskan rejteget titkokat, feldolgozasra varé életmiiveket.

EMLEK ES MU | TOLDI FOTOGALERIA, 1981
A miicsarnokbeli kiallitds a budapesti Toldi Moziban miikédé Fot6égaléridnak kivan EM-
LEK-MUvet allitani. A Fotégaléria 1981-es, még egyetlen évig sem tartd torténete fontos ada-
lék a magyar fot6 torténetéhez, segit megérteni, hogy a kozelmult kortars fotomiivészetét mi-
lyen helyszinek és csoportosulasok alakitottak. A tarlaton az egykor kidllitott eredeti mtivek
mellett dokumentumok, interjuk, helyszini felvételek segitségével megidézik a helyszint és
a kort. A Toldi mozi a hetvenes évek kozepétdl kultikus helyszine volt a korabeli hivatalos



kultarpolitika dltal nem tdmogatott miivészeti élet eseményeinek, benne filmvetitések, vitdk,
beszélgetések, filmklubok zajlottak. Az elsd Toldi Galéria 1975 aprilisaban nyilt, és betiltasa-
ig, 1976 oktdberéig lizemelt, a tiirt és tiltott hatdrmezsgyéjén mozgd képzé- és fotémiivészek-
nek adva bemutatkozdasilehetdséget. Harmincnégy alkot6 allitott itt ki, kezdetben havonta,
majd haromnaponta kovették egymast a megnyitok. A galéria masodik korszaka - mar Tol-
di Fotégaléria néven - 1981-ben kezd6dott, és még ugyanennek az évnek a végén, egy betil-
tott kiallitadssal egyszer s mindenkorra véget is ért. Miikodése minden részletében rendhagyé
volt. Reha Gyorgy szervezésében, Timar Péter miivészeti vezetésével és kozremiikodésével,
Jerger Kriszta kidllitdsrendezdi tevékenységével 8 (+1) olyan kiallitast rendeztek itt, melyek
mar a sajat korukban sem elégedtek meg az elfogadott tendencidk ismételgetésével, hanem
progressziv utat jeloltek ki az akkori kortars fotografidban. Szerencsés Janos, Tamasi Péter,
Kardos Sandor és Lugosi Lugo Laszl6 Horus Archivuma, Szalai Tibor és Vincze Laszld, Lovas
Ilona és Nagy Tamas, Lennert Géza, Agnes Rodier, Birkas Akos és (plusz egyként) Hajas Tibor
betiltott, s a galéria végét is jelentd munkailathatok a Miicsarnok tarlatan, melynek kurato-
raKincses Karoly.

ESTERHAZY MUVESZETI DIJ 2017

2017-ben immdr 6tddik alkalommal adjdk 4t az Esterhazy M-
vészeti Dijat, amelynek odaitélésével az Esterhdzy Maganalapitvany tehetséges magyar m-
vészeket kivan felkarolni. Az egyenként Gtezer eurdval jaré dijat évente kettd, legfeljebb ha-
rom képzémiivésznek itéli oda a fiiggetlen szakmai zsiiri. 2017. december 15-t61 2018. janudr
7-ig a Ludwig Mtzeum kidllitas keretében mutatja be a dijra palyaz6 mtivészek alkotasait.
A dijat 2009-ben a Borsos Lérinc alkotdpar, Horvath Daniel, Siegmund Akos, 2011-ben Kara-
csonyi Laszl6 Attila, Kirdly Andras, Szabd Abel, 2013-ban Csaté Jozsef, Kaliczka Patriczia, Ko-
vacs Olivia, mig 2015-ben Kaszas Tamds, Makai Mira Dalma és Tibor Zsolt kaptdk meg.

GERALDINE - MAGYARORSZAG FEHER ROZSAJA

Az MNM és az Alban Nagykovetség kozos kidllitasa Apponyi Geraldine
gréfndre (1915-2002), a néhai alban kiralynéra emlékezik. Archiv fényképek segitségével mu-
tatja be Geraldine életét, az 1938-as tiranai eskiivéjét allitva a kozéppontba. Geraldine 1938.
aprilis 27-én ment férjhez I. Zogu alban kirdlyhoz, mar a kovetkez§ év aprilisaban megszii-
letett kozos fiuk, a tronorokos is, de menekiilniiik kellett az Albaniat megszalld olasz fasisz-
tak el6l. A Magyarorszag fehér rézsajanak is nevezett kirdlyné nyugat-eurdpai és dél-afrikai
emigracidja utan csak élete végén térhetett vissza fidval Albanidba. Az Alban Nagykovetség
fénykép-reprodukcidinak a Magyar Nemzeti Mizeum anyaga ad keretet. A kiallitas felidézi
aztis, hogy a késébbi alban kirdlyné eskiivje el6tt fél évvel a Nemzeti Miizeumban dolgozott:
kiadvanyokat és képeslapokat arult a mazeumiboltban és - ahogy korabeli laptudésitasokboél
kidertil - angol, német és francia nyelvtudasanak készonhet6en a mizeum ,idegenforgalmi



pavilonjaban” is szolgalatot teljesitett. Alkalmazasat rokonanak, gréf Zichy Istvannak, a mu-
zeum igazgatdjanak koszonhette, a félarva lanynak anyagi helyzete miatt volt sziiksége
apénzkeresd allasra.

KASSAKIZMUS 1-2-3. * A huszadik szézad elejének magyar avantgard mozgalmait, benne
vezéralakjdnak, Kassdk Lajosnak a szerepét vizsgalja a hdrom helyszinen rendezett kiallitas
a PetdfiIrodalmi Miizeumban és tagintézményeiben. Ezzel a harom rendezvénnyel {inneplik
Kassak Lajos sziiletésének 130. és haldlanak 50. évforduléjat. A kidllitasok kuratorai Sasvari
Edit, Galdcz Judit és Szeredi Merse Pal, a latvanyterveket Rudas Klara készitette.

UJ) MUGVESZET - A BECSI MA AZ AVANTGARD NEMZETKOZI HALOZATAIBAN
A PIM kiéllitasa Kassak 1920 és 1925
kozott Bécsben megjelent MA cimi folydiratat helyezi kozéppontba. Elsésorban azt vizsgalja,
hogy Kassék és mozgalma hogyan integralédott az elsé vilaghdborut kovetSen az avantgard
nemzetkozi haldzataiba, és Kassak hogyan valt az Gj miivészet egyik alakitéjava. Bemutatja
azokat a radikalis fordulatokat, izgalmas hatdsokat, amelyek Kassak és a MA miivészetét jel-
legzetessé tették a kelet-kdzép-eurdpai avantgard legaktivabb idészakaban, az 1920-as évek
elsé felében. A MA folydirat 6sszmiivészeti gondolkodasahoz hiven a miivészkor irodalmi és
képzémiivészeti aktivitdsat egyiittesen mutatjdk be. A torténethez szervesen hozzatartozik a
fogadtatdsais: hiveinek lelkes rajongasa vagy ellenfeleinek gtinyos kritikaja ugyanugy, mint
amodern miivészett6l idegenkedd korabeli kozonség ellenérzése az , értelmetlen” versekkel
és ,targy nélkiili” festményekkel szemben.
AZ UJ KASSAK - ALO MEGHAL, A MADARAK KIROPULNEK
A Kassak Mtizeum kiallitasa az ,ij miivész” alakjat és eredettorténetét
vizsgalja, kozéppontjaban Kassak taldn legismertebb és legtobbet idézett onéletrajzi ihleté-
sti miivével, A 16 meghal a madarak kiropiilnek cim( kolteménnyel. A m{i 1920-1921-ben kelet-
kezett, amikor Kassadk a nemzetkozi izmusoktol inspirdlva megujitotta koltdi nyelvét. A vers
maga Kassak 1909-es parizsi utazdsat dolgozza fel: a folyamatot, melynek sordn az egyszeri
vasmunkasbo6l kolts lett. A tarlat a versben elbeszélt fejlédéstorténeten tul ravilagit arra a szo-
moru ellentmondasra, amely az,,Gj Kassak” altal 1étrehozott dadaista kolt6i vilag nemzetko-
zibedgyazottsdga és hazai elutasitdsa kozott fesziilt, és reflektal a vers kanonizdciéjanak tor-
ténetére is. A kidllitashoz elkésziilt Kassak Lajos kolteményének interaktiv online kiadasa,
amely a nikkelszamovar.kassakmuzeum.hu weboldalon érhet6 el.
U] DRAMA, U] SZINPAD - A MAGYAR AVANTGARD SZINHAZI KISERLETEI
A szinhaz a kezdetektdl fontos kérdés
volt Kassak folydirataiban és a koréjiik épiilt ,mozgalomban”. A Bajor Gizi Szinészmtizeum
a Kassak-kor kevéssé ismert szinpadi munkassagat mutatja be, négy tematikus egységen
keresztiil a korai avantgard szinpadi kisérletekt6l Simon Jolan bécsi dadaista el6addestjein
és a mechanikus-konstruktivista szinpadi kisérleteken keresztiil egészen a leghangosabb



reakcidkat kivalté budapesti avantgard szinpadi kisérletig, a Palasovszky Odon,
Hevesy Ivan és Bortnyik Sandor altal 1étrehozott Z6ld Szamar Szinhaz 1925-6s
el6adésdig. A kidllitas bemutatja Palasovszky és Kassak kapcsolatét, az el6ada-
sok létrehozdinak szinhdazi el6torténetét, és kisérletet tesz az el§adas minél
pontosabb rekonstrukcidjara is.

.EZ VAGYOK, EZ A FORMAM” - KONDOR BELA, A GRAFIKUS

Kondor Béla az
1950-es években a szocialista realizmus uralkoddsa idején végezte tanulmdnyait
a Képzémiivészeti Fdiskolan, amelybe sosem volt képes belesimulni. Fests sza-
kon kezdett Sz8nyi Istvan osztalyaban, innen atkeriilt a grafikai tanszékre, ahol
Koffan Kéroly és Barcsay Jend voltak a mesterei. Konstruktiv volt, expressziv,
fantdzidja a sziirrealizmustdl sem riadt vissza, formanyelve ugyanakkor a ha-
gyomanyokhoz is kot6dott, elsGsorban Diirerhez és Rembrandthoz nyult vis-
sza. Kondor miivészete mar induldsakor megosztotta kritikusait: elutasitdsban
és elfogadasban egyarant volt része. Korai haldla utdn - minddssze 41 évet élt -
miitermében masfél ezer md, kozte festmény, grafika, rajz, fotd és verskézirat
maradt. 1974 tavaszdn az dllam megvasarolta a hagyatékot, els6sorban a Ma-
gyar Nemzeti Galéria részére, de vidéki miizeumokba is keriilt az alkotdsok-
bol. A veszprémi mizeum gyijteményében hetvenhat Kondor m talalhato,
atarlat anyagat ebbdl a kollekciéboél valogattak. Rézkarcok, litografidk és mo-
notipidk mellett olyan egyedi rajzok és festmények lathaték, amelyek a miivész
1984-ben rendezett nagy gytijteményes kiallitasa dta nem szerepeltek a nyilva-
nossag elétt.

IMPRESSZIONISTAK LONDONBAN: FRANCIA MUVESZEK SZAMUZE-
TESBEN (1870-1904)

A tobb mint szaz festményt - koztiik Monet, Tissot, Pissarro alkotésait - fel-
vonultaté tarlat a francia-porosz habort idején Nagy-Britanniaban menedé-
ket keresd francia miivészeket és londoni kollégdikra gyakorolt hatdsukat mu-
tatja be. A novemberben Londonban nyilt tarlat 2018 nyaran Parizsba, a Petit
Palais-ba utazik majd tovabb. A kiallitas els6 része Monet és Pissarro alkota-
saira fokuszal. Itt lathaté Monet 1871-es festménye a Hyde Parkrdl. A kurator
Caroline Corbeau-Parsons szerint a miivészt lenyligozték a brit f6varos hatal-
mas parkjai, amelyekben - Parizzsal ellentétben - a fiivon is lehetett sétalni. Pis-
sarro az egykori hazdnak ablakabdl nyilt kilatast rogzitette. A magangyiijtemé-
nyekbdl érkezd alkotdsokon a nyugat-londoni Kew Green zdldteriilet szegletei
és alondoni Kew-i Kirdlyi Botanikus Kertek rododendronjai koszénnek vissza.



Ugyancsak magangy(jteménybdl kapta kdleson a mizeum Monet 1901-ben késziilt alkota-
sat, amely szinte absztrakt mddon 6rokiti meg a Leicester tér fényeit. A m{ivészt annak idején
magaval ragadta alondoni kdd, és folyokrol készitett latképek sorozatanak festésére inspiral-
ta, 1903-1904 folyamdn pedig a brit parlamentrdl festett egy képsorozatot a Temze masik ol-
dalarol - ennek most hat darabja (Brooklyn, Chicago, New York, Le Havre, Parizs és Krefeld
muzeumaibol) visszatért Londonba. A sorozat ilyen sok darabjat 1973 6ta nem lathatta egyiitt
az eurdpai kozonség.

TERVEZETT ALKOTAS A dizajn és a kor-
tars miivészet kapcsolatara keres valaszt a tavaly Gjraindult Debreceni Nemzetkozi Miivész-
telep idei alkotasait felvonultat6 tarlat. Tervezhet6-e a miivészet, hol vannak a kreativitas és
a konstrukci6 hatdrai, milyen szerepet vallalhat a mtivészet a kornyezet és tarsadalom prob-
lémakorében? A miivésztelep miikodésének két hetében az alkotds mellett kerekasztal-be-
szélgetések, el6adasok adtak helyet a szakmai vitaknak, a kidllitas pedig az akkor felvet6d6tt
kérdésekre prébal valaszokat adni. A program miivészeti vezetdje Csonté Lajos, Siili-Zakar
Szabolcs képzémiivészek és Horanyi Attila miivészettorténész, a MOME oktatdja.

PICASSO/LAUTREC

Ez az els6 olyan kiallitds, amely a modern miivészet e két nagy mesteré-
nek életmiivét ennyire szoros kapcsolatba hozza. Monografidkban és korabeli m{kritikdban
mar vontak koztiik pdrhuzamot, de els§ alkalommal szentelnek nekik k6zos, monografikus
kiallitast, a koztiik 1évé kapcsolatot vizsgalva. A két kurator (Francisco Calvo Serraller miivé-
szettorténész professzor és Paloma Alarcd, a mizeum modern festészettel foglalkoz6 oszta-
lydnak vezetGje) tobb mint szaz miivet gy(jtott 6ssze a vilag minden t4jardl, hatvan koz- és ma-
gangyljteménybdl kértek kolcson alkotdsokat, amelyeket a kidllitétérben mindkét miivész
életmiivében el6fordul6 témakorok szerint csoportositottak. A f6 témak: a karikatirak, az éj-
szakai élet, a kdvéhdazak, lokalok, bordélyok vildga, az élet periféridjan mozgé figurak portréi,
cirkuszi és szinhazi jelenetek és természetesen a nék. Henri de Toulouse-Lautrec 1901-ben
hunyt el, Picasso pedig alig egy évvel korabban, 1900 oktoberében érkezett elGszor Parizsba,
de még igy is, hogy ,elkeriilték egymast” Parizsban, kimutathat6, hogy Lautrec miivészeté-
nek és tarsadalomfelfogdsdnak modernitdsa mennyire erés hatdssal volt a fiatal Picasséra.

HARRY POTTER: A VARAZSLAS TORTENETE
A kiallitas az els6 Harry Potter-kotet megjelenésének huszadik évfordu-
16jat innepli. A vilaghir( varazslétanonc torténetének hét kotetét hatvannyolc nyelvre for-
ditottak le, és tobb mint négyszazmillié példanyt adtak el bel6le vildgszerte az elmult hiisz
évben. Ez a kiallitds most tobb ritka emléktargyat vonultat fel, koztiik J. K. Rowling elsé fel-
jegyzéseit és vazlatait, a varazsloiskola pedagogusainak és tantargyainak az ir6nd altal kézzel



irott listajat, valamint a konyvbdl késziilt filmsorozatban szerepld kultikus targyakat. A kial-
litas kuratora Julian Harrison a tarlat k6zéppontjaba a varazslastant helyezte, és a Harry Pot-
terhez kothet6 targyak mellé a konyvtar gyljteményébdl valogatott csillagdszati munkakat,
az 1500-as évekbdl szarmazd alkimista tekercseket és 12. szazadi, Kinabél vald, madarjéslas-
ra szolgald csontokat.

ILYA AND EMILIA KABAKOV: NEM MINDENKI ERI EL A JOVOT

Az1917-es nagy oktoberi szocialista forradalom szazadik év-
forduldjardl az 1933-ban sziiletett Ilya és az 1945-ben sziiletett Emilia Kabakov paros kiallitas-
megnyitéjaval emlékezett meg a Tate Modern. A miivészekkel szoros parbeszédet folytatva,
a szentpétervari Ermitazzsal és a moszkvai Tretyakov Képtarral kzosen szervezett kiallitas fel-
tarja az uttord paros helyét a nemzetkozi koncepciondlis miivészetben, és ritkan vagy Nyugat
Eurépaban sosem latott miiveket is bemutat. Kabakovék nemzedékiik legelismertebb orosz
miivészei kozé tartoznak, nagyszabasu installaciéik meghatarozé hatast gyakoroltak a volt
Szovjetunié vizudlis kultiirdjara. Gyakran tdmaszkodtak az orosz irodalom narrativ hagyoma-
nyaira, és olyan, mindenkit érintd témakkal foglalkoztak, mint az utépia, az almok, a félelem
és az emberi lét alapkérdései. Kabakovék miiterme legenddassa és a hatvanas, hetvenes évek-
ben anem hivatalos moszkvai miivészeti szintér kozéppontjava valt. A kiallitas tobb mint szaz,
kiilonboz6 miifaju alkotast vonultat fel, hiszen a festészet gyakorlatdnak megkérddjelezése
Ilya Kabakov miiveinek kozponti eleme. Nemcsak Ilya Kabakov moszkvai miivészi pozicidja
-mintahatésagok latéterében tevékenyked, nem hivatalos miivészé - valik érthet6vé, hanem
1987-es Nyugatra tdvozasa utani helyzete és Emilidval val6 kapcsolata is. A kidllitdson hdrom
hires installacio, teljes szobaberendezés is lathatd, 1985-bdl, 1990-bél és 2001-bél, mindharom
meglehetdsen személyes, de talan leginkdbb az1990-es Anydm albuma cimii az, amely egy nyo-
maszto, labirintusszer(i installacién keresztiil mutatja meg, hogy Kabakov édesanyjanak élet-
torténete miként fonddott Gssze a Szovjetunio felemelkedésének és bukasanak torténetével.

RAFFAELLO Az Albertina atfogé kidllitast szentel
Raffaello (1483-1520) munkassdginak. A tarlat célja a reneszansz mester gondolkoddsmodja-
nak és koncepciéjanak megmutatasa, ezt szolgdlja a bemutatott szazotven m, az 6tletvazla-
toktol kezdve a részlettanulmanyokon és kompoziciés tanulmanyokon keresztiil a festménye-
kig. Raffaello a reneszansz virdgkoranak univerzalis géniusza volt: Firenzében és Rdmaban
volt festG és épitész (tobbek kozott a Szent Péter-bazilika épitésvezetdje), papak és hercegek
megbizdsdbdl dolgozott. Miiveiben folyamatosan a természetutdnzas és az eszménykép-
abrazolas kozotti egyensulyt kereste. A kiallitas megvilagitja Raffaello 6sszes alkotoi kor-
szakat: a korai umbriaitdl (1504-ig) a firenzei éveken at (kb. 1504-1508) a rdmai korszakig
(kb. 1508-1520). Az Albertina sajat kollekciéjat kolcsonzésekkel egészitette ki, az Uffizi,
aLouvre, a Vatikani Mizeum és a brit Kiralyi Gytijtemény anyagabdl is érkeztek munkak.
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A kiallitas részlete



SORSFORDITO DOKUMENTUMOK
- A MAGYAR TORTENELEM EVSZAZADAI KEZIRATOKBAN

Megjelent a Magyar Nemzeti Levéltar id6szaki kidllitasdnak katalégusa. Ez az
egyszeri mondat két szokatlan kijelentést is tartalmaz. Az MNL idGszaki kial-
litast rendezett, és ehhez azimmdr masfél éve latogathaté tarlathoz késziiltel a
kotet. Amennyire rendhagy6 (még mindig) levéltari kidllitdsokat rendezni, an-
nyira szokatlan, hogy ehhez katalégust is adjon ki az intézmény. Egy olyan ko-
tetet, amelynek szerkeszt6i és kozremiikod6i a megnyitd és megjelenés kozott
eltelt id6t arra hasznaltdk fel, hogy a szigortan vett kidllitasi katalégus miifa-
jat kitagitsak, bévitsék.

A kozgylijtemények koziil taldn a levéltarak vannak a legnehezebb helyzetben, ha
meg akarjak mutatni magukat, gytjteményiiket. Amelyek dltalaban leny(ig6z6
kincseket tartalmaznak, ,az orszag memoriaintézményeként” - ahogy a beve-
zet6ben megfogalmazddott. A levéltarak esetében is az eredetiség és a hiteles-
ség az, amit csak a kozgytlijteményekben taldlhat meg a kutatd, a latogato, és ez
még mindig, a digitalis vildgban is utolérhetetlen el6ny. A tarlat minden olyan
latvanyossagot alkalmazott, amit napjaink kidllitdsain haszndlni szoktak, kezd-
ve a mar szinte kozhellyé koptatott interaktivitastol egészen a megvehetd emlék-
targyak kinélataig. Es ott vannak a tarl6kban az eredeti dokumentumok, a jelek,
amelyeket a torténelem szerepldi hagytak. Nem csak aldirdsuk, amely eseten-
ként a torténelem menetét befolyasold jelentségti, de irasuk, a nemritkdn nehe-
zen olvashatoé szoveg, amelyet hivatalbdl vagy éppen csaladi okbol irtak.

Akiallitdshoz hasonléan a kotet nem folyamatos histéridt ad, hanem egy-egy sze-
mélyhez, eseményhez, korszakhoz kapcsoldddan csoportositja és mutatjabe a
dokumentumokat, hozzajuk adva jol vagy kevésbé ismert képeket, festménye-
ket, grafikdkat, targyakat. A torténelem megelevenedik, személyesen kozelivé
valik, hiszen az irdsban megfogalmazott gondolatok mast adnak, mint barmely
torténelemkdnyv vagy tanulmany. ,,...ha mi henyéliink, oda vagyunk, és csak
emlékezetiink sem leszen a f61don...” - irja Zrinyi Miklés 1652. oktéber 20-an
Csaktornyarél Batthyany Addmnak. Ez a gondolat korabban és késébb is meg-
fogalmazodott masokban is, idézziik csak fel példaul a Szézat szovegét.

A témak kozott sajatos helyet foglal el a Szent Korona - titokzatos, regényes, ha-
nyatott sorsaval kapcsolatban dokumentumok sorat lehet bemutatni. A II. Fer-
dinand csaszar 1618. julius elsején tartott koronazasahoz késziilt szertartasrend



egyuttal a Szent Korona egyik legkorabbi hiteles abrazolasa. Hiromszaz évvel
késGébb, a IV. Karoly koronazasan hasznalt szertartasrendet ennek az iratnak a
felhaszndalasaval llitottak 6ssze. A korona mellett, amely minddssze tiz évvel
korabban keriilt biztonsdgos 6rzési helyére, a pozsonyi var megerdsitett tornya-
ba, akorondazasi zaszlok is szerepelnek benne.

A torténészi megitélés a szatmdri békérél, illetve Karolyi Sandor szerepérél val-
tozottaz elmultid6kben. Ha II. Rakéczi Ferenc 1711. prilis 19-i levelét olvassuk,
az G érzéseivel szembesiiliink, amelyeket erGteljes szavakkal fogalmazott meg:

....fojtogatja szivemet az kesertiség, s azigaz, de megcsalatott baratsag...”

Petdfi sajat versét ajanlja fel a katondk lelkesitésére a képvisel6hazhoz irott leve-
lében, alig két évtizeddel késébb Erzsébet kiralyné a budavari koronazas utan
két nappal kelt, kivaldan olvashaté gyongybetiis levelében ajanlja fel a koro-
nazasi ajandékot az egykori honvédek dzvegyeinek és drvainak tdmogatasara.
IV. Karoly 1918-as lemonddlevelének szévege éppoly érzelmes és személyes,
mintha egy maganlevéllenne: ,Nem akarom, hogy személyem akadalyul szol-
galjon a magyar nemzet szabad fejlédésének, amely irant valtozatlan szeretet-
t6l vagyok athatva.”

A 20. szézad felé haladva id6ben egyre gyakoribb lesz a gépirat és a nyomtat-
vany, ekkor az alairas szerepe kiilondsképpen jelentGssé valik. Ez elssorban a
hivatalos iratokra vonatkozik, a maganlevelek j6 része még sokdig kézzel irott
marad. (Elgondolkodhatunk arrdl, vajon milyen Gjabb dokumentumokat és
hogyan 6rizhetnek a 21. szdzad elején a levéltarak, amikor példaul az oxfordi
egyetem vezetGsége korében a lehetd legkomolyabban felmeriilt annak lehet6-
sége, hogy teljes mértékben lemondanak a tanitds sordn a kézirds igényérél. De
ez mar olyan probléma és kérdés, ami majdan egy Gjabb kidllitds és egy minden
bizonnyal mar nem nyomtatott formaju kataldégus targya lesz, és a palyajuk ele-
jén jaré szakembereknek 4j stratégiat kell mindehhez a kdzeli és tavolabbi jo-
vére kidolgozni.)

A Klebelsberg Kuno személye révén egy csoportba keriilt iratok k6zott akad olyan,
amelynek kivételesen a tartalma fontosabb, mint a széveg végént taldlhaté ald-
irds, amely Dr. Pfeiffer Péteré, a Magyar Kirdlyi Ferencz J6zsef tudomanyegye-
tem rektoraé. A levél a karok véleményét fogalmazza meg a kiilf6ldi magyar
intézetek tigyében, amelyeket fontosnak tartanak, mivel ,....ha rendre minden



allamban létesiil ilyen intézet, id6vel ismét megismeri a vildg a magyart.” Hoz-
zatéve azonban, hogy ,f6 fontossagunak véljiik, hogy olyan magyarok keriil-
jenek elsé helyre, akikben a tehetség tartalmas tudomanyos késziiltséggel
parosul...”.

Neumann Janos 1939-es levele Magyarorszdg washingtoni nagykovetéhez j6l ér-
zékelteti az adott politikai helyzetet. Kézzel ir6dott, csakigy, mint Teleki Pal
miniszterelnok két évvel kés6bbi, Horthy Mikléshoz irott, ongyilkossaga el6tti
blicsilevele, mar a torténések ismeretében — nincs sz6 annak kifejezésére, mi-
lyen hatasu, el kell olvasni, és megdrizni stilyos, a mélységes elkeseredés és két-
ségbeesés diktalta szavait emlékezetiinkben: ,Szészegdk lettiink, gydvasagbol,
amohacsibeszéden alapul6 6rokbéke szerz6déssel szemben. A nemzet érzi, és
mi odadobtuk becsiiletét. A gazemberek oldalara alltunk - mert a mondvacsi-
nalt atrocitdsokbdl egy sz6 sem igaz! Sem a magyarok ellen, de még a németek
ellen sem! Hullarabldk lesziink! a legpocsékabb nemzet. Nem tartottalak vis-
sza. Blinos vagyok.”

A rendszervéltas dokumentumaival zarul a kiallitas és a kotet egyarant. Mind-
kettd olyan lehet8séget kindl, ami kevéssé jellemz6 korunkra - ez elmélyedés
lehet8ségét. Amint hogy a kidllitason sem lehet - és nem is érdemes - végigro-
hanni, Ggy a kotet is sok-sok visszatér6 tanulmanyozasra, olvasasra ad médot.
Olyan gazdag tartalommal, amit idébe telik agyunknak és szemiinknek feldol-
gozni. Még egy kiemelkedGen fontos momentum: a kotet kétnyelvd, a szovegek
magyar és angol nyelven olvashatok.

Es ha mér a szemiinket emlitettiik, néhany szé a kotet kiillemérsl. Keményfede-
14, ami mintegy hangsulyozza és megerGsiti a fentebb emlitetteket, nem egy-
szeri olvasasra, hanem hosszu tavt, ismétl6d6 belemélyedésre késziilt. Egysze-
rd és nyugodt kiilleme, szerkezete, tordelése nem tériti el az olvasé figyelmét.
A dokumentumok képekkel egésziiltek ki, egymas hatasat tamogatva, erésitve.

Nagyon fontos mérfoldkd, mondhatnank fordulépont a Magyar Nemzeti Levél-
tar és dltaldban a magyar levéltarak torténetében ez a kidllitas és ez a kotet. Be-
bizonyitotta, hogy a legkevésbé nyitott és a tobbihez képest legszlikebb korben
ismert kozgytlijtemény is megnyilhat a vilag felé, kovetve a valtozdsokat.
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A Veresegyhazi Varosi Miizeum
A szerz6 jovoltabol



A HELYI ERDEK EREJE

Veresegyhaz, a f6varostél huszondst kilométerre fekvd, Pest megyei kisvaros tor-
ténete az els okleveles emlitéséig, 1375-ig vezethetG vissza. Az utdbbi évtizedek
egyik legdinamikusabban fejl6d6 és vonzo telepiilése: a varossa valas (1999) 6ta
azide koltozd és letelepedd fiatal csalddok révén lakossdga megduplazddott, je-
lenleg tizennyolcezer lelket szamlal. A lakok negyede tizennyolc év alatti fiatal
és gyerek, az dtlag életkor nem ériel a negyven évet. A hazai varosok fejlettségi
rangsoraban az 6todik, er@s ipari-gazdasagi hattérrel és szines kulturdlis élettel.

Veresegyhdzon az elmult évtizedekben tobbszor felvetddott mar egy helyi mu-
zeum alapitdsanak otlete. E1§szor 1975-ben, amikor a kdzségi tandcs anyagi ta-
mogatasaval a Magyar Nemzeti Mizeum folytatott a telepiilés teriiletén szép
eredményekkel jard asatasokat, s a leletanyag elhelyezésének kérdése is felve-
tédott. (Az asatasok 1988-ig évrdl évre folytatddtak, napirenden tartva a gondo-
latot.) Ezzel fliggott 6ssze egy helytorténeti kidllitds rendezése az igynevezett
Luttor-féle hiazban (F§ ut 58.), amely 1980 és 1989 kozott volt megtekinthetd.
Az ,egytermes” tarlat az skortoél a 20. szdzadig vonultatta fel a régészeti le-
leteket és a telepiilés multjanak jellemzd, bar meglehetdsen gyér emlékanya-
gat. Akkor ugy tlint, ez a kiallitas lehet a magja egy létesitend6 mtizeumnak,
de az elképzelések szlikebb eredménye végiil is a Lang-hazban (F6 Gt 95.) 1990-
ben kialakitott tajhaz lett. Az épiilet két szobdja részben az 6nkormanyzat altal
vasarolt, részben a lakék felajanlasai soran gytijtott berendezésével idézte fel
a 20. szazad elejének helyi paraszti életmddjat. A tajhaz lett a helyszine a tele-
piilés hagyomanyaibdl merits id6szaki kidllitasoknak is.

A mutzeumalapitasi szandék 1995-ben érlel6d6tt meg annyira, hogy egy koncep-
ciondlis tervezet megsziilessen. Az intézmény a tdjhdz kib6vitésével jott volna
létre ,,Fady Andras Muzeum és Levéltar” néven, a klasszikus szakmai tagoz6das
és miikodési mechanizmus elvei szerint. Az elképzelés azonban - els§sorban
anyagi gondok miatt - meghidsult, majd hosszt idére le is keriilt a napirendr6l.
Csaknem hisz évet kellett varni, hogy az id6kozben meger8sodé telepiilés kul-
turdlis életében realitassa valjon egy hosszabb tavii mtizeumalapitdsi program.
A munka két irdnyban indult el. Az egyik irdny egy nagyszabasu, a varos fiatal-
sagdra és a turizmusra alapozott elképzelés, az évente kétszazezer latogatot von-
z6 Medvefarm melletti teriiletre Almodott Csiribiri Jaték- és Gyerekmuizeum,



amelynek szakmai koncepciéjat mar 2014-ben, épitészeti programtervét a Bu-
dapesti Miiszaki Egyetem Kozépiilettervezési Tanszékével egyiittmiikodve 2016
decemberében mutattak be. Az elkésziilt anyagok immadr alkalmasak arra, hogy
atervezet projektté formalédjon és a megvalositas - sajat er6bdl, valamint célta-
mogatasok esélyes elnyerésével - megindithato és titemezhetd legyen.

A masik irdnyt a mindennapok szabtdk meg: rendezni kellett az évtizedek alatt
felhalmozddott helytorténeti emlékanyagot, és megfelels helyet kellett talalni
azelhelyezésére. A helytorténet legerGsebb targyi kollekcidjat a néprajzi anyag
adta, amelynek szakszerli, mizeumi el6irasoknak megfeleld, eleve valoga-
tott targyakra kiterjedd nyilvantartasa 2015-2016-ban tortént meg a Debreceni
Egyetem néprajz szakos hallgatoéinak szakmai gyakorlatai keretében. A mun-
kéval parhuzamosan folyt az archiv fotéanyag nyilvantartdsba vétele, digitali-
zalasa és beazonositdsa. Nyilvantartdsba keriilt a szamszer{ileg kevesebb egyéb
muzedlis értékii anyag (torténeti, miivészeti, dokumentum stb.), és bekertiiltek
afelmérésbe a kiilonboz6 kozgylijteményekben 6rzott régészetileletek és a pa-
rokidkon 1év6 egyhazmiivészeti emlékek is.

2016 végére a varos sajat forrasbdl értékelviien helyreallitotta a helytorténeti
gyljtemény végleges elhelyezésére és bemutatasdra szolgald, Szentlélek tér 5.
szam alatti, onkormanyzati tulajdonban 1évg épiiletet. A kozépkori alapokon
nyugvo, egykori polgarilakéhaz a térténeti telepiiléskozpontban, a szintén ko-
zépkori eredetl, barokk stilusban Gjraépitett miiemlék templom szomszédsa-
gaban all. Tobb mint kétszdzotven négyzetméter hasznos alapteriilettel, fel-
dolgozé-, kiallitd-, kozosségi és kiszolgaldhelyiségekkel, valamint szabadtéri
rendezvények lebonyolitasdra alkalmas nagy kerttel rendelkezik. Elhelyezke-
désénél fogva innen lesz miikodtethetd az 6regtemplomban kialakitasra kerii-
16, varhat6an 2018-ban megnyil6 egyhazmiivészeti kiallitdtér.

A szakmai szempontok, vagyis Veresegyhaz varos multja, a meglévd és ismert te-
lepiiléstorténeti emlékanyag, valamint a célzottan muzealis értékek gondoza-
sara felujitott épiilet , kozérdekd muzedlis gyljtemény” besorolasi muzealis in-
tézmény alapitasat tette indokolttd. Ehhez adott a szervezeti és pénziigyi hattér
is: az intézmény miikddtetését Veresegyhaz Onkormanyzata a Vaci Mihaly M-
vel6dési Haz szervezeti keretén beliil vallalta, és az ehhez sziikséges személyi
és targyi feltételeket biztositotta.



A  kozérdekli muzedlis gyljtemény” gyljtékorét Veresegyhdz varos kozigaz-
gatasi hatarai jeldlik ki. Abbédl kiindulva, hogy a telepiilés jelenleg éli a dina-
mikus varosfejlédés id6szakat, a gylijtendd, feldolgozandé és bemutatandé
emlékanyag id6hatdrat napjainkig érdemes kitolni, fokozatosan bevezetve a
szakgyljteményirendezés szempontjait is. A muzeolégidban hagyomanyos fel-
osztast kovetve és egytttal a lokalitast is figyelembe véve az intézmény gytijte-
ményei tavlatilag az aldbbiak lehetnek:

Torténeti targyi gytjtemény: Mivel a régészeti és néprajzi kollekcidk 6nalld
szakgylijteménybe keriilnek, a torténeti targykultiira emlékeinek gytijtésében
a19-20. szazadra és napjainkra érdemes koncentralni.

Néprajzi emlékek: A telepiilés hagyomdanyos életmodjara, a népi épitkezésre,
a telepiilésnéprajzra, a népi gazdalkoddsra és kézmiivességre, a népviseletre,
a szov8- és himz6 kultarara stb. jellemz6 gylijtemény gerincét a mar onkor-
manyzati tulajdonban 1évé anyag adja.

Jatékgytjtemény: A jovében megval6sulé ,Csiribiri Jaték- és Gyerekmtizeum”
profiljaba ill6 felndtt- és gyerekjatékok gylijteménye, kiegésziilve a gyermek-
életmadd targyi emlékeivel.

Fotéarchivum: A fotdgytijtemények meglehetdsen széles spektrumuak (archiv
fotok, iivegdidk, diapozitivek, képi informacidkkal bird képeslapok stb.), tulaj-
donképpen ide sorolhatjuk ma mar a mozgoképeket és a video- és DVD-felvéte-
leket is. Ma, amikor a vizudlis informaciok készitése és hasznalata korlatlanna
és tomegessé valt, a gyarapitds erds valogatassal torténik.

Epitészeti gytijtemény: Veresegyhdz kiépiilése jeleniinkben zajlik, s a jové sza-
mara ennek az épitészeti kultiranak a produktumai fogjdk alkotni a , torténeti
varos”-t. Ezindokolja, hogy anyagait kiilon szakgy{ijteménybe rendezziik, mert
kotelez6 megd@rizniink mindazt, ami e vonatkozasban fontos kortorténeti doku-
mentum: tervrajzokat, abrazoldsokat, latvanyterveket, az épitések dokumentu-
mait és a megrendelGk, az épitészek, valamint a kivitelez6k adatait.

Levéltdri anyag (dokumentumgytijtemény): A telepiiléssel kapcsolatos irdsos
emlékek, nyomtatvanyok és egyéb dokumentumok, de ide soroljuk a kisebb
irathagyatékokat és személyi irattarakat is. Rendez&elveit a levéltari szisztéma
szerint sziikséges kialakitani.

LSzemélyes torténelem” gytjtemény: A mobilizaciébdl adéddan korunk jelensé-
ge, hogy alokalis torténelem egyre inkabb feloldédik, és atlép egy-egy telepiilés
vagy régi6 hatarain. Az emlékezet, a személyes torténelem keretévé elsGsorban
a csalad valik, mikozben éppen a csalddtorténeti emlékanyagok vannak kitéve
legjobban a pusztuldsnak. A jové nemzedékei - Veresegyhdzon éppen a betele-
piil6k utédai - szempontjabodl tehat nem érdektelen kialakitani egy a helyiek



altal folyamatosan gazdagitott és 6nallé csaladtorténeti archivumot (csaladtor-
téneti relikvidk, iratok, foték, személyes emlékek), melynek értékei szamos for-
maban hasznosithatdk.

~Régi” miivészeti anyag: A korabbi telepiilés éslakdinak dbrazolasai (metszetek,
konyvillusztracidk, arcképek stb.), ideértve minden olyan képi forrast is, mely a
teleptiilésrél érdemi informaciét hordoz (példaul térképrészletek). A szakgytij-
temény id6hatarat - nem kébe vésve - a 20. szdzad kdzepe tajan hiizhatjuk meg.

Kortdrs miivészeti gydjtemény: Helyben élt és é16 alkotdk miivei. Ebbe a korbe
tartoznak a koz- és szabadtéri mivek, a belsé terekbe késziilt képzémiivésze-
ti alkotasok (beépitett épiiletdiszek, mozaikok stb.), és ide soroljuk az iparmii-
vészeti munkdkat, valamint a modern technikakat felhasznal6 iranyzatok m-
veit is (performance-dokumentaciok, animaciok stb.).

Segédgytjtemények: Ezek legfontosabb eleme az adattdr, amely a f&tevékeny-
séghez - kiillondsen a gyljteményekhez - kapcsolddo, témaorientalt és integ-
ralt, az adatokat torténetiségiikben tarol6 adatrendszer. F§ célja a gyiijteményi
anyag ,sorsanak” feltarasa/kovetése és az adatokbol torténd hatékony informa-
cidkinyerés biztositdsa. Ide soroljuk a kiilonb6z8 szemléltetd anyagok (mésola-
tok, makettek, modellek, rekonstrukciék) csoportjait és a helytorténetre spe-
cializalédott mazeumikonyvtdrat is.

Az utébbi évtizedekben a telepiilés altalanos fejlédésén beliil a kulturalis életet
is a sokszinliség és a gazdagodas jellemezte. Ennek részeként fordult a figye-
lem a kulturalis targyi orokség, a helytorténeti vonatkozast muzedlis érté-
kek felé, majd feler6sodve jutott el a tudatos megdrzés és gondozas szintjére.
A tavlati, nagyszabdsi mizeumalapitdsi tervek els6 elemeként létrejott kismu-
zeum jelentds 1épés, hogy a varostorténet dokumentum-, képi- és targyi anya-
ganak megGrzése - sGt tervszer( gyarapitdsa - és tudomanyos feldolgozasa,
hozzaférhet6sége garantdlt legyen. A helytorténet és a miivészeti élet lokalis
informdacids bazisa jott létre, és az intézményesiilésbdl fakaddan kialakulhat-
nak a szakmai kapcsolatok és mas kozgyGjteményekkel val6 egytittmitikodések.
A muzeumalapitds igy min&ségi elrelépést mutat, jelezve a varos elkotelezett-
ségét multbéli értékeinek megtartasdban, hagyoméanyainak apolasdban és a ko-
zOsségiidentitas erdsitésében.
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MENTALIS TERKEPEK, FOLDRAJZI KEPZELET

A somorjai (Szlovakia) At Home Galleryben volt idén nyaron Blazsek Andrés ki-
allitasa, amely a b6si vizer6m{ altal megvaltozott tajra reflektalt gy, hogy bar
a B6s-Nagymaros-mitosz szokdsos megkdzelitéseit6l tdvolsagot tart, kozben
olyan dolgokra fékuszal, melyek tj szemléletet és nyelvet adnak az egyébként
tulbeszélt témahoz. A kiallitas koncepciodja szerint igyekezett feliilemelkedni
egy trauman, ahogy ezt maga a killitéhely is megtette évekkel korabban. Igy
mindkét objektum (a galéria és a kiallitas) egy-egy meghaladasi szandék gesz-
tusat kozvetitette. Nagyon mas, de mindkét esetben jelentds témaban.

A kiallitohely és a kiallitas kozotti viszony ezuttal tehat kiilondsen fontos és je-
lentésekkel teli volt - még akkor is, ha ez nem okvetleniil tudatosult a galéria
vagy a képzémiivész oldalarol. Az At Home Galleryt egy valamikori zsinagdga-
ban rendezték be - ami nem egyediildlld, hiszen szamos hasonlé célra haszno-
sitott szakrélis helyet taldlunk itthon és nemzetkozi viszonylatban is. Erdemes
azonban figyelembe venni, hogy az 1912-ben épiilt somorjai a csall6kozi régié
egyetlen épen maradt zsinagogaja. A térség zsidésaga szinte teljes mértékben
eltlint a vészkorszak utan, a zsinagdgakat pedig kovetkezetesen lebontottdk a
szocializmus éveiben. A nyomok eltiintetése kiilonos alapossdggal ment vég-
be. A Somorjatdl htisz kilométerre levé Dunaszerdahely j6l példazza ennek a
szandéknak az erejét, hiszen a varos képét korabban meghataroztak a jelentds
aranyu zsidé lakossaghoz kothetd épiiletek, amelyeket sorban bontottak le az
otvenes években. Bar az egyik zsinagdga helyére felhtizott épiileten taldlhatok
stilisztikai utalasok az el6dépiiletre, ezek szinte lathatatlanok maradnak a Ma-
kovecz-tervezte varoskdzpont szovetében.

A somorjai zsinag6gat a szocializmus idején raktarként hasznositottdk, és kiza-
rolag ennek készonhet6, hogy nem bontottak le, most pedig a térség legjelen-
tésebb galéridja miikodhet benne. A Kiss hazaspar el6szor 1995-ben, sajat la-
kasaban hozta létre a kortars képzémiivészeti kiallitéhelyet, majd 1996-ban a
Szlovakiai Zsid6 Hitkozségek jévahagyasaval atkoltoztette a zsinagégaba. Az
ekkor regnalé Meciar-kormdny és a szlovakiai politikai 1égkor azonban épp
nem kedvezett a miivészeti élet szamara. 1995-ben négy évre sz616 program
jelent meg A szlovdk kultiira koncepcidja cimmel, ezt kovette a 1997-es szlovak



képzémiivészet éve, amely a nemzeti konzervativat nevezte meg a kultarpoli-
tika tAmogathato feliileteként. Az At Home ennek ellenére alapitasatol fogva a
sajat hitvalldsa és meggydz8dése szerint miikodik, fiiggetleniil az aktudlis po-
litikai szandékoktdl. Mindez annak is koszonhetd, hogy azokban az években,
amikor dllami tdmogatasra gondolni sem lehetett, mégis voltak olyan civil szer-
vez6dések, polgdri tarsuldsok és alapitvanyok, amelyekre lehetett szamitani.
Végiil a kezdeti heroikus, széllel szemben valé miikodés utan 2015-ben, a ga-
léria huszadik sziiletésnapjan mar a szlovak koztarsasagi elnck, Andrej Kiska
mondott tinnepi beszédet.

AKkiiiriilt, kiiiritett zsinagégdban berendezett galéria nem keriilte ki a sajat malt-
tal valé szembenézés tigyét. A holokausztra reflektalé kidllitasok kiilonosen
er@s kozeget kaptak az iires, minden korabbi berendezés nélkiili, omladozé fala
templomtérben. Az 1996-os év minden bizonnyal egyik leger&sebb kiallitasa
Németh Ilona Az Ut cimfi installaci6ja volt: az eredetileg sinek alatt futé talpfak
azsinagdégan kiviilr6l indultak, be az épiilet ajtajan at egészen az oltar helyéig.
Az AtHome azonban tal is 1épett a holokausztemlékezet jogos kotelezettségén,
és nemzetkozi léptékkel mérve is jelentds galéria lett. Az elmult évtizedek ta-
pasztalatai azt mutatjak, hogy a traumatikus hely mas témakat (a tér jellegébdl
addéddan elsGsorban installacidkat) is képes befogadni és dtadni. S6t nem csak
kiallitasokat: tibeti szerzetesek is készitettek itt homokmandalat, jart itt a da-
lai lama, koncertezett tobbek kozott Kocsis Zoltan, Szemz6 Tibor és az idén el-
hunyt Milan Adam¢iak is.

Blazsek Andras History of a Split between Islands and Dams, Circles and Lines cim
kiadllitasdnak koncepciéja mogott is ott volt egyfajta atlépés, meghaladas.
A téma és a trauma mértékegységekkel kiilonbozik a galéria 6nnon archeold-
gidjatdl, a gesztus azonban ugyanaz: egy téma, egy viszonyulas elhagyasa és egy
4j nyelv, azzal egyiitt 4j tartalmak keresése. A szokdsos vizer6mi-diskurzusok
meghaladasa, amelyek nem tudtak /akartak elrugaszkodni a megszokott politi-
kai, jogi és kornyezetvédelmi megkozelitéstdl, és mindenképpen donteni akar-
tak arrél, hogy az er6miivet elhelyezzék egy fogalmi ellentétpar valamelyik ol-
dalan: jogosan vagy jogtalanul megépitett, épité vagy rombolo, hasznos vagy
haszontalan. Mindekozben éppen azt a teriiletet nem vizsgaltak, ahol maga
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az épitkezés megvalodsult és a legtobb valtozast okozta. A politikai és nemzet-
kozi jogi vitdkban, elemzésekben nem kapott szerepet az, hogy mi tortént B6-
son és kornyékén. A B6s-Nagymaros-mitosz kdzben hatalmasra nétt, és mind
Szlovékidban, mind Magyarorszagon teljesen mas narrativa mentén beszéli el
az er6mi kezdeti és jelenkori torténetét. Ez a két narrativa, mint két parhuza-
mos valésagértelmezés, szinte sosem keresztezi egymdst. A magyar fél szama-
raBés-Nagymaros a rendszervaltas szimb6luma, a nem megépitett nagymarosi
er6mi pedig a demokracia és egy Uj kor 1j értékrendjének gy6zelme. A meg-
épiilt bdsi pedig a szocialista téveszmék egyik megvaldsult, térbdl kitorolhetet-
len gigantikus nyoma.

Ezzel szemben Szlovakia szdmara a bési er6mi az 6nallo szlovak dllam egyik elsé
biiszkesége, a betartott nemzetkozi egyezség moralis igazoldsa, a moderniza-
ci6 emlékmive, amely rovid idén beliil turisztikai és épitészeti latvanyossag-
g4, sportolasilehetGségek idealis helyszinévé kanonizalddott. Nem utolsésor-
ban egy politikai geg is, ha sziikségét érezziik annak, hogy figyelembe vegyiik
a Matica Slovenska tudomanyos-kulturalis szervezet itt elhelyezett emléktab-
13jat, amelyen a kovetkez6 szoveg all: ,,Szlovakia azon polgarainak, akik 1938
és1945 kozott Dél-Szlovakia magyar megszallasa idején a Szlovak Koztarsasag
szuverenitasaért, teriileti épségéért szenvedtek és adtak életiiket. Es mindazok-
nak, akik tudasukkal, szivés munkajukkal hozzajarultak e miihoz, Szlovakia fel-
emelkedése érdekében.”

A kiallitas szandéka szerint azonban kizarélag a kutatdstdl eddig mentes tajat
vizsgalta, és ezzel akarta elmondani az er6mii (kovetkezményeinek) torténetét.
kezéleg, a kortars geografia szemlélete alapjan megmutatni, hogy immar a tér
is kiesett a konnyen megfigyelhets és abrazolhaté dolgok halmazabdl. A helye-
ket athatja a kozosség emlékezete, vagyali, elvarasai, ezért a réluk sz616 repre-
zentacidkon sem érdemes szamon kérni az objektivitast - célszer(ibb, ha a val-
lalt érintettség és beavatottsag kapcsan feltart rétegeket probaljuk megérteni.

Ez volt ugyanis a kiallitas egyik érdekessége és erénye. Blazsek Andras (1984)
az er6mu altal erésen érintett Somorjan nétt fel - a varos mellett htizédik
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a vizlépcs6hoz tartozd gigantikus miifolyd, az tigynevezett felvizcsatorna,
amely egyrészt elarasztott egy hatalmas tertiletet a varos hatara mellett, mas-
részt elvalasztotta az itt é16 embereket a Duna régi agatol és attél a tajtol, ame-
lyet ismertek és hasznéltak is. A mivész témdaban valo érintettsége biztosan az
okok kozott van, amiért mas nyelven beszél az er6muir6l.

Blazsek installaci6ja két kiilonb6z6 kor térabrazolasi technoldgidinak dsszekap-
csolasabol allt. Ennek része volt egy makettszoba, amely egy valds torténelmi
targy szabad masolata. Az eredeti a brit haditengerészet részére késziilt a maso-
dik vilighabortban, 1ényege pedig a kamufldzs tesztelése volt olyan térbeli for-
mak létrehozdasa altal, melyek becsapjak az ember térlatdsat. A makettszoba-
hoz tartozott az igynevezett nap-kar, ami a napfény beesési szogét szimulalja.
Ez alatt helyezkedett el maga a makett, azaz a b6si erémiihoz tartozé mivi csa-
tornabol kiragadott részlet keresztmetszete. A hozzd tartozo 1épcsGs emelvény
lehet6vé tette, hogy a makett a latogatd szamara tobb perspektivabdl is megko-
zelithetd legyen. Ezzel a valdsdgban megépiilt gatat is szimbolizdlta, ami szin-
tén sik terepre épiilt, tobb méterrel a foldszinti magassag folé - igy egy olyan
térbeli akadaly jott 1étre, mely kotelezi az embereket annak megmaszasara,
és atajhozis ijnézépontot kindl.

Az installaci6 tovabbi eleme volt a cikloramara vetitett hAromdimenzids térkép,
amely mar alegtjabb digitalis térszkennelési technolégiaval késziilt. Ez a méd-
szer digitalis fotékon szerepld pontok elhelyezkedését, egymashoz valé viszo-
nyat haszndlja egy targy térbeli meghatdrozasdhoz, tehat differencidkra épit.
Mig a kamuflazs készitése kozben a térbeli differencidk eltiintetése volt a cél,
a szkennelés kozben éppen ezek a pontok szolgdltatjak az irdnyt és az ardnyt
a digitalis modell megszerkesztéshez.

Azinstallaci6 mellett kiallitottak egy 1905 és 1908 kozott késziilt térképet is, ame-
lyet egy helyi geografus, Tuba Lajos szinezett 4t gy, hogy az azéta elarasztott
teriiletek lathatéva valjanak. A zsinagdga-galéridba belépve el6szor e térkép
felnagyitott masaval szembesiilt a latogato, amely egyértelmd, kissé talan di-
daktikus, de sziikségszer(i bevezetés volt az installacié értelmezéséhez. Tobbek
kozott azt a szandékot is erdsitette, hogy minden tarsadalmi, torténelmi, politi-
kai tudatossag mellett a kiallitds a térleképezés elméleti problémaira is reflek-
tal. Az installdci6 ugyanis kiilonboz6 korok térképezési technikait vegyitette,
ésvégiil arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a kiillonb6z6 mddszerek kiilon-kii-
16n és egyiitt sem tudnak valos képet adni a tajrol. A kartografia kitarté mitosza
szerint a térkép konkrét és megragadhato, a t4j pedig olyan megfoghatatlan és
nyugtalanit6 dolgok terepe marad, mint a képzelet és az emlékezet. A térképké-
szités objektivitasa azonban vitathato, hiszen a kortars geografia egyik gyakran



hivatkozott fogalma éppen a féldrajzi képzelet, amelynek lényege a mentalis
és az anyagi vilagok, a mitikus és a foldhozragadt 6sszefonddasainak figye-
lembevétele.

Ezt a néz6pontot vitték tovabb a zsinagodga karzatan kiallitott dokumentumok,
amelyek egy dltalam 2012 és 2013 kozott B6son végzett kutatashoz kothetSk.
A terepmunka kozben felvett mentdlis térképek lathatéva teszik a térbe dgya-
zott emlékezet miikodését és a felejtés mechanizmusait. A térképek megmutat-
jak, hogy milyen térhasznalati valtozasokat okozott az er6mi és az j Duna-me-
der megépitése, valamint hogy az egyes térelemek hogyan tlintek el azoknak
az egyéneknek a mentalis térképeir6l, akik a gat megépiilte utan sziilettek, te-
hat magatoél értet6d6nek veszik annak jelenlétét. Az egyes adatkozlSk valésag-
értelmezései egyéniek, jobbara teljesen fiiggetlenek a Magyarorszagon és Szlo-
vakiaban uralkod¢ diskurzusoktdl. Ahany egyén, annyi Duna és annyi er6m{.
Lokalisan nézve tehat mar messze nem egyértelmii a megépiilt vizlépcsé meg-
itélése, fény deriil azonban szdmos olyan kovetkezményre, amelyrél eddig nem
esett sz6, hidba beszéltiink sokat és sokféleképpen B6s-Nagymarosrol. Kitiriilt
falurészek, elszigetelt emberek, megvaltozott itvonalak, térhasznalati szoka-
sok és megvaltozott allat- és novényvilag rajzoldédik ki a mentdlis térképekbdl,
az osszegyjtott fotokbodl és az adatkozlGk interjuibdl.

A kiallitds maga tobb szempontbdl helyspecifikus volt: egyrészt az installacié esz-
tétikai szempontbdl igy késziilt, hogy a miivész szamitasba vette a kidllitohely
szin- és fényviszonyait. Masrészt egy olyan dolgot tematizalt, amelyhez foldraj-
zilag nagyon kozel van: mind az er6mii, mind a hatalmas miifoly6 és a dunacsi-
nyi duzzasztd is Somorja vonzaskorzetében taldlhaté. Igazi itt és most élmény;,
amelyben az élmény nagy része a lokalis értelmezhet8ségbdl fakad. A koncep-
cié szempontjabdl kiilondsen érdekes és egyben kihivés is volt, hogy ebbél a ko-
zegbdl kikeriilve hogyan m{ikddik majd, mennyiben valtozik az interpretacidja.
Az At Home Galleryben mindenesetre megkapta azt a kozeget, amely kell§kép-
pen adott hangsulyt egy diszkrét szandéknak, az er6m 4ltal dtalakitott immar
mesterséges tdj, az elarasztott teriiletek, az elszigetelt falvak, a megvaltozott ter-
mészeti és tarsadalmi szerkezet tematizalasanak.
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KATEDRALIS SOMOGYORSZAGBAN

Mesztegnyd, a kis bels6-somogyi falu kiilonleges értékeket rejt. Az 1746-ban
alapitott, tekintélyes ferences rendhaz t6szomszédsagaban felépitett templom
belsejének falait Dorffmaister Istvan (1729-1797) festette ki. A masodik vilagha-
boruban silyos karokat szenvedett egytornyd, hosszhajés épiilet szentélyének
restauralasa 1996-97-ben kezdddott el a f6oltarfiilke mennyezeti freskdival.
Ot év kényszer( sziinet utdn 2002 mérciusatél novemberig Lehrbaum Gabor
restaurdtor irdnyitasaval fejezték be a kupoldig terjedd, csaknem nyolc méter
magas, mintegy szaz négyzetmeéter feliilet(i apszist.

Haydn és Mozart kortarsa volt, s bar bécsi sziiletésii, harmincas éveinek derekatél
Sopronban telepedett le. Stephan Dorffmaister, vagyis Dorffmaister Istvan ba-
rokk festészetiink egyik legtehetségesebb és legtermékenyebb alakja haldldig,
1797-ig Magyarorszagon élt és dolgozott. Pedig generacidjanak sok - hazdnkban
is dolgozd - neves tagja volt: Johann Bergl, Johann Lucas Kracker, Johann Ignaz
Cimbal, Franz Anton Maulbertsch vagy Franz Sigrist neve egyarant j6l ismert
a szakma és a kozonség szamara.

Dorffmaister a Paul Troger nevével fémjelzett festGiskola képviselGje 6ccsével,
Johan Georg (vagy Gyorgy) szobrasszal a bécsi Akadémian indult. Csaknem hét
évtizedet atfogd életérdl tudjuk, hogy kétszer hazasodott, s kilenc gyermek aty-
javolt. Fiai koziil hdrman is kovették mesterségét. O, bar sokat dolgozott, s6t ko-
ranak {innepelt miivésze volt, vagyonra mégsem tett szert. Ennek egyik oka le-
het taldn, hogy mig példdul Maulbertschnek a magyar klérus vezetdi alkottak
a mecénasi korét, addig Dorffmaister a szerzetesrendektdl kezdve kisebb-na-
gyobb vildgi megrendel6kon at varosi és falusi kozosségek megbizdsainak is
eleget tett. Igy keriilt kapcsolatba pélyaja elején a felvidéki szarmazast grof
kéthelyi Hunyady csaladdal, amely a 18. szazad kozepén koltoztette a ferences
rendieket mesztegny6i uradalmaba azzal a céllal, hogy megszervezzék a falu
templomdénak épitését. A rend itteni miikodésére II. J6zsef 1788-as, szerzetes-
rendeket eltorld rendelete tett pontot. Késébb hosszi ideig irgalmas névérek
hasznaltak a kolostort, majd az dllamositast és helyreallitast kovetGen a jelen-
leg is m{ikodé iskolat helyezték el benne. Az 1750-es alapkdéletétel utan maga a
templom 1756-ra késziilt el. Méreteit és diszitését tekintve joggal tekinthetjiik
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aveszprémi egyhdzmegye egyik legszebb, legjelentGsebb szerzetesi temploma-
nak. Impozans belsé tere még romos allapotdban is mély hatast gyakorol lato-
gatdjara. Jellemz6 médon, a régid jelenlegi politikai életének egyik prominense,
orszaggytlési képviseld a kapun belépve ekként fejezte ki csoddlatat: ,Hiszen
ez egy katedralis!” Valoban nem mondhatunk mast, hiszen az ismeretlen épit6-
mesterek is kitlin6 munkat végeztek, dm a korondt a valészintileg kevés segéd-
del dolgoz6 Dorffmaister Istvan tette fel a remekmiire.

Az 6sszhatds azt sugallja, hogy itt egy egységes, mar a kés6 barokk stilusjegye-
it hordoz, dtgondolt és az épitmény egészére kiterjeds épitészeti és ikonogra-
fiai program valésult meg. A két és fél méter mély szentély latszatarchitektiira-
janak négy lizénaja koziil a széls6k taAmasztjak ald a diadalivszerd hevedert, me-
lyen a donator, baré Hunyady Nepomuki Janos és felesége, baré Haller Erzsébet
keretbe foglalt cimerparja diszeleg. A festett fiilkékben két magyar szent, balrél
Szent Istvan, jobbrol Szent Laszld, Dorffmaister legkedveltebb alakjai grisaille
technikdval késziilt, életnagysagi szobor benyomasat keltd falképei lathatdk.
Ezek az abrdzolasok fontos helyet foglalnak el a mester oeuvre-jében. A szen-
tély kagyléboltozatat egy Szentharomsag-kompoziciéval zarta le, mintegy meg-
nyitva ezzel a teret a mennyei szféra feltaruldsahoz. A f6oltarhoz négy - észak-
r6l és délrél két-két — ugyancsak 770 centiméter magas mellékoltar csatlakozik.
A kegyuri templomokban egyaltalan nem szokatlan médon a fent emlitett ado-
manyoz6 hdzasparra utal a Nepomuki Szent Janos-f6oltar és az oldalfiilkékben
elhelyezett oltarok koziil a Szent Erzsébet-oltar, ezen kiviil a Szent Antal-oltar
az alapitd, Hunyady Antalnak allit emléket.

Jollehet a mellékoltarok még viselik a haborts belévések nyomait, a szigetelés
mostandig tarté megoldatlansaga miatt a penészgomba ugyancsak nagy karo-
kat okozott, ezért a falak nagy részét lemeszelték. Ezek kutatdsa és helyrealli-
tasa egy kovetkezs restaurdldsi iitem feladata lesz. Itt jegyezziik meg, hogy a
miiemléki 6sszefliggések szakszer( feltardsaval fény deriilhetne mtivészettor-
ténészek azon sejtésére, miszerint a rokokdba hajlé mesztegny6i belsé falfes-
tés sok rokonsagot mutat a siimegi plébaniatemploméval, amely Maulbertsch
munkdja, és tizenot évvel megeldzi az 1772-re datdlt mesztegnydi freskokat.

Ezen a ponton térjlink vissza Dorffmaister igéretesen induld palyaivére. 1760-ban
éppen Maulbertsch oldalan taldljuk a kremsieni (Kromériz) érseki rezidencia
diszitésén, miutdn palyatarsa 1757-58 folyaman mar elkésziilt az emlitett, eurd-
pai mércével mérten is jelentés mennyezet- és falképsorozataval Siimegen.
A rd kovetkezd évben Dorffmaister mar Tiirjén tevékenykedik a premontreiek
ma is lenylig6z6 templomaban. Ezzel kezd6dik meg az az egész Dunanttlt beha-
1626 sorozat, melynek kovetkezd allomasa a sarvari varkastély diszterme, majd
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a Gutatottos (ma Rabatottos) és Zsennye hataran taldlhaté Szent Cecilia-temp-
lom lesz. Kozvetleniil ezutan keriil sor a mesztegny6i munkalatokra, melyet
még szamos hasonlé 1éptékl megbizas kovet (Csaszari [ma Csaszar], Balf, Nova,
Kenyeri, Kemenesszentpéter és -szentmihalyfa, Toponar, Kiskomarom [ma Za-
lakomar], Sopron, Szentgotthard, Celldomolk, Nyul, Szigetvar, Mohacs, Szom-
bathely, Gyor6 és nem utolsésorban székhelye, Sopron). Mindezek mellett
tovabbi f&uri és koznemesi kastélyok diszitését is teljesitette (Ligvand [Nebers-
dorf], Fiiles [Nikitsch], Hegyfalu, Nagycenk, Alcstt).

A szentély helyredllitdsanak el6z6 projektjétél megorokoltitk az immar egy
szinttel lejjebb bontott, de igy is hdromemeletes, helybéliek altal dcsolt, stabil
és biztonsagos allvanyzatot. Ez utdbbi tény hangsilyozasanak a kozelmultban
tortént, két restaurator életét koveteld, tragikus egri dllvinyosszeomlds ismere-
tében van kiilonds jelentdsége. Munkank befejezése utan a helyi mesterek ne-
mes gesztusanak tekintettiik, hogy az dllvanyzat hatalmas gerendainak elbon-
tasakor egyetlen karcolast sem ejtettek a kész falon. Nem igy a megépitésekor.
Az atvételi dllapot felmérése alkalmdaval ugyanis megallapitottuk, hogy a falsé-
riilések jo része az allvanyépités, illetve a kupola elkésziilte utani bontas soran
keletkezett. Megallapitast nyert tovabba a parkanyzat alatti falréteg (jelen mun-
kafeliiletiink) porlékony volta, aminek kovetkeztében felt{ing f6leg a seccotech-
nikaval késziilt ornamensek festék- illetve vakolatrétegének pergése.

Els6 1épésben vegyi és mechanikus iton meg kellett tisztitanunk a teljes falfelii-
letet a rérakédott szennyezdésektdl. igy képet kaptunk a leginkabb veszélyez-
tetett teriiletekrdl, ahol is igynevezett mélységi konzervalast alkalmaztunk.
Ekozben 4llandé szell6ztetéssel biztositottuk a megfelel klimatikus viszonyo-
kat. Csak igy valt lehet6vé az injektdlassal rogzitett, meglazult, elvalt, sokszor a
téglazatig megsemmisiilt részek fertStlenitésének, el6konzervalasanak elvég-
zése. A kovetkez6, feliiletkiegészitési munkafizisban az eredetivel megegyezd
rétegvastagsag elérése volt a f6 cél. A falazat tovébdl induld vizesedés id6kozbe-
nimegallitdsa ellenére a templom tovabbra is hajlamos maradt a nedvesedésre.
Emellett sajnos a villanyvezeték beszerelésekor cementet hasznaltak, ami tel-
jességgel keriilendd a mtiemléki helyreallitadskor. Ezeket a , potlasokat” termé-
szetesen eltavolitottuk.

Ezutan a letisztitott és mélységileg rogzitett falfeliilet teljes festékrétegét is kon-
zervalni kellett. Ennek alapvet6en harom oka van: a porladé festékszemcsék
rogzitése, védGbevonat képzése a keletkezett hidnyok kittelésein, valamint a
megfelelGen beallitott fénytorés mellett a freskd szinvildganak harmonikus
egységet kolcsonzd effektus elérése, amely nélkiilozhetetlen az esztétikai hely-
reallitds megoldasahoz.



A restauralasi munka tulajdonképpenileglatvanyosabb része ezutan kovetkezett.
A rekonstrudlt falfeliileteken az illeszkedd retusalast alkalmaztuk, kiilonbséget
téve a freskotechnikaval késziilt figuralis és a szaraz vakolatra (secco) felvitt or-
dalfaldnis arokokédra jellemzd konnyedség, finomsag uralkodik mind az ecset-
kezelésben, mind a szinek alkalmazasaban. Dorffmaister festésmddja az egész
templombelsének élénkséget, légiességet, gazdagsagot kdlcsonoz, mély tavlata
térrendezésével pedig szinte a falakon talra terjeszti mondanivaldjat. Az archi-
tektonikus elemek, a szent kiralyok szoboralakjai, a fiizérekkel, virdgcsokrok-
kal ékesitett ornamentalis, copf stilust diszitmények mind-mind mozgasban
vannak. A rovidiilések merészsége, a két alak tartdsa, a meleg szinhangulat az
tinnepélyesség, a kellem és a baj érzetét kelti. Ragyogé sargak, zoldek arnyala-
tai uralkodnak, fehér, vilagoskék, r6zsaszin foltokbol all6 finom ténus omlik el
alendiiletes ecsetvondasok nyoman. Természeti részletei, mint példaul a vira-
gok a barokk-rokoké szinkeverésének remekei. Helyenként a nedvesség ron-
tott rajtuk, de sok részlet a maga eredeti pompdjiban szinte vezette a restaura-
torok kezét.

Dorffmaister egyéniségének jellemzs vonasa, hogy a részletekben sokszor ismétli
ugyan onmagat, de majdnem minden nagyobb munkadjan tjabb és ijabb prob-
lémak foglalkoztattak. E korainak tekinthetd miivén is felfedezhet6 a késébbi
érett, nagy torténelmi kompoziciéiban kiteljesedd térképzés és a jol megvalasz-
tott szinharmonia. Szerepldi valami természetfeletti fényben tisznak, eksztati-
kus, egyszersmind dhitatos hangulatot tiikrozve a nézg felé.

Sajnos hazai memléki koncepcidnkban a barokk emlékek viszonylagos bGsége
folytan a kozépkori maradvanyok els6bbséget élveznek, ilyenformén az utol-
sé pillanatig a hattérben maradnak a mesztegny8ihez hasonlé értékeink. Pedig
megmentésiik nagyon fontos lenne addig, amig nem késé.

Kilenc hénap elteltével, amikor résziinkrél az utols6 ecsetvonds is felkeriilt a fal-
ra, egyiitt oriiltiink a mesztegnyGiekkel, titokban remélve, hogy a falu ezutan
nem csupan az utobbi id6ben népszerl golya- és rétesfesztivaljardl lesz hires.
A Somogyba vet8d6 j6, ha megtudja, itt Dorffmaister Istvan hagyta kézjegyét,
aki osztrak szarmazdasa ellenére a magyar nemzeti érzés hiteles megszoélaltatéja
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lett, el6futaraként az oly sokat dicséitett 19. szazadi torténeti festészetiinknek.
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,PROVOKALNI KELL"

Amidta Vasaros Zsolt Kidllito-tér. Muizeumi tdrlatok kézikonyve cim{i miive megje-
lent 2010-ben, nemigen sziiletett olyan atfogd tanulmany, amely a kiallitadsren-
dezéssel, -tervezéssel, a megvalosult és tervezett tarlatok viszonyaval foglalkoz-
na Magyarorszagon. A kiallitaskritika m{ifaja elt{inében, ha pedig olvashatunk
isilyen jellegli elemzéseket, ritkan térnek ki a latvanytervezgk, arculattervezok,
kiallitasépit6k munkdjara, mikdzben a vildg mas tjain sorra jelennek meg a té-
maban a muzeolégiai vagy épp miivészeti megkozelitésii szovegek. Két olyan
szakembert kérdeztiink, akik annak ellenére, hogy tobb mint szaz nagyszabasu
kiallitast rendeztek, még sosem dolgoztak kozvetleniil egyiitt. Jerger Krisztina
miivészettorténész 1977-t61 2005-ig a Mlicsarnok munkatarsa volt. 1978 és 1982
kozott a Jozsefvarosi Galéria dllandé rendezdje. 1981-ben és 1985-ben is Nivodi-
jat kapott, 1993-ban pedig Ferenczy Noémi-dijban részesiilt. 2005 és 2010 ko-
zGtt avars6i Magyar Intézet igazgat6helyettesi, miivészeti vezetSi posztjat latta
el. 2010-ben a Lengyel Koztarsasig Lovagkereszt Erdemrendjével tiintették ki.
A MutzeumCafé Dijat 2016-ban kapta meg a Nemzeti Galéria A t1lél6 drnyéka -
Az El Kazovszkij élet/m{ cim kidllitds egyik rendezGjeként. Vasaros Zsolt DLA a
BME Epitészmérnoki Karan docensként az Ipari és Mezégazdasagi Epiiletterve-
zési Tanszéket vezeti. A nevéhez nemcsak szdmtalan magyar dllandé és idésza-
ki kiallitds kot6dik, hanem az a Narmer Epitészeti Stadié is, amely az Orszagos
Muzeumi Restauralasi és Raktarozasi Kozpont terveit is elkészitette. Doktori fo-
kozatat 2005-ben az épitészet és régészet hatarteriiletének témajaban szerezte.
A BME Epit()’mﬁvészeti Doktori Iskolaval k6zosen tervezett, a kozelmultban Ru-
dabanyan megvalosult Rudapithecus Latogatokozponttal egyiitt tobb hazai és
nemzetkdzi dijban, elismerésben is részesiilt.

Gergely Istvan, miel6tt az Iparmiivészeti Fiskola rektora lett, az akkor még a Va-
rosligetben mi{ikodé Hungexpén olyan részleget vezetett, amely kiilénbo-
z6, nagyobbnal-nagyobb nemzetkozi vdsarokon felelt a standok megjelené-
séért. J6 grafikusokkal és épitészekkel, tisztességes koltségvetésbil dolgoztak.
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Ha visszanézziik a hetvenes, nyolcvanas évek magyar pavilonjait, a BNV ma-
gyar szekcioit, izgalmas térszerkezetekkel és tipografiai megoldasokkal talal-
kozhatunk. Gergely j6 szem bels6épitészként pontosan tudta, kiket kell alkal-
maznia, hogy a tartalom a formaval talalkozzon. O adta ki 1979-ben A kidllitds
miivészete. Elvi és gyakorlati problémdk cim kotetet, amelyben kifejtette, ez a faj-
ta miivészet - mert miivészi szintre emelhet6 a kidllitdsrendezés is - mennyire
fontos. Persze § elsGsorban a vasarok arculattervezésérél, rendezésérdl beszélt.
Képzémivészeti, els6sorban kortars tarlatokkal két kollégam konyve foglalko-
zik, az egyik Frank Janos, a masik Petranyi Zsolt tollabdl. Mindkett&t a Miicsar-
nok jelentette meg.

Sehogyan sem, mert mas tartalmat szolgaltak. 1977-ben, amikor a Mticsarnokba

keriiltem, szinte kizarélag e tartalom dominalt, a formai megoldasok masod-
lagosak voltak. Frank Janos fogalmazta meg el§szor, hogy ,,a kiallitast valaki
rendezi”, vagy legalabbis kellene, hogy rendezze. Ez azt takarja, hogy a kialli-
tasrendezd bels6épitészeti megoldasokkal, grafikaval, a szin, a fény helyes hasz-
nalataval segitse a tartalmi megértést, megkonnyitve ezzel a nézé egyaltalan
nem konnyt feladatat. Ezt a szamomra fantasztikus csapatmunkat, de egyben
a karmesteri” poszt felel6sséget, az értékrend kialakitdsat, a kvalitdsérzékeny-
séget a Varso6i Tudomanyegyetemen tanultam. Az elméleti munkéval parhu-
zamosan szamos gyakorlati foglalkozasunk volt, teljes draszamban tanultuk
a kiallitdsrendezést. Miivészettorténészi felkésziiltségiink kiegésziilt a rende-
zés tudomanyaval. Az egyetemi munka mellett, nagy szerencsémre, az akkor
mar vilaghiri J6zef Szajna képz6miivész és rendezd dramai szinhazaban és kor-
Megtanultam azt is, hogy tervezéskor mar a néz6 szemével lassam a kidllitast.
Ne 6mlesszem rd minden ismeretem, amitél csak elbizonytalanodik. Alapvetd
emberi tulajdonsag, hogy amikor ilyesmibe iitkozik, rémiiletében tdmaddssal
valaszol. Azaz, elutasitja abefogadhatatlannak tartott mennyiséget, és meghéat-
ral. Eza probléma a kortars képzémiivészeti tarlatoknal elég gyakori, azamugy
sem konny( megértést egyaltaldn nem segiti, s6t az ellenkezdjébe csap at. Ezért
a kidllitascsinalas” egyik alapvetd feladata, hogy alatogato segitségére legyen.
Megkonnyitse az értelmezést egy lathatatlan térkép felrajzolasaval, a sulypon-
tok, az 0sszefiiggések és a mennyiség pontos meghatarozasaval. Mindez a kon-
nyebb befogadas érdekében torténik és azért is, hogy az kiallitdsban toltott idd
élvezettel jarjon.
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1997-ben épitészként végeztem a Miiszaki Egyetem Epitészmérnoki Karan, ahol ab-

ban azid6ben egydltalan nem esett sz6 belsGépitészetrdl, azdta is csak igen kis
mértékben keriil szoba. Amikor lediplomaztam, nem akartam épitész lenni,
teljesen masra vagytam. Vonzédtam a régészethez, jairtam az ELTE-re ismég a
BME-vel pairhuzamosan vendéghallgatéként egyiptolégidra Kékosy Laszlé pro-
fesszor tanszékére. Aztan elnyertem egy DAAD (Deutscher Akademischer Aus-
tauschdienst) éves 9sztondijat Németorszagba, a kolni Egyetem Régészeti Inté-
zetébe Luft Ulrich professzor (akkor ELTE Egyiptolégiai Tanszék) ajanlasaval.
Ugy adédott, hogy ott meg épitész nem jart hosszt ideje, igy sok dsatasra elhur-
coltak rajzolni, rekonstrukciékon gondolkodni, az akkori és sajnos részben a
mai hazai helyzethez képest is dlomszeri volt ott dolgozni. Beutaztuk a fél vi-
lagot, szamtalan muizeumban, kiallitdson jartam Koln és Bonn kdrnyékén - ne
felejtsiik el, hogy akkoriban Bonn volt a f6varos, és nagyon kozel volt Amsz-
terdam, Luxemburg és Aachen, s6t Parizs, Briisszel is. Nagyra értékeltem a né-
met kiallitadsok sokszintiségét, profizmusat, ha ugy tetszik, latogatobaratsagat.
Akkor mér kedvet kaptam ehhez a mtifajhoz, bar fogalmam sem volt, mikor
jon el az ideje az els6 kidllitdsnak. Epitészként figyeltem a kiallitasokat, és kife-
jezetten zavart, amelyik térrendezését tekintve bizonytalan volt. Nem feltétle-
niil a miivészettorténeti koncepcioét lattam-kerestem, hanem rosszul éreztem
magam benne, amikor példaul nem tudtam, merre kell menni. Minden kialli-
tas tervezésekor hozni kell egy dontést, hogy a latogatét hatarozottan vezetem,
vagy nem vezetem. Ez ut6bbi is lehet koncepci6, de egyfajta koherencidnak kell
mogotte lenni. Kezdtem felfedezni a kidllitasi m{ifaj konnyedségét. Igazi térren-
dezés, kisérletezés és nem az 6rokkévalosagnak szdl, legalabbis ezt lattam a sok-
féle tarlaton, és azt is, mennyit szamit, mi hogyan van bemutatva, megvildgitva,
hangstlyozva. Mindezek hétterérdl persze nem volt ismeretem.

Kocsis Laszl6 (akkor az MNM Romai Gytlijtemény vezetdje) kozbenjardsara meg-

hivtak egy palyazatra, amelynek a célja a Magyar Nemzeti Mzeumban most
is lathatd régészeti kiallitas 1étrehozasa volt az alapitas kétszazadik évfordu-
l6jara. Lacival dolgoztunk egyiitt dsatdson Camponaban, maketteket készitet-
tem néhany kiallitdshoz, és eredend&en ennek a rémai er6dnek a rekonstruk-
ciéivezettek a kolni 6sztondijhoz is. A kidllitasi miifaj persze 1j volt. Hirtelen
osszehozott csapatunkkal az esélytelenek nyugalmaval indultunk, naivan, sok
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vizudlis élménnyel a hatunk mogott gondolkodtunk el azon, miként lehet ezt
a latogatdk szamara sokszor végletesen unalmas, ,doglott” mifajt - amilyen
egy régészetikiallitas tud lenni - megujitani. Ott voltak persze a szolnoki Dam-
janich Muizeum 8skori kiallitdsanak egyharmaddal kicsinyitett hazai mint po-
zitiv el6zmények, de azel6tt Magyarorszagon senki sem jart tivegpadlon a sirok
felett, nem volt ennyi rekonstrukcio és professziondlis grafika. A megnyité utan
kaptunk hideget-meleget a szakmatdl és a sajtétdl egyarant, de a pozitiv kritika
azért tobbségben volt. Féleg azt kritizaltak, hogy a Nemzeti Mizeumnak ren-
geteg mitdrgya van, amelyeket a rekonstrukciék kiszoritanak. Mikdzben egy
régészeti kidllitds esetében éppugy egészségtelenné vilhat a mennyiség, mint
egy miivészetiben. Még az aranykincsek is unalmassa valhatnak, nemhogy a
nyilhegyek és a kerdmiatoredékek, illetve barmi, amit az eredeti kontextusdboél
tobbszor kiszakitva - egyszer az eredeti kornyezetb6l, masodszor a régész altal
- prébalunk altaldban steril mizeumi kozegben jol lathaté és lehetGség szerint
érthet6 médon bemutatni. Mindez 2001-2002-ben volt, és itt — a rengeteg sze-
repld és tamogatd mellett - ki kell emelnem a f6kurator, Rezi Katé Gabor, az ak-
kori f6igazgat6 Kovacs Tibor és a gazdasagiigazgatdo Németh Laszloné szerepét,
akikkel sokat harcoltunk ugyan, de a bizalmuk nélkiil tényleg nem valésulha-
tott volna meg a tarlat. Annak ellenére, hogy 1997-ben azt mondtam, se épitész,
se tandr feltehet6en nem leszek, plane nem a M{iegyetemen, ma ott vagyok tan-
székvezetG, és épitészként, sajat praxisban dolgozom. Persze itt ne valami trau-
mara gondoljunk, csak 6t év alatt elvégezni az épitészkart akkor sem tartozott
a konnyli mifajok kozé, akkor nagyon elfaradtam...

Zsolt, 1évén sokkal fiatalabb, az ezredfordul6rdl beszél és egy miizeumi kidllitasrol.

Az én teriiletem egészen mas. Ma mar elképzelhetetlen mindaz, amia Micsar-
nokot jellemezte a hetvenes évek végén. Porogtek a kiallitdsok, jémagam évi
harmincat is csindlhattam. Igaz, jé tanul6pénz volt, hatalmas teriileteket, tiz-
méteres belmagassagot belakni. Akkortajt kezd6d6tt, hogy a korabbi szokas-
rendet felrigva, tartalmi és formai elképzeléseimet - igaz, komoly harcok aran
- de sikertilt valahogy , dtvernem”. Az addigi kidllitascsinalas leginkdbb abbdl
allt - tisztelet a kivételnek - hogy a miivész megmondta, mit szeretne bemutat-
ni és hogyan. A Miicsarnok, mint egy hatalmas gyar, futészalagon, csupan ki-
vitelezGje lett az elképzeléseknek. A kidllitadsrendez6i szakma mai formajaban
gyakorlatilag nem létezett. Amikor meglattam ezeket a tarlatokat, igy éreztem,
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hogy becsapjuk a néz6t. Visitva tiltakoztam ellene, erkdlcstelenségnek tartot-
tam. Kihasznalni a nézg johiszemiiségét, elhitetni vele azt, hogy amit a ,szent
falak” kozt 1at, az minéség. Sajnos sokan elhitték, hiszen a M{icsarnok az orszag
lidns miivek keriilhetnek a falra. Tiltakoztam ez ellen a vak és egyoldalt hozza-
allas ellen, szinte naponta akartak kiriigni, ami persze még nagyobb lendiile-
tet adott a munkdhoz. Iszonyatos erGket kellett bevetni, de ha az ember elszant,
és hisz abban, amit csindl, megtaldlja azokat a partnereket, miivészeket, akik-
kel megvalésithatja az elképzelését. Egyetlen példa: amikor a M{icsarnok ha-
rom termében tiz centiméter vastag szivacson akartam Székely Vera kidllita-
san (1980) jaratni a latogatdt, hogy a bizonytalan, imbolygé talajon elveszitse az
egyensulyat, elmentem egy gyarba, ahol ilyet gyartottak, éslanglelkii el6adést
tartottam a vezérigazgatd elvtarsnak arrél, hogy milyen kidllitasrél Almodom.
Az elvtars pedig meghallgatott, és hozta a szivacsot. Riadasul ingyen, hisz a ren-
dezésre egy fillért sem kaptunk. Székely Verat pedig azért emlitem, mert ami-
kor még volt napi kritika a sajtéban, és a televizié is foglalkozott a megnyilé
kiallitdsokkal, megjegyezték, hogy ez a tarlat szemléletében, formai megolda-
saban eltér attdl, amit eddig tapasztaltak. A repiil6 szobrok a bizonytalansag
érzetét keltették benniik, amit fokozott a szivacson jaras imbolygasa, a biztos
talaj elvesztése. Az volt a cél, hogy a nézd leiiljon a padlora, és felnézzen, mert
ott lebegtek a szobrok. Persze évatosan kell banni ezekkel az eszkdzokkel. Nem
szabad atesni a 16 tiloldalara. Sokat vitatkoztunk ezen akkor. Hol hizédik az a
bizonyos hatar, ahol nem 6nkényes a valasztas, és nem manipuldlja a nézét, csu-
pan amegértést, az értelmezést konnyiti meg.

Nagyon ritkdn adédik az a helyzet, hogy olyan mennyiségtli és minGségti targy-

egylittessel dolgozunk, amely az adott térhez minden szempontbdl illeszthetd.
Altaldban és természetes médon tiil sok targy van, de mégsem mondhatjuk azt,
hogy a kevesebb mindig tobb. Mies van der Rohe a modernizmus id§szakédban
sziiletett, talald ,less is more” kifejezése altaldban igaznak vélhetd, de pont a vi-
zualitdsra épiil6 miifajok esetében azért nagyon sommas igy fogalmazni! Re-
konstrukciékkal minden pejorativ athallas ellenére nagyon j6l lehet a latoga-
tékat manipuldlni, vagy fogalmazzunk inkabb agy, a figyelmiiket fenntartani,



A Tuarkeve-Terehalmon feltart kzépss bronzkori lak6haz belsd tere a benne megtalalt edényekkel, balrél rekonstruélt polc
A rekonstrukciék a Damjanich Janos Mizeum allandé régészeti kiallitdsdban lathatok,

az eredeti (valés) mérethez képest kb. 1/3-dal kicsinyitettek

Foté: Kozma Karoly



A Tiszafiired-Morotvaparton feltart vaskori kelta lak6haz rekonstrukcidja - félig foldbe mélyitett szerkezet(i lakdhdz,
abenne megtalalt edényekkel és vaseszkozokkel

A rekonstrukciék a Damjanich Janos Mizeum allandé régészeti kiallitdsdban vannak,

az eredeti (valos) mérethez képest kb. 1/3-dal kicsinyitettek

Foté: Kozma Karoly
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Mimég nem vagy csak nagyon ritkdn dolgoztunk kortars miivésszel, viszont anndl

tobb é16 régésszel, miivészettorténésszel és torténésszel... Nem tudom, melyik
anehezebb feladat. Nem fogok rossz példakat mondani (egy tanarnak nem sza-
bad), de el kell ismernem, hogy nem minden kiallitas sikertorténet, és ez nem
atargyakon, hanem a résztvevGkon, akar rajtunk is mulott. A zenekar is lehet
rossz, és néha a karmester sincs a helyzet magaslatan. A karmester persze le-
het a tervezs és a szakmai felel@s is, ez az adott helyzettdl, a szerepl6k ambi-
cio6itol is fiigg, kevésbé a tematikatdl vagy a koncepciotol. Amikor 2007-ben a
Szépmiivészeti Mlzeum ...és akkor megérkeztek az inkdk cimi kiallitasan dolgoz-
tunk, Gyarmati Janos kurdtor hatasara néhany hét alatt mar kozepesen kikép-
zett szakért6nek képzelte magat az ember, persze ez erds tulzas, de nagyon sok
mindent elolvastam akkor, persze érdekelt is. Es erre nagyon nagy sziikség volt.
Amikor meglattuk az anyagot, meg is allapitottam, hogy ha ezt igy kitessziik,
az fog kideriilni, hogy az inkak voltak a vilag fazekasai. Volt tobb szaz keramia-
edényiink, néhdny aranytargyunk, egy-két tollsz6nyegiink és némi textilma-
radvany - ezt is egy kicsit kiélezve mondom. Ez volt az elsé olyan kiallitdsunk,
amikor azt éreztiik, most tényleg installaciot kell épiteni, bar ezt korabban is
megtettiik mas tarlatokndl. A I6n Csarnok architektirdjanak semmikoze nem
volt azinka kultirdhoz, a terem diszitése megolte volna a kiallitast, igy javarészt
el kellett takarnunk. Az anyagban 1év6 aranytalansag okozta a masik problé-
mat. Lantos Adridna és Gyarmati Janos kuratorok fantasztikus partnerek vol-
tak a kozos gondolkozasban, éppugy, mint a kiilfoldi kollégdk. De ez nagyon
ritka. Be kell ismernem, vannak kudarcok. Hiaba teszem bele a legjobb tudaso-
mat, j6 értelemben a meggy6z6déses akaratomat, nem mindig vagyok elégedett
az eredménnyel. Van, akivel egymasra kattanunk, és 6rvényként ragadnak ma-
gukkal a folyamatok, mas pedig megsért6dik, hogy ki itt a kurator éskiittaren-
dez6, latvanytervez6. Erezni, hogy ezekkel a fogalmakkal is baj van. Sokszor, ha
nem megy, én vagyok a rendez6, ha sikeres az eredmény, latvanytervez6 leszek.
Akkor aleginspiralobb, ha egyfajta nemes harc alakul ki k6zottiink, hiszen nem
tudhatok annyit a miitargyak, a téma fel6l, mint a muzeolégus, 6 pedig nem lat-
jatgy ateret, mint én, nem sejtheti, mire kivancsialatogat6. Csak ne egymas ki-
oktatasaba torkolljon a k6z6s munka...



Bocskor, csizma, paduka. Kalandozds a ldbbeli koriil. A Néprajzi Mtizeum kidllitasa 2017. mércius 5-t61 december 3-ig
Kurétorok: Fiilop Hajnalka, Katona Edit, Kerezsi Agnes, Sedlmayer Krisztina. Latvanyterv: Jerger Krisztina
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elérni, hogy ne tartsak rogton unalmasnak a kidllitast. Az MNM régészeti kial-
litdsdban sincsenek egyébként mindenhol rekonstrukcidk, ez részben a kura-
torok dontésén-igényén, illetve a tarlat dramaturgiai felépitésén mulott. Azzal
a médszerrel is fenntarthatjuk a latogatéi figyelmet, amikor valamibél sokat
allitunk ki, mert pont azzal adunk tobbletinformacidt, hogy ugyanolyan, illet-
ve nagyon hasonlé targyakat mutatunk be, mert az az érdekes, fontos vagy az
adott kor jellemzéje. Egy régészeti kidllitdsban nagyon furcsa, amikor egy da-
rab aranykarkotd, egy darab f6z6edény meg egy darab kard lathatd, mikézben
f6z6edénybdl és kardbdl nagyon sok keriilt el6 az adott lelGhelyen, aranybdl pe-
dig csak az az egy. Vigyazni kell az aranyokra, f6leg ha azzal tényleg szeretnénk
valamit {izenni. Eletmédrél vagy harcmodorrél készitiink kiallitast, vagy épp a
kincsleletekr6l? Ha gy(ijteményt szeretnék bemutatni reprezentativ darabok-
kal, akkor pedig engedjiik el a sok f6z8edényt. Ez is a rendezés része, s6t alap-
vet§ koncepciondlis kérdés, masként all hozzd a tervezd is, ha a szakmai felel6-
sok is nyitottak a vitara!

Csatlakoznék Zsolthoz egy nagyon régi emlékemmel a kilencvenes évekbdl. Ami-

kor a Louvre antik kiallitdsat Gjrarendezték, a sotét teremben egyetlen amfo-
rafogadta a néz6t, pazarul megvilagitva. Ebben az egy targyban benne volt az
amforak kvintesszenciaja. Ha alaposan megnézted, mindent tudtal réluk. Nem
sokkal késébb Athénba jartam, ahol a Nemzeti Mizeumban végelathatatlan
mennyiségben, tobb szdz darabot vonultattak fel. Mindkét megoldasban volt
valami elképeszt( erd. Parizsban a tomoritésre, mig Gorogorszagban a varia-
ciok végtelen sokasagara épiilt a kiallitas. Egészen masfajta odafigyelést igé-
nyelt a néz6t6l. Nem konnyd megtaldlni, melyik a célravezetd. Ma mar megke-
riilhetetlen a kidllitas rendezdje, aki nem csak a latvanyért és az arculatért felel.
Zsolt ezt a fenti példaival pontosan illusztralta. Ezért is 6riilok ennek a beszél-
getésnek, mert ritkdn esik réla szé. Igaz, mar jegyzik, kinek a nevéhez fiiz6dik
egy-egy rendezés, de még nem altaldnos. Verbalis és irodalmi orszag vagyunk,
ahol a szénak nagyobb hatalma van, mint a vizualitasnak.
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Etruszk kiallitas a Szépmiivészeti Mlzeum I6n szarnyaban 1989-ben
Kurator: Szilagyi Janos Gyorgy, latvanyterv: Jerger Krisztina
Fot6: Szépmiivészeti Mizeum



Etruszk kidllitas a Szépmiivészeti Mzeum I6n szarnyaban 1989-ben
Kurator: Szilagyi Janos Gyorgy, latvanyterv: Jerger Krisztina
Foté: Szépmiivészeti Mizeum



Nagy baj, ha nem. Muszaj. Provokalni kell. Ha mar ismerjiik egymadst, és bizunk
egymasban, akkor ez konny(, ha nem, akkor nehezebb. Ez alegnehezebb része,
ez a kozds nyelv, amit minden esetben fel kell épiteni.

En nagyon szerencsés vagyok. A legjobb képzémiivészekkel dolgozhattam egyiitt,
akik felkértek a kuratori és rendez6i feladatok ellatasara, megbiztak bennem,
hittek az értékitéletemben, a térlatdsomban. A rendez6i munkéat mindig hos-
szas miitermi beszélgetés, egyeztetés el6zi meg, az anyagvalogatason keresztiil
atér ésinstallacio kialakitasdig. Van, hogy évekig dolgozom egy feladaton. Per-
sze szorosan a miivésszel egyiitt.

Szerintem sokszor, illetve tobbszor, mint hogy nem formalddott at. De ez termé-
szetesis.

Mivel miivészettorténészként a kortars képzémiivészet a szakteriiletem, a muizeu-
mi kidllitasoknél a téma legjobbjaira hagyatkozom. Igy volt ez az emlitett Nép-
rajzi-kiallitasokon is, de a Szépmiivészeti Miizeumban Torok Lasz16 professzor-
ral dolgoztam egyiitt A fdradk utdn. A kopt miivészet kincsei Egyiptombdl tarlaton,
vagy Szildgyi Janos Gyorggyel, aki el§szor hivott at a Hosok tere mésik oldalara
az 1989-es Etruszk kiallitashoz. Ilyenkor rengeteget dolgozom azon, hogy , be-
hozzam alemaradast”, tanultam, mig lépést nem tudtam tartani veliik. Szigo-
riian és minden esetben a miitargybdl indulok ki. Ertelmezem Gket, megkere-
sem az Osszefliggéseket, megprobalok rendet rakni koztiik. Talan furcsan hang-
zik, de olyan visszajelzéseket kapok téliik, amik segitenek megfogalmaznia
megfelel6 megoldast. Mindezt sok-sok munka, vivodas, id6nként rutin, korabbi
tapasztalat és tanulsag segiti. Minden feladat 6romteli kihivas, amely a résztve-
v6k kozos teljesitményére épiil. Nagyzenekar vagyunk, ahol minden hangszer-
nek sajat feladata és pontos helye van, és mindnek tokéletesen kell megszdlal-
nia, hogy a szimfdnia élvezhetd lehessen.



...6s akkor megérkeztek az inkdk. A Szépmiivészeti Miizeum idGszaki kiallitdsa 2007-ben
Kurétorok: Gyarmati Janos és Lantos Andrea. Tervez8k: Vasaros Zsolt, Megyesi Zsolt és Kormanyos Anna



A képzémiivészeti kiallitdsok megfogalmazasa mas hozzaallast igényel. Talan egy-
szerlibbnek tlinik, mivel kurator-rendezé és latvanytervezd vagyok egy sze-
mélyben. A f6csapas hasonld, a munkafolyamat is, mint Zsoltnal, de ndlam a
miitargyakhoz fliz6d6 érzelmi viszony nagyon fontos, szinte kikeriilhetetlen.
Inspiral a személyesség. Erzések munkéilkodnak bennem, ezeket megprébalom
atforditania rendezés nyelvére. Az eszkozok tarhdza pedig végtelen.

Messzire kellene visszanytlnom. Mar nem is emlékszem arra az id6re, amikor csu-
pan tiz deka szog és néhany liter festék allt rendelkezésemre. Mara alaposan
megvaltozott a helyzet. Fontos a néz6 komfortérzete, jé értelemben torténd ki-
szolgaldsa. Meghatdroz6 a konkurencia is, a konnyen elérhetd kiilfoldi tarla-
tok sokasaganak koszonhetGen. Feler6sodott ugyan a személyes felelGsség,
a szakmai, emberi tényez8k jelent6sége, de a kardindlis szemléleti valtozas las-
san megy végbe.

Nem az a kérdés, mikeriil ezen ennyibe, nem szamolja senki, hogy mennyibe keriil
Ujra fehérre festeni a falakat, ha meg tudjuk indokolni az elképzelésiinket. Nem
amuzeoldgia valtozik, hanem a szerepldk, és 6k valtoztatjak meg a mizeumok
vildgat. Onmagatél nem valtozna, és legyiink 6szinték: nem minden mizeum
jar ebben élen. Vannak meghatdrozé személyiségek, kivalo6 igazgatok, j6 ma-
zeumpedagogusok, kuratorok, muzeolégusok. Akkor torténik elérelépés, ha
ezek az emberek taldlkoznak, és egyiitt akarnak valamit. Van egyfajta nyomas
is, nem csak a , kiilfcldi” példak, hanem a hazai visszaigazoldsok, sikerek és ku-
darcok is eléremozditjak a dolgokat. De azt is latnunk kell, hogy a magyar mu-
zeoldgia nincs a viladg és Eurépa élvonalaban sem. Ez nem jelenti azt, hogy nem
késziilnek vildgszinvonalud alkotasok, de inkdbb koveték vagyunk, ahogyan az
épitészetben is. Vannak extrém kivételek, van kival6 lengyel, szlovén épitész és
magyar is, de mia ,regionalizmusban” éliink, alkotunk. Nincsenek aldatlan al-
lapotok, itt van a mérhetetlen tudas, a megjelené muzeumi évkonyvek, renge-
teg kiallitas, csak kevés kozottiik a sziporkazé. Mintegy szdzotven kidllitdson
dolgoztunk eddig, és tobb olyan munka akad, amelyekre nem szivesen emlék-
szem vissza, és biztos volt olyan kozottiik, amikor rajtunk mulott. Nem mindig
vagyok az eredményre biiszke. Igazan nagyon j6 pedig ritkan van.
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A Szépmiivészetiben nagyon sokszor el6fordult, példaul a mar emlitett inka kidlli-
tasnal, vagy az MNM Reneszansz Latvanytar esetében, de a teljesség igénye nél-
kiil talan itt emliteném a szentendrei Skanzen, a szegedi Ferences Kolostor és a
Pannonhalmi Apatsag kidllitasait is, illetve legut6bb a Savaria Mizeum rémai
termét. A fesziiltség, a vitak mind velejar6i ennek a munkanak. Ha valamelyik
partner képes régi baratsagokat kockaztatni, annak komoly oka van. A Jogfosz-
tottsdgtol népirtdsig kiallitas kapcsan a Pava utcai Holokauszt Emlékkozpontban
két vilag titkozott 0ssze. Rajk Laszl6 dekonstruktivista, onmagéban koherens és
vilagos tizenete, és a miénk, amelynek alaptétele az volt, hogy a borzalmat nem
csak borzongéson keresztiil lehet bemutatni. Azt mondtuk, hogy elég a direkt
hatdsokra alapulé installaciékbdl, nem létezik, hogy ezt csak igy lehet 4brazol-
ni! Ha jél emlékszem, a kuratériumban két idGs bacsi iilt, akik holokauszt-tal-
élék voltak, azt mondtak, a miénket szeretnék, ami ott volt, igysem lehet atélni,
nem is szeretnék ezt tizenni. Vagy példaul a veszprémi Laczké Dezs6 Mtizeum
Szellem a tdrgyban..., a helyben..., a képben kidllitasa 2006-ban, amelynek olyan
spiritusza, vezérfonala volt T6th G. Péter f6kurdtor jévoltabdl, ami példatlan
voltaddig a gylijteményen alapul6 allandé kidllitdsokban. Legttbbszor ez a mii-
faj tényleg unalomba fullad. Mindent ki kell tenni: cip6t, himzést, van festmény,
és akébaltdk is el6keriilnek! Igy jart a veszprémi mizeum is, de itt minden targy
mogott volt egy emberi torténet. Azé, aki megtaldlta, haszndlta vagy akit dbra-
zolt. Azbta - szerencsére - hany ilyen kiallitas is nyilt?

Természetesen figyelem a szakma eredményeit, a kollégak munkait. Bevallom,
néha még irigykedem is, hogy nem én taldltam ki egy-egy emlékezetes meg-
oldést. Azonban leginkabb arra torekedem, fiiggetleniil a trendektdl, hogy fel-
ismerhet6 legyen a munkam. Olyan ,jergeres”. A kezdetekkor értelemszertien
hatott ram a lengyel iskola, az expressziv megfogalmazas. Ma mar nem élek
egyetlen stilusiranyzat adta lehet&séggel, leginkabb a tartalom szolgalata, a le-
tisztultsdg, a konstruktivitas és a konnyed elegancia, valamint az,.aha” érzésé-
nek megtaldlasa érdekel. Minden egyes feladat mas-mas eszkoztarat igényel.
Ett6l fiiggetleniil barhol is jarok a vildgban, szakmai kivancsisdgom hajt, hogy
lassam, mire vitték masok, t61t6dom és tanulok, hogy tovabb tudjak dolgozni.
A naprakészség elengedhetetlen.
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Igen, errdl sziiletett mar cikk itt, a MiizeumCafé hasabjain is. Egyrészr6l nyilvan az

egy eredmény, ha felismerhet§ a munkdnk, és vannak , stilusjegyek”. Ugyan-
akkor az unalmassa valas ttja is erre vezet... Ohatatlanul m{ikédnek rutinok,
vannak beragadasok. Sokszor azért, mert néhdny szazezer forintbdl kell csodat
épiteni. Mdsrészt van, amikor a megbiz6ink a mar mashol bevalt megolddsokat
kérik, és mdasra sem idG, sem pénz nincs. A kozelmultban jutottunk mi is arra,
hogy tjitani kell. Elég sok mindenen dolgozunk egyszerre, sokan is vagyunk az
stididkban, és 4ltalaban a projekteknek elég hektikus az litemterviik, sok min-
den atfed. Azt gondoltuk, hogy a kollégék is utazzanak kifejezetten szakmai cél-
lal, igy mindenki valaszthatott egy eurépai ati célt, ahol ,meg kell nézni” mu-
zeumokat, kidllitdsokat is, itthon pedig el kell mondani a tobbieknek, milyen
Gjdonsagot lattak, mi volt kifejezetten inspiral6, mit tudunk kozvetleniil vagy
kozvetetten beilleszteni a munkankba. Ez nem egyszeri dolog lesz, ha van értel-
me, akkor ez mindennél tobbet ér majd.

Immar évtizedes multja van ennek is, manapsdg mintha megint ledldozéban volna

a kiallitdsba beépitett eszkozok viladga. Fontosak, sziikségesek és jok is, de tar-
talom kell rdjuk. Ha nincs megfeleld tartalom, akkor semmit sem ér az egész.
Azért van err6l ilyen sarkos véleményem, mert sokszor el6fordul, hogy a tar-
talomhidnyos kiallitas sikerét majd a multimédiat6l remélik, de arra is tarta-
lom kell, és sokszor arra mégugy nincs. Majd lesz, hangzik, de nem lesz. Emiatt
mar nem vagyok hasra esve ezekt6l a megoldasoktol. A tervezésben, a prezenta-
ciékban és a kozos gondolkoddsban persze allati fontos, ebben éliink, dolgo-
zunk, az eszement hataridéket, a megbizdk és dontéshozdk igényeit ma mar
fotorealisztikus latvanytervekkel, animdacidkkal lehet kielégiteni. A Savaria
Muzeumban idén szeptemberben megnyilt SAVARIA - rémai vdros a Boros-
tydnkd aton (Kr. u. 1-4. sz.) kidllitdsa a beragadasra és a multimédidra is reflek-
tal. A mizeum rémai kori utcarészletet szeretett volna kialakitani, mert tobb
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kiallitdsunkban tetszettek a rekonstrukciéink. Ugy éreztem, ezen mar tiil va-
gyunk, tal kell legyiink. Utcarészletet egy teremben? Nem akartuk. Végiil ke-
restiink a varosban egy olyan Gitkeresztez6dést, ahonnan barhova néziink, nagy
valészintiséggel tudjuk, hogy a romai kori Savaria egy adott id§szakaban mi
allhatott ott. Rajzoltunk egy ellipszist a teremben, kronoszkép, tablet, telefon,
QR-kéd, monitor nélkiil, megépitettiik 3D-ben Savariat, szinte fotorealisztikus-
ra grafikdztuk, és ,fototapétaként” feltettiik. Ha bedllunk a terem kozepébe, egy
széles panoramat lathatunk a Pannodnia korabeli varosképrél, amelyben a mu-
zeum munkatdrsaiis megjelennek egy-egy szerepben. Megforditottuk a dolgot:
egy nagy felbontdst szamitégépes grafikat festettiink dt a falra, hogy a latogaté
kiilonleges térélményben részesiiljon. Egy tulajdonképp szamitdgépes miifajt
alakitottunk at hagyomanyos képpé. A latogaté azt szeretné latni, milyen éle-
tet éltek az emberek a kérdéses korszakban, és most szerintlink megkaptak, leg-
alabbis megint 1éptiink egyet el6re!

Zsolt mondatai egy nagyon régi kiallitdsi emléket juttatnak eszembe, hogy nosztal-
gidzzak. Amikor a bécsi Zsid6 Muzeum white cube terében, 1998-ban a veszte-
séget hologrammal jelenitették meg, elallt alélegzetem. A hatalmas iivegfeliile-
teken hol egy arc, hol egy targy, hol egy idézet sejlett fel majd tlint el a szemiink
el6l. Ennél megrazobb visszafogottsaggal bemutatni a veszteséget, az elmulast
nem lehet! Mélyen megérintett.

Egyet nehéz kivélasztani. Nekem fura médon Bolzanéban az Otzi-kiallitas volt eh-
hez hasonlé. Nemcsak a sz6 szerint szép installacio és tipografia fogott meg, ha-
nem a nehéz téma elegans interpretaciéja. Barhogy is nézziik, a targy egy kora
rézkori szerencsétlen ember, aki - azéta mar tudjuk - gyilkossag dldozata lett.
A rendezdk nagyon szépen épitették fel a tarlatot, lathatjuk az eredeti felsze-
relési targyait, azok rekonstrukcidit, és j6l megsziirve a tudomdnyos vizsgala-
tok eredményeit. A csicspont nyilvan az, amikor egy elég kisméretii ablakon
benézve lathatjuk az ember maradvanyait, itt egyfajta ,kegyeleti” szemponto-
kat kombinaltak dramaturgiai és , mitargyvédelmi” megfontoldsokkal. Egy



A Balatoni Mizeum régi dlland¢ kiallitasa. Latvanyterv: Bankuti Albin

Bankuti Albin 1aitdsmddja hosszi ideig meghatérozta a magyar mizeumok kiallitasait. 1962-ben a Kézponti Mtizeum Igazgatésag
Kiéllitasrendezd osztalyan kezdett el dolgozni. Els6 munkdja a Magyar Nemzeti Mizeum Asvdnyok és kizetek vildga cimii dllandé
kidllitasa volt. Ett6] kezdve 1990-ig kiilonbozs beosztasokban végezte kiallitasrendez8i munkajat

Fotd: Balatoni Mtizeum



A Balatoni Mizeum régi allandé kiallitdsa 1986-t61 2008-ig. Latvanyterv: Bankuti Albin

Béankuti Munkassagat szamos kidllitas fémjelzi, tébbek kozstt dllandé kiallitadsok a hetvenes években: a sarospataki

Rékdczi Mlizeumban, a balatonszemesi Jozsef Attila-emlékallitas, a kaposvari mizeum allandé kidllitdsa. A nyolcvanas években
aKossuth Mzeum, a Rakéczi Mizeum trlata, a kilencvenes években a Paksi Atomenergetikai Mizeum dlland¢ kiallitasa,

a gyongyosi vadaszati kidllitas, a soproni Fabricius-haz, a kaposvari Rippl-Rénai Miizeum allandé kidllitasai kothet6k a nevéhez,
majd a kétezres években a GGcsej Muizeumban, a gyongyosi Matra Miizeumban dolgozott, de a Nemzeti Mizeum korondzasi
jelvények kidllitasanak rendezésébdl sem maradt ki

Fot6: Balatoni Mtizeum



kiallitasban sajatosan élhetjitk meg a tér-id6 viszonyat, igy, hogy sajat magunk
jartunk benne. Ez a dramaturgia még a szinhaznal is hatdsosabb, mert ott vala-
hol iilgk, dltaldban frontalis a dolog. Akkor hatasos egy kiéllitas, ha a nézével,
igy ismeretleniil is, kialakulhat egy bizalmi viszony. Nem ijed meg a latogatd,
felfogja, mi torténik, és aztan részt vesz a jatékban. Nem informdcidért jon, ha-
nem élvezi, annyit és igy, ahogy szeretné.

Ezért az aha élmény nagyon fontos. Amikor Gabor Eszterrel megrendeztiik '90 ta-
jékan a Szépmiivészetiben a Schickedanz-kidllitast, a Reneszansz Csarnokba 6t
darab ontottvas épitészasztalt allitottam be, melyeknek rajztablait tiikorre cse-
réltem. A latogatok els6 ranézésre nem értették a hatalmas tiikorfeliiletek sze-
repét, de amikor belenéztek, Schickedanz megval6sult tervét, a boltozat pazar
rajzolatat lattdk meg benniik. Abban a pillanatban valt vildgossa, hogy e pom-
pasarchitektira magaa ,kiallitott” md.

Két magyar példatishadd mondjak még, amelyek nagy hatdssal voltak rdim! Az egyik
Héjjas Pal gotikusszobor-kidllitasa a Budapesti Torténeti Mtizeumban, amely
igazi archetipus: sotétkék barsonyon a btirdk alatt csak a toredékes szobrok
lathatdék. Olyan megoldas, amely egy adott korban, az adott technikai feltéte-
lek kozott a legjobb volt, ma is az, de nem csak ezért valhatott 6rokérvényivé.
A masik Bankuti Albin terve volt Keszthelyen. A Balatoni Mtizeum régi allan-
doé kiallitdsdban nem a targyak kertiltek vitrinbe, hanem a latogaték haladtak
egy tivegfolyosoban. Ez fantasztikus szabadsagot adott a természetrajzi kiallitas
egyébként sokszor szlikre szabott vizudlis kereteinek. Mindkét esetben felsza-
baditotta a miifajt a rendezdivizid, Pali esetében a szoborrészletek lebegnek egy
finom-sejtelmes térben, és feledtetik toredékességiiket, Albinnal az egymast
sziikség szerint kovet6 vitrinek sorat valtotta ki egy nagyszabast panordma.

Merem remélni, hogy tud miivészet lenni. Az, amit hozzateszek, hozzatesziink a
munkankkal, a mtialkotds interpretalasat, a mlivészet megértését és élvezetét
szolgdlja. Tartalmilag és esztétikailag befolyasoljuk a néz6t, ami dridsi felel6s-
ség - ami kozos felelGsségiink. Remélem sikeriilt néhanyszor emelniink a szin-
vonalat és nem visszaélniink a latogato6 bizalmaval.

A kiallitas egy performance, egy ideiglenes mii. Csak akkor miivészet, ha rendelke-
zik mindazzal a tobbletértékkel, amellyel egy mtialkotas is rendelkezik!



~Amagyar formatervezésnek P. Horvdth
Gyorgy farmotoros Ikarusa az 6tvenes

évek elején vagy az Orion rddiék, Bozzay
Dezsé egész rddidcsalddja, vagy a hdzgydri
konyhaprogram, vagy késébb Janosi Marcell
floppyinnovdcidja, Rubik Ernd kockdja éppoly
kifejezé vivmdnyai, mint a két vildghdboru
kozott a MAV 424-es g6zmozdonya, a Ganz
sinautébuszai és villamosai vagy Breuer
Marcell csévdzas széke. Mind a meghaladds
és a kitorés esélyét jelentették.
Ezmaisigyvan.”
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A Griinderzeitmuseum otthondul szolgalé Gutshaus Mahlsdorf



NAGY FRIGYES EZUSTJETOL A CSOVAZAS BUTORIG

Peter Behrens tervezte felirat a Reichstag bejarata felett,
a Hansaviertel modern tombjei, Le Corbusier lakégépe az
olimpiai stadion szomszédsagaban, a vilag els6 kozlekedési
lampaja a Potsdamer Platz modern felh6karcol6i kozott. Ber-
linben a dizajntorténet egyben a varos és lakdinak torténete,
igy akdr egy-egy hosszabb séta is komoly leckét kinal a 19-20.
szazad targykultiirajabdl. A helyzet azonban nemegyszer el-
lentmondasos: a legnagyobb multd mizeum a latogatok ko-
zott kifejezetten rossz hirnévnek orvendhet, a legizgalma-
sabb koncepcié szerint mikods intézmény pedig minddssze
lakasnyi alapteriileten varja az érdekl6dGket.

Kelet feldl, az egyes szdmu f6uton érkezve alig néhany szaz mé-
terrel kell elhagynunk Berlin hatarat, hogy elérjiik a Guts-
haus Mahlsdorfot. Ez a kiiria 1960 6ta a 19. szdzad méasodik
felének targykultarajat éslakdsenteridrjét bemutat6 és e mi-
fajban magat Eurdpa legnagyobbjanak nevezd Griinderzeit-
museum otthona. Torténete tobb szempontbdl sem hétkoz-
napi. Kelet-Berlin egyetlen, maganszemdély 4ltal alapitott és
fenntartott iparmivészeti gyljteményérdl van szd, amelyet
Lothar Berfelde hozott létre - § pedig Charlotte von Mahls-
dorfnéven az NDK torténetének egyetlen, transznemiiségét
nyilvadnosan vallalé kozszerepldje. Berfelde gyerekkoratdl
rajongott a 19. szdzad mdasodik felének kultirdjaért, és mar
tizenévesen, a masodik vilaghaborut kovet6en megkezdte
gylijteményének osszeallitasat a lebombazott hazakbol ki-
mentett targyakkal. E16szor a szovjetek altal kirabolt fried-
richsfelde-i kastélyba koltozott be gyarapodd kollekcidjaval,
majd amikor ennek mas funkciét taldlt az allam, a mahls-
dorfi kuriat valasztotta, azt egydttal megmentve a lebontas-
tol. Itt nyilt meg 1960-ban a Griinderzeitmuseum, amelyben
egészen svédorszagi emigracidjaig, 1996-ig maga Berfelde



kalauzolta a latogatékat. Az addigra paratlanna valt kollek-
ci6 egy részét ekkor Berlin megvasarolta, a kiria gondozasat
akovetkezd évben vette 4t hivatalosan az e célra alapitott For-
derverein Gutshaus Mahlsdorfe.V. kzhasznu szervezet.

A mahlsdorfi ktria egyszerre lokalis kultarkézpont, kozkedvelt
rendezvényhelyszin, a berlini LMBT-k6z0sség zarandokhelye
ésiparmiivészeti bemutatohely. A btitorok zome 1880 és 1900
kozotti, egy résziik eredetileg a 2002-ben elhunyt alapito6 -
vagyis ahogyan a vezet6k maig emlegetik: Charlotte - csalad-
janak tulajdona. A felépités tokéletesen koveti egy 19. szazad
végi, 20. szazad eleji kiria beosztasat: van triszoba és néi sza-
lon, dolgozd, zeneszoba, halék, a pinceszinten pedig eredeti
eszkozokkel berendezett mosékonyha és kamra. Itt az alapi-
té gyljtészenvedélyének tantjeleként egy unikalis 19. sza-
zadi kocsmaberendezéssel is taldlkozunk: az azéta elbontott
Scheunenviertelben all6 ,Mulackritze” darabjait Charlotte
kézikocsival hordta haza. A szerdanként és vasarnaponként,
német nyelvii vezetéssel latogathat¢ kidllitohely kiilonleges-
ségét a szamos unikalis zeneeszkoz adja, amelyet a vezetd
orémmel meg is szélaltat.

Ha miizeumnak nem is nevezhet6, Charlotte von Mahsldorf
birodalma egyedi értékekben bévelkeds, muzedlis értéki
kollekcid, amelyben minden potencidl megvan a fejlesztés-
hez. A kidllitéhely a személyes felfedezés élményét kindlja,
valéban értékes targyakon keresztiil, és koriiltekint6en mu-
tatja be egy fontos kor targykultardjat. Ez alighanem a leg-
tobb, ami a jelenlegi statusaban, intézményesitett szakmai
hattér nélkiil kihozhato bel6le. A komolyabb fejlesztés, a ber-
lini koriilményeket ismerve, csak id§ kérdése.

A német f6varosban tobb is akad a mahlsdorfi kiiridhoz hason-
16, egykori tiri lakokban 1étesitett enteri6rmtizeumokbdl; per-
sze, a 20. szazad viszontagsagait ismerve nem meglepd, hogy
a berendezés ritkan eredeti. Ilyen ma példaul a Charlotte
altal el6szor belakott friedrichsfeldei kastély, szépen festett
kés6 barokk szobaiban korabeli bitorokkal. Szinte hagyo-
manyos kastélymtizeumokat idézne — ha nem a parkjaba te-
lepitették volna az 1950-es években Kelet-Berlin allatkertjét.
A barokk parterre egyik oldalan igy krokodilok, a masikon



gibboncsalad fogadja a latogatét. Hasonlé meglepetések var-
nak a keleti oldal masik nagy barokk kastélyaban, Schloss
Schonhausenben. A hdnyatott sorst épiilet 1949 és 1960 ko-
zo6tt Wilhelm Pieck, a Német Demokratikus Koztdrsasag el-
nokének hivatalos rezidencidjaként, 1964-t6l pedig az NDK
hivatalos 4dllami vendéghdzaként szolgalt. A 2009-ben Gjra
muzeumként megnyitott, a Stiftung Preuflische Schlosser
und Garten Berlin-Brandenburg kezelésében miikodd épiilet
két kiemelkedd korat idézi meg. A harmincas években ide-
szallitott, fabol késziilt diszlépcsd nem autentikus ugyan, de
eredeti; a kastély kaprazatos stukkdkkal ékesitett diszterme
viszont valédibarokk gyongyszem. Meglep6, mondhatni sok-
kold élmény ezt kovetGen Pieck 6tvenes években késziilt dol-
gozdszobajaval, majd egy eredeti NDK-s vendégapartmannal
szembesiilni; konkrétan azzal, ahol az érkezd vendégek fele-
ségei, példaul Kaddar Janosné, toltotték éjszakajukat. A meg-
lepetést nem is feltétleniil a berendezés szegényessége, mint
inkdabb a klasszikus keleti sztenderdek szerint kialakitott, lila
csempés flird6szoba okozza - erre aligha szamit a kastély ta-
jékozatlan latogatdja.

Ha a nagytétényi Szaraz-Rudnyanszky-kastélyhoz hasonld, a ta-
voli multba repit6, de szakmailag is koriiltekintd enteri6r-be-
mutatoteret keresiink, és nem akarunk Potsdamig vagy Ora-
nienburgig utazni, var az 1920 el&tt 6nallo, azéta Berlinhez
tartoz6 Kopenick.” A Hohenzollern-csaldd egykori kastélya a
16-17. szazadban egy ezer évvel korabbi szlav erdditésre épiilt.
Bar atervezett, U alakl egyiittesbél csak a két rovidebb szarny
késziilt el, a kozelmultban feltjitott kopenicki kastély a né-
met févaros legjobb allapot mtiemlékei kozé tartozik. F6-
épiiletében nivés kiallitas, melléképiiletében megfizethetd
szinvonall étterem varja a latogatot, és a kastélysziget kelle-
mes parkjat még nem is emlitettiik. A békés kornyezet haté-
konyan leplezi, amire a korabbi példak alapjan mar szdmitha-
tunk: nem éppen mindennapi a kopenicki kastély torténete
sem, szoros Osszefiiggésben a fenntart6 intézmény, a berlini

Mint az koztudott, az iparmiivészeti mtizeumok kozott sor-
rendben az 1852-es londonit illeti meg az elsébbség, majd



A Kunstgewerbemuseum egyik épiilete, a kopenicki kastély



az 1863-as bécsit négy évre ra kovette Berlin - igy az egyko-
ri Deutsches Gewerbemuseum, amely Julius Lessing igaz-
gatdsa 6ta viseli a Kunstgewerbemuseum nevet, a maga ne-
mében Eurdpa és a vildg harmadikja.” Az akkor formal6dé
felfogasnak megfelel§en az intézmény tevékenységét az ok-
tatds-gyijtés-bemutatds harmas egysége jellemezte. Az elsé
alkalommal az az évi parizsi vilagkiallitas kortars darabjait
bemutatd gytijtemény hamar gyarapodasnak indult a dicsé
german mult emlékeivel. 1874-ben megvasaroltak a liinebur-
givarosi tandcs kozépkori eziistkincsének 36 darabjat, majd
1875-ben a brandenburgi-porosz kiralyi udvar 6500 darabos
kincstarat - benne az 1610 és1616 kozott késziilt Pommersche
Kunstschrankkal, amely a kirdlyi ir6asztal és a minimtizeum
funkcidit egyesitette, a valaha késziilt legdragabb és legizgal-
masabb buitorok egyikeként.

Tobb ideiglenes helyszin utan a miizeum 1881-re sajat palo-
tat kapott, Martin Gropius és Heino Schmieden tervei alap-
jan. Az impozans, haromszintes neoreneszansz épiilet hom-
lokzatara hires miivészek portréi keriiltek, az tiveggel fedett
atrium pedig - a kor elvarasai szerint - tokéletes helyszin-
ként szolgdlt a bemutatékhoz. Az dtadds évében itt mutat-
tak be a kor egyik legnagyobb régészeti felfedezését, a trojai
aranykincset, amelyet a mizeum a felfedezd Heinrich Schlie-
manntél vasarolt meg. Az épiiletet négy évtizedig hasznal-
tak eredeti céljaira: iskolaként és mizeumként. A gydjte-
mény tobb szekcidja id6kozben intézményesiilt: 1904-ben
létrejott az Iszlam, hdrom évre ra a Kelet-azsiai Miivészetek
Muzeuma. A 20. szdzad elsé évtizedeiben mindre szaporo-
dé, Gj tipust képzési helyszinek, koztiik a tervezd masoduno-
kaoccse, Walter Gropius altal 1étrehozott Bauhaus ekdzben
egyre er6sebben bizonyitottak az intézmény teljes reformja-
nak elkertilhetetlenségét is. A feladat 6diumat egy ambici6-
zus szakember, Wilhelm von Bode vallalta fel a csdszarsag
felbomlasat kovetSen a korabbindl joval komolyabb szerepet
kapé kézponti mizeumigazgatosag, a Staatliche Museen zu
Berlin é1én. Szembeszéllva sajat, szintén Vilmos koraban ki-
nevezett kollégdival, koztiik a Kunstgewerbemuseumot igaz-
gatd Otto von Falkéval, a ,berlini mizeumhdabora” részeként



Bode 1921-ben gyakorlatilag megsziintette az intézményt.
A gylijteményeket a kéztulajdonba keriil berlini Stadtsch-
lossba koltoztette, amelyet Schlossmuseum néven miikddte-
tett tovabb, az akadémia vezetését pedig Bruno Paul vette at
~Vereinigten Staatsschulen fiir freie und angewandte Kunst”
néven.

A Hohenzollernek évszazadokon keresztiil bévitett, gigdszi kas-
télya Berlin szivében, a Museuminsel tobbi 0ttord intézmé-
nyének kozvetlen szomszédsagaban kivald lehetSséget ki-
nalt a gazdag kozépkori, barokk és reneszansz targyanyag
bemutatdsara. A hiuiszas évek viszonylag csendes id&szaka
utdn az intézmény az tgynevezett Welfenschatznak kdszon-
hetSen keriilt Gjra a figyelem fokuszaba. A braunschweigi
St. Blasius-templom 11. és 15. szazad kozott 6sszedllt, hanya-
tott sorst kincstarat az azt az utébbi évszazadokban birtok-
16 Welf-uralkodéhdz ugyanis a htiszas években druba bocsa-
totta, és szamos darabja zsidé miikereskedGk kozvetitésével
az Egyesiilt Allamok mtizeumaiba keriilt. A berlini miizeu-
mi vilag, csticsan Bode utddjaval, Otto Kiimmellel a néci ve-
zetés antiszemitizmusara és kozépkor irdnti rajongasara
épitve elérte, hogy banki hitelt is igénybe véve megvéasarol-
jak a megmaradt 42 miitargyat, koztiik felbecsiilhetetlen ér-
tékl kozépkori 6tvosmunkakat. A kozszemlére tett miikincs-
egyiittest maga Hitler is megtekintette a Stadtschlossban,
1936. majus 26-an.

Néhany évre ra, a masodik vilaghabort kirobbanasat kovetden
a Schlossmuseumot bezartdk, miitargyait pedig gondosan
depondltdk. A szovetséges légitdmadasokban, majd a szov-
jet ostromban a Stadtschloss stilyosan karosodott, az itt ta-
rolt darabok egy része megsemmisiilt. A Pénzverde trezorja-
ban 3500 miitargy, a Sophienhof-kastélyban hatezer textil és
124 értékes butor veszett oda. A legnagyobb kart a friedrichs-
haini Flakturm - mar szovjet ellen6rzés alatt tortént - kiégése
okozta: itt 2250 valogatott darab pusztult el. Koztiik volt a mu-
zeum legismertebb darabja, a Pommersche Kunstschrank is.

A haborts veszteségeket az intézmény évtizedeken keresztiil
nem heverte ki. A varos kettéosztdsaval a gylijtemény is szét-
hasadt. A nyugatra keriil6 raktarak négyszaz ladanyi anyagat



ideiglenesen vidéki raktarakban, Wiesbadenben és Cellé-
ben helyezték el. A keleten maradt anyagok jelent8s részét a
szovjetek elszallitottdk, majd 1958-ban egy részét visszaad-
tak, természetesen a Német Demokratikus Koztarsasagnak.
Ekkorra nyilvanvaléva valt, hogy a kettészakadt gytijtemény
egyesitése senkinek sem érdeke. Igy a kovetkezd évtizedek-
ben a varost kettészel6 hatar mindkét oldalan, két kiilonbozé
orszagban parhuzamosan miikodostt egy-egy Kunstgewerbe-
museum, ugyanazzal a névvel, onmagat természetesen a jo-
gos utédintézménynek tekintve. A keletnémet valtozat mar
1953-ban megnyitott a Bode-Museum két termében, majd -
mivel a Stadtschloss romjait politikai okokbél lerobbantottak
és eltakaritottak - 1963-ban a kopenicki kastélyban kaptak
helyet, a hagyomanyokat kovetve részben enteri6rmuzeum-
ként.'” Az eldugott helyszin nagyobb szabadsagfokot adott:
a mlUzeum mar az 1960-as évektdl gy(ijtott szazadfordulds,
szecesszios targyakat, 1974-ben pedig a kortars osztaly is meg-
alakult. Hogy-hogy nem, a nyugati oldalon is 1963-ban nyilt
meg a régi-lij intézmény, a charlottenburgi kastély Knobels-
dorff-szarnyaban. A viszonylag szlikos helyszin és a Kelettel
szembeni bizonyitdsi vagy hamarosan komolyabb ambicié-
kat inspiralt. Egy palydzatot kovetSen 1968-ban Rolf Gutbrod
elis készitette az Gj, hatezer négyzetméteres épiilet terveit, az
azonban csak 1985-re épiilt fel, az egykori Postdamer Platztél
nem messze emelt Uj kulturalis varoskozpont részeként, Lud-
wig Mies van der Rohe nemzeti galéridja és Hans Scharoun fil-
harmoéniaja kozott.

A téglaval és betonnal burkolt, valtozatos, kubusos tomegekkel
tagolt épiilet a brutalizmus ismert, de nem a legjobban sike-
riilt berlini példai kozé tartozik. A bels6 udvar koré csoporto-
sitott, két szint belmagassagu kiallitéterekbe kronologikus,
egy Utvonalra szervezett kiallitast terveztek. Enhez kapcsolé-
dott a megnyitas idején korszer{inek szamité ,Info-Galerie”,
bdséges ismereteket nytijtd szoveges és képes tablokkal. A be-
mutatas a szazadforduloig terjedt, amelynek gy(Gjtésével ez a
muzeum szintén a hatvanas években kezdett foglalkozni; 6n-
all6 kortérs szekci6, a ,Neue Sammlung” csak az Gj épiiletbe
koltozéssel jott létre.
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1985-ben mar senki sem szamitott ra, hogy néhdny év mulva
azon kell gondolkozni: miként hangolhaté 0ssze az évtizede-
kig egymastol fiiggetleniil 1étez6, gyijt6 és kiallitd két intéz-
mény tevékenysége. Az Gjraegyesitést kovetSen alkotott kon-
cepciét mar a két hazra dolgoztdk ki.'” A képenicki kastélyt
2001-re teljesen feltjitottdk, és kétezer négyzetméterén a ko-
rabbi koncepcid szerves tovabbgondolasaként ,a térmiivé-
szet mizeumat” rendezték be. Itt kapott helyet a butorgydjte-
mény nagyobb része és a szobaméretii installaciék - koztiitk a
svajci Haldenstein-kastélybdl 1925-ben megvasarolt, 16. sza-
zad kozepi fal- és mennyezetburkolat, a merseburgi tiikorka-
binet 1725-b6l, valamint az 1940 6ta el&szor kidllitott hollrichi
~Prunkstube”, a német reneszansz remeke. Itt maradhatott
I. Frigyes eziistkincse a Stadtschlossbdl, sét a korabbi hely-
szinrél még néhany régészeti maradvany is a kiallitas részé-
vévalt. A Gutbrod-féle f&épiiletben hétezer négyzetméteren a
néhany évvel korabban rendezett kiallitast kib&vitve, de alap-
jaiban valtozatlanul, korszakok szerint mutatjak be a targy-
kultarat, a torténelmi kincsegyiittesekkel, valamint a majoli-
ka-, a fém, a porcelangytijteményekkel és néhany valogatott
buitordarabbal. A kimondott cél az volt, hogy a Gemaldega-
lerie vildgszinvonalil, ugyancsak idérendben prezentalt kép-
zOmivészeti anyaga mellett itt egy ,miivészettorténetileg
megalapozott”, er6s szakmai koncepciéra épiilé gyiijtemény-
A torténetitt boldogan folytatddhatna. Mig azonban a kdpenic-
ki kastély bevalt, voltaképp kellemes csalddi kirdnduléhely-
szinné lett, a f6épiilet mellett elrohant az id6. Nehezen ért-
hetd ez abban a varosban, ahol az eltoltott vendégéjszakak
szama folyamatosan novekedve 2016-ban meghaladta a 31
milliét, és ahol tudatos, politikailag is timogatott koncepcid
mentén eurdmillidkat fektetnek a kortars kulttira és miivé-
szet patrondldsaba. ,Szorny( szolgéltatasi szinvonal”, ,érzé-
ketlen kidllitds” - csak kett6 az ismert utazasi honlap, a Tri-
padvisor felhasznaléi véleményei koziil. Két hatalmas elénye:
a kozpontilokacié és a fantasztikus gy(ijtemény koziil a mu-
zeum egyiket sem tudja kihasznalni. Az el6bbi okdra maga
a Kulturforum kindl magyarazatot, amely jelen formdjaban



komoly eséllyel szallna ringbe a ,,minden id6k legrosszabbul
sikeriilt mizeumi egyiittese” cimért. A Postdamer Platz hia-
ba 6t perc csupan, azidejutds nehézkes. A lejtds, arnyéktalan,
faltol falig kovezett és jellegtelen, alacsony tomboktdl lelt
kozponti térrél azt gondolnank, mar nem is lehet taszitébb
- de aztdn észrevessziik, hogy egy rosszul elhelyezett szell6-
z6 egyszertien kitakarja a Kunstgewerbemuseum f6bejara-
tat. A Gutbrod-féle tomb ridegségén nem enyhitett a Kuehn
Malvezzi épitésziroda vezette, 2014-es belsd feltjitds - részle-
ges 1évén, ebbdl a kozponti kidllitoterek és a mellékhelyisé-
gek kiis maradtak. A rossz aranyu és akusztikdju el§csarnok-
ban nehézatdjékozddas, hidba kiabalnak a Double Standards
0j, élénkpiros feliratai a falakon."* A kidllitdsokon a semleges-
ség személytelenségbe csap at: a neonfényes termek iivegvit-
rineiben halmoz6dé, évszazados targyak rideg maganyossiga
menekiilésre késztet. Litogato alig, csak a teremdrok wal-
kie-talkie-ja visszhangzik a termekben. Magyarként jlesne
hazaivonatkozasu targyakat latni - de a szazadfordulés gytij-
teményére oly biiszke mizeum egyetlenegy historizalé Zsol-
nay vazat tesz kdzszemlére csupdn, rdadasul a tdjékoztatd fel-
iratr6llemaradt a gyarté neve. Semmivel sem kellemesebbek
az Gjabban, hdrom évvel ezel6tt megnyitott galéridk, ahol az
elmult évszazadok divatjat mutatjak be a Kamer/Ruf-gydjte-
ménybdl 2003-ban vasarolt (egyébként parjukat ritkitd) mi-
targyakkal, de itt legalabb a feliratok kétnyelviiek. Az intéz-
ményben se kdvézo, se muizeumi bolt, hogy a pelenkazérol ne
isbeszéljiink; ezek a Gemaldegalerie épiiletrészében, hossz1,
huzatos folyosén végigbaktatva érhetSk el. A miizeum legba-
ratsagosabb tere a hangulatos belsd udvar, latogatéként azon-
ban ide nem lehet kijutni.

Jelenlegi allapotaban a Kunstgewerbemuseum a mahlsdorfi
kuria szoges ellentéte: csupa szakmaisag, zéré személyesség.
Ugy tlinhet, a mtizeum mindent megtesz a latogatok elriasz-
tasaért. E sajatos torekvés részének tudhatjuk be, hogy jelen-
téségéhez és méretéhez képest az intézményben ritkak a re-
levans id&szaki kidllitdsok.'* Ha azonban az ember ilyesmit
akar 1atni, b6ven van mibél valogatni Berlinben, legyen sz6
dllami vagy magénintézményekrél. Az, Eszaki Kovetségek”
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kidllitoterében'”, amelyet k6zosen miikodtet Dania, Finn-
orszag, Norvégia, Izland és Svédorszag helyi kirendeltsé-
ge, rendszeresek az aprd, de igényes dizdjnkiallitasok - 2017
masodik felében példdul Century of the Child cimmel a gyer-
mekkozpontt skandinav dizdjn maltjat s jelenét mutattdk
be, bevallottan a New York-i MoMA 2012-es nagykiallitasatdl
ihletve.

Skandinavia helyett az NDK torténelmének feldolgozasara sza-
kosodott egy hajdani sorgydr, az ugynevezett Kulturbraue-
rei 6nallo, ingyenesen latogathaté mtizeuma, amelyet a Stif-
tung Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland
allami alapitvany miikodtet."” A mizeum gondozza az NDK
1962-t6l tandcsként, majd 1972 és 1990 kozott dllami hatésag-
ként m(ikod6 Formatervezési Hivatalanak teljes archivumat,
amelyb6l 2016-2017-ben nagy siker kiallitast is rendeztek,
tobb mint hetvenezer objektumuk pedig online is megtekint-
het6."” A Dahlemben talalhatd, transzdiszciplinaris elvek
alapjan m{ikodé Museum Europdischer Kulturen ugyancsak
gyakran rendez a témaba vagé iddszaki kiallitast; 2014-2015-
ben az akkor hatvanéves potsdami textilkutaté- és oktato-
kozpont torténelmét, 2016-ban a romdniai vendégmunka-
sok épit6- és lakaskultirdjat mutattak be; idén, a reformacid
emlékévében pedig egy kiilonleges, figuralis sz6ttes kertilt
a kozéppontba, amelyet 1667-ben a 150. évforduléra készitett
aditmarscheni Anna Bump.

A fentieken tul tobb szakintézmény miikddik Berlinben, ahova
batran fordulhatunk, ha tobbet szeretnénk megtudni a német
targy- és formakulttra torténetér6l. Raadasul ezek nem csak
szemléletiikben, de gytjt6koriiket illet6en is széles spektru-
mot fednek le. Id6rendben haladva a Brohan-Museummal
illik kezdentiink, amely a Jugendstil, az art deco és a funkcio-
nalizmus tartomanyi mizeumanak j6l cseng6 cimét viseli.
A muizeum névadodja, Karl H. Brohan az 1960-as évek koze-
pén koltozott Berlinbe és valtott a fogaszati termékek nagy-
kereskedelmérdl a miikincsekére. Az els6 kereskedGk kozott
kezdett az1889 és 1939 kozotti id§szak iparmiivészetével fog-
lalkozni - ehhez Nyugat-Berlin zart piacot, viszont paratlan
felfedeznivalékat kindalt. Brohan nem csak a piaci igényeket
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tartotta szem el6tt; sajat, dahlemi villdjaban mar 1973-tdl koz-
szemlére tette id6vel 16 ezer darabosra gyarapodé miigydjte-
ményét. A berlini Konigliche Porzellan-Manufaktur (KPM)
termékeibdl 6sszedllitott kollekcidja ma a Stiftung Preuf3i-
sche Schldsser und Garten Berlin-Brandenburg porcelan-
gylijteményének része, a charlottenburgi kastély parkjaban
allé Belvedere-pavilonba lépve. Személyes preferenciai sze-
rint 0sszedllitott, a szecesszid, valamint a hiiszas-harmincas
évek iparmiivészetére fokuszalé gylijteményét Brohan 60.
sziiletésnapjan, 1981-ben Berlin tartomanynak ajandékozta.
Ebbd&11983-ban nyilt meg a nevét viseld, 1994 6ta tartomanyi
rangu és fenntartasi mizeum a charlottenburgi kastély el6tt
allg, késG-klasszicista kaszarnyaépiiletben, ahol ma is miiko-
dik. Az els6 igazgatd az alapitd lett, és maradt egészen 2000-
ben bekovetkezett halaldig.

A gylijteményt az erre a célra nem épp tokéletes, kis terti szo-
bakra osztott épiiletben, hozzavetGlegesen ezer négyzetmé-
teren mutatjak be.”” Az aktualis, 2016-ban nyitott allandé
kiallitas az 1900-zal indul6 harom évtized francia és német
miivészetérdl kindl dtgondolt 6sszehasonlitast, olyan ne-
vekkel, mint Riemerschmid, Gaillard vagy Bruno Paul. A kii-
lonlegességek koziil érdemes kiemelni Paul Iribe butorait,
Jean-Lambert Rucki szobrait és festményeit, valamint Ger-
rit Rietveld drétiivegbdl késziilt komédjat — utébbi sok mas
targyhoz hasonléan az Ernst von Siemens Kunststiftung le-
téte. A teremsor végén egy komplett frankfurti konyha Mar-
garete Schiitte-Lihotzky-tdl; 2015-0s vasarlas. A kellemesen
szell§s bemutatotermek, a kissé szaraz, neutralis talalassal,
valamint a német, francia és angol nyelvi kisér6szoveg in-
kabb idéz egy stilusosan berendezett kereskedelmi galériat,
mint egy mtizeumot. Az dllandé tarlat az idészaki termek fe-
lett, a harmadikon folytatddik; itt a tanulmanyi raktarra em-
lékeztetd, galérids térben, amely a mizeum rendezvényeinek
ishelyszine, alegtjabb szerzemények (htiszas évekbeli berlini
csGvazas butorok) mellett j6 néhany Zsolnay porcelant is lat-
hatunk, valamint egy elég szép valogatast a magyar szdrmaza-
st formatervez6, Eva Zeisel Németorszagban késziilt munkai-
boél. A népszerl témakat valaszto, de igényesen megrendezett



idGszaki kiallitasok a mizeum jol definialt fokuszat a 19-20.
szazadi képzémiivészet, valamint az 1950 utani iparmivészet
teriiletére is kibGvitik. A teljesen akadalymentes mtizeumban
alatogatdk szamadra elérhetd ingyenes, angol és német audio
guide, gyakran tartanak csoportos vezetéseket, és 2004 6ta
van barati koriik is, amely aktivan tdmogatja a gyljtemény-
gyarapitast és a kidllitdsok megrendezését. A kasszanal meg-
vasarolhatok a mizeum kifejezetten igényes kataldgusai, va-
lamint néhany tovabbi szakkonyv és képeslap. Nincs viszont
étterem vagy kavézo az épiiletben - igaz, a kornyék bGsége-
sen kinal ilyesmit.

A Brohan nagy hasznét latja annak, hogy mara Nyugat-Ber-
lin Dahlem és a Kulturforum mellett harmadikként kialaku-
16 mizeumi negyedének részévé valt. A szomszédos, illetve
az utca tuloldalan allo, Friedrich August Stiiler tervezte iker-
épiiletekben Heinz Berggruen Picassékban bdvelked6 mo-
dern miivészeti gyljteménye, valamint a szimbolista-sziirrea-
lista miivészetre szakosodott Scharf-Gerstenberg-kollekcié
latogathat6 néhany éve - mindkett6 a Nemzeti Galéria ré-
szeként. Par 1épésre a charlottenburgi kastély és kertje Ber-
lin egyik legnépszer(ibb turisztikai attrakcidja, amely a ma-
sodik vildghabortiban legalabb annyira stilyosan karosodott,
mint a lebontott Stadtschloss, de helyreallitasara az elmult
id6szakban eurdmillidkat dldozott a német dllam. Bar ko-
z0s belépdjegy nincs, programok szintjén az intézmények
egylittm{ikodnek; a Brohan és a Berggruen, valamint a koze-
liRathgen-Forschungslabor, amely 1888-as alapitdsaval a vi-
lag legrégebbi mtizeumi kutatélaboratériuma, 2017-ben mar
harmadik alkalommal rendezett k6zos nyari fesztivalt.

A gylijtemény id6rendiségét tekintve egy sajatos intézménnyel
kell folytatnunk: a Werkbundarchiv - Museum der Dinge a
20-21. szdzad targy- és termékkulturajaval foglalkozik, foku-
szaban a témegtermeléssel. Erre utal az intézmény szokatlan
névvalasztasa is: itt nem miivészetrdl vagy dizajnroél van szé,
»a targyak mazeumat” minden érdekli, ami a hétkoznapok-
kal kapcsolatos. Ennek alapjat, a mtzeumi munka kiemelt
terepét az 1907-ben alapitott Deutscher Werkbund ered-
ményei és azok kortars hatasa, interpretacidja jelenti.”" Bar



Eziistedények a Werkbundarchiv gy(ijteményébsl
Werkbundarchiv - Museum der Dinge



a hagyomanyos miivészeti képzés, a piaci elvarasok és az ipa-
ri tomegtermelés kozotti szakadékok athidaldsara létrejott
Werkbund, alapit6i kozott olyan nevekkel, mint Joseph Maria
Olbrich, Peter Behrens, Richard Riemerschmid és Bruno Paul,
a Bauhaushoz mérhetd jelent6ségli intézmény, valodi fényét
arosszidében jott elsd vildghdbort, majd késébb a Bauhaus
iistokosszerd felfutdsa elhomadlyositotta. Ennek ellenstlyoza-
sara hozta létre az archivumot a hetvenes évek elején harom
berlini szakember: Diethart Kerbs miivészetpedagégus, Jonas
Geist épitészteoretikus, torténész, valamint az erdélyi sziileté-
si, tizéves kora 6ta Németorszagban é16 miivészet- és fototor-
ténész, Janos Frecot. Az6ta a nonprofit Werkbundarchive.V.,
amely Berlin tartomdany tamogatdsabdl miikodik, 35 ezer do-
kumentumot és negyvenezer targyat gy(jtott 6ssze a téméaval
kapcsolatban, hogy a tizezer kotetes konyvtarrdél ne is beszél-
jink.”” Az intézmény relativ nemzetkozi ismeretlenségében
arendelkezésre all6 hely hidnya jatszik szerepet. Mig 1986 és
2002 kozott a Martin-Gropius-Bauban haszndlt nyilvanos te-
rek komoly lathat6sagot biztositottak, ezt kovetGen a Werk-
bundarchivnak fél évtizedig nem volt alland¢ kiallitéhelye.
2007 6ta egy teljesen dtlagos polgarhdz két szintjén miikodik,
aziroda és a nyilvanos archivum az elsén taldlhatd, egy ko-
rabbi mihely 6tszdz négyzetméteres terében, az idészaki ki-
allitétér pedig a harmadikon.”” A bejaratndl falatnyi dizajn-
bolt hivogat beljebb; par 1épés, és a legtobb izgalmat kindld
archivumban vagyunk, amely latvanytarként targyak ezreit
mutatja be, laza kronologikus és asszociativ rendben, vitri-
nenként tobb-kevesebb értelmezésilehetdséget kindlva. Itt is
kiallitottak egy frankfurti konyhat - ez a mizeum azonban
értelmezési kontextust is ad mellé, a tervezd Schiitte-Lihotz-
ky 1985-0s interjajaval, archiv fotokkal és filmekkel, valamint
két, a modern lakaskultirat meghatarozé berendezés torté-
netét kutatd szakember segitségével. A vitrinekben megfér
egymdastél nem messze a Rubik-kocka, Breuer B 64 széke,
a Berlin ostromaban megégett, modernista asztali lampa
és Heinrich Tessenow faliéraja, amely a Werkbund-elvek
tovabbélését mutatja azt kovetSen is, hogy a nacik 1934-
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kisparnandl koppan a tantusz: a Werkbundarchivot nem el-
s6sorban a targyak miivészettorténeti vagy anyagi értéke, ha-
nem azok torténete, haszndlata, szimbolikdja, hatdsa érdekli.

A muzeum csapata, a kilencvenes évek 6ta itt dolgoz6 Rena-
te Flagmeier vezetd kurator iranyitasaval, kedveli a jaratlan
utakat, igy id6szaki kiallitasaival a Werkbundarchiv kindlja
messze a legprovokativabb gondolatokat a varosban. Az Is-
meretlen Kabinetje projekt keretében példaul tobb lépésben
a kornyéken kivalasztott varosi helyszinekr6l: iizletekbdl,
szervezeti székhelyekrdl vontak be szerepl6ket a miizeumi
gyljteményben talalhato, ismeretlen funkciéji targyak kuta-
tasdhoz, olyan széles korli tudastartalmat érve el, amely jel-
lemzGen nem all egy muzeoldgus vagy miivészettorténész
rendelkezésére. Az Object Lessons az anyagok eredetével, egy-
masra hatasaval, feldolgozdsaval és kiilonféle kontextusok-
ban mutatott jelentésével foglalkozott, a Young Collectors a
mai tinédzserek gyijt6szenvedélyét kutatta. Az elmult évek-
ben bemutattak a Berlinben é16 6t nyugat-afrikai menekiilt
alapitotta CUCULA dizajnstidi6 objektjeit, a Berlin 1945 utani
Ujjaépitéséhez késziilt lakaskoncepcidkat, az elmult évszazad
jellemzden valtozatos programkindlat kapcsolddik, hangsul-
lyal a fiatal korosztalyon. A mizeum egyébként is egylittm-
kodik a Berlin-Weissenseeben talalhat6 Marcel-Breuer-Schu-
le faipari kozépiskolaval. Erdemes megemliteni azt is, hogy a
kiallitasok arculata, grafikai megjelenése kivételesen igényes
-eztolyanjé nevii ligynokségek és tervez6k bevondsa garan-
talja, mint a Sascha Lobe L2M3 vagy Alex Valder.

Mig nemzetkozileg kevésbé lathat6 a ,nagy” helyi mazeumok-
hozhasonlitva, a Werkbundarchiv németorszagi hatdsa mes-
sze tulnyulik az Oranienstrafie néhany szaz négyzetméterén.
Ezt az utébbi években kissé alabbhagyott, korabban igen ak-
tiv publikacids tevékenység mellett a vindorkiallitdsok tdmo-
gatjak, amelyek rovid ismertetése a sziikséges alapadatok-
kal a honlapon is elérhetd.”” Ezek kozott van klasszikusabb,
amely az épitész-reformer Hermann Muthesius munkdassa-
gatismerteti a gylijteményben 6rzott hagyaték segitségével,
ésvan avantgardabb, amely a tervezett targyak Gjrahasznosi-
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tasat, perszonalizdcidjat kutatja az archivum targyai, példaul
a,csinald magad” filozéfia vagy segélytargyak bemutatasa-
val. A Masse und Klasse cimi, az NDK alkalmazott grafikajat
ismertetd 2016-os tarlat példaul 2017 masodik felében a Du-
naujvaros keletnémet megfelel§jének szamitd Eisenhiittens-
tadtban volt lathaté.

A targykulturaval foglalkozo berlini intézmények sorabol ki-
hagyhatatlan az idérendben legaktualisabb: az 1919-ben ala-
pitott Bauhaussal foglalkoz6 archivum és mizeum. A Bau-
haus-Archiv torténete nem is lehetne kollektivabb, azaz ba-
uhausosabb. Walter Gropius tobbedmagaval alapitotta 1960-
ban, Darmstadtban.”” A mizeum programjat az egyik alapito,
egyben akés6bbi elsd igazgatd, Hans Maria Wingler dolgozta
ki1963-64-re, egylittmiikodve Wils Ebert didkjaival a Hoch-
schule fiir bildenden Kiinstérél.”” Ezek alapjan készitette el
Gropius az elsé terveket az 1945-ben alapitott The Architects
Collaborative tagjaként, Louis A. McMillen és Richard Sabin
kozremiikodésével - még a darmstadti Rosenhohére, 1atéta-
volsagban Joseph Maria Olbricht hires Hochzeitsturmjatol és
a kornyez6 darmstadti miivészkoloniatol, a Deutscher Werk-
bund bdlcsdjétél. A 1968-as stuttgarti nagykiallitds azonban
sokak figyelmét a Bauhausra iranyitotta — koztiik volt Ber-
lin épitésiigyi szenatora, Rolf Schwedler is. Az intézmény vé-
giil ide is keriilt, ahol az iskola utolsé id6szakdban, 1932-33-
ban miikodstt. Uj helyszinét épp 6tven évvel az alapitas utan,
1969-ben hagytak jova, az alapité Gropius halalanak évében.
Helyét a tervezGasztal mellett Alexander Cvijanovic vette
at.”” Az dltala Berlinre adaptalt tervek alapjan, 1979 decem-
berére késziilt el a valtozatos tomegti, kétszintes, kiallitoteret,
konyvtdrat, irodakat, archivumot és egy apré kdvézot maga-
ban foglal6 épiilet a Landwehr-csatorna partjan.

1977 6ta hasznalt hivatalos nevével a Bauhaus-Archiv / Mu-
seum fiir Gestaltung az elsd, egy konkrét miivészeti iskola
kutatasara és bemutatdsara specializalt intézmény Németor-
szagban; egyben az elsd, amely a nevébe foglalta a mas nyel-
vekre jellemz8en a ,,dizajn” széval forditott ,Gestaltung”-ot.
Alapjat Walter Gropius felbecsiilhetetlen értékd privat gyj-
teménye mellett szamos olyan hagyaték alkotja, amelyek
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koziil sok - példaul Georg Muche vagy Herbert Bayer részé-
r6l - mar az alkotd életében idekeriilt. Szamban és értékben
kiemelked6 Moholy-Nagy Laszl6 munkdinak egyiittese is.
A muzeum gy{ijteménye reprezentativ képet ad a Bauhaus
oktatasi tevékenységérél, Johannes Itten, Josef Albers, Paul
Klee kurzusairél, de foglalkozik a Bauhaus el6zményeit je-
lentd kozép- és kelet-eurdpai jelenségekkel, illetve a kozvet-
len utédintézménynek tekinthetd chicagéi New Bauhausszal
is. Az elmult évtizedekben a Bauhaus-Archiv a nemzetkozi
dizdjnkutatds és -tudomany megkeriilhetetlen intézményé-
vé nétte ki magat. Gyarapodasa a mai napig folyik; legutébb
harom egykori textiles hallgatd, Benita Koch-Otte, Gertrud
Arndt és Gunta St6lzl hagyatékat leltdrozhattdk be.”” A gytij-
teményt félallandé kidllitason mutatjak meg, amelynek egyik
fékuszaban most épp Breuer Marcell buitorai dllnak - de lat-
hat6 példaul Molnér Farkas voros kockahdzanak makettje
vagy Moholy-Nagy Tér-Fény Modulatoranak mtikodéképes
masodpéldanyais. Azideiglenes kiallitdsok jellemzden az is-
kola egy-egy érdekes, kevésbé ismert alkotéjara vagy foku-
szara hivjak fel a figyelmet, emellett hianypétlé kiadvanyokat
jelentetnek meg; az egykori didkjaihoz kapcsol6dé, ,Bauha-
usler” konyvsorozatban latott példdul 2014-ben napvildgot
a pécsi sziiletésli Mittag-Fodor Etel Dél-Afrikabol elGkeritett,
amagyar olvas6 szamara is izgalmas 6néletirdsa.

A Bauhaus-Archiv a szakma mellett a turistdk kedvencévé is
valt. Az elmult évtizedben megduplazodott latogatdészam tul-
1épi az évi szazezret, tobb mint nyolcvan szdzalékuk kiilfol-
di. A rohamot a falatnyi kavézo és ajandékbolt mellett mar
a szlikos kidllitotér is nehezen viseli. Ez utébbibdl kovetke-
zik az intézmény masik stilyos elmaradédsa a kortars reflexiék
bemutatdsanak, azaz a Bauhaus 6rokségének terén. A befo-
gaddképesség hatarai az ideiglenes kiallitdsok idGtartamara
is hatdssal birnak: a latogatdk jobb elosztdsa érdekében jel-
lemz&en négy-hat hénapig tart nyitva egy-egy tarlat, a prog-
ramkindlatra igy leginkdbb a komoétossag jellemzd. A kozelgd
centendrium jé alkalmat kinal a hidnyok pé6tldsara: 56 millié
eur6bol helyredllitjdk és kibdvitik a miizeum otthondt. A be-
hatarolt lehetGségek miatt a helyi Volker Staab épitésziroddja
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egy hatszintes toronyban (és alatta) helyezte el az 1j, két-
ezer-hdromszaz négyzetméternyi kidllitéteret, mig a régi
épiiletet teljes egészében az archivum veszi hasznalatba. Bar
aterveket mar 2015-ben bemutattdk, az 4ij épiilet nem lesz be-
koltozhetd 2021 el6tt - azaz az évfordulds kiemelt eseménye-
ket még a jelenlegi koriilményekre kell méretezni.

Ennek kovetkeztében az intézménynek hamarosan komoly
konkurenciaval kell majd szembenéznie, hiszen a Bauhaus-
hoz kot6d6 két masik helyszinen 2019-re elkésziilnek az 4j
muzeumok. A vilagorokség részét képezs legendds, Gropius
tervezte campus fenntartdja, a Stiftung Bauhaus Dessau egy
fiatal barcelonai épitész, Gonzdlez Hinz Zabala bevondasaval
emel kétezer-egyszaz négyzetmétert a Berlin utdn nagysag-
rendben masodik, negyvenezres kollekci6éjanak, mig az ala-
pitaskori helyszinen a 13 ezer targyat 6rz6 Klassik Stiftung
Weimar két német épitész, Heike Hanada és Benedict Tonon
tervei alapjan épitkezik. Mindharom helyen tébb szaz résztve-
v6t vonzd, nemzetkozi tervpalyazaton valasztottak ki a terve-
z6ket - és persze mindhdrom helyszin g6zerével késziil a cen-
tendriumi tinnepségekre.

A kovetkez§ évek sok Ujat tartogatnak a dizajn és a targykul-
tra irdnt érdekl6d6k szamara Németorszagban: 2018-ban a
Kunstgewerbemuseum iinnepli alapitasanak 150. évfordulé-
jat, a 2019-es Bauhaus-jubileum pedig orszagos események-
kel jar majd egyiitt. Ez ut6bbi nyilvanvaldan terepet kinal
majd a kortars reflexiékhoz, amelyek intézményi hattere mo-
mentdn mintha hidnyozna - a legmaibb intézmény, a Werk-
bundarchiv - Museum der Dinge hatdsatlegaldbbis nem lehet
példaul az 4j londoni Design Museum jelentGségéhez mérni.
Igaz azonban az is, hogy Berlin nem a kortars dizajn német
févarosa: a German Design Award éves versenyét rendezd
Német Dizajntanacs (Rat fiir Formgebung) székhelye Frank-
furt-am-Main, mig a globdlisan is ismert Red Dot dizajnm1-
zeuma és intézete Essenben mikodik. Az intézményrendszer,
s6t a hosszli nevii német dllami és maganalapitvanyoknak ko-
szonhet6en még a financialis hattér is meglenne azonban egy
hatarozott 1épéshez a kortars iranyaba a csévazas butor feldl -
a kozeljovében kideriilhet, ki teszi meg elséként.



Az elsé gylijteményi kidllitas a Hofburg baltermében, 1866
Ludwig Angerer felvétele © MAK



A SZEPET A HASZNOSSAL

A bécsi Stubenringen, a Ringstrafdénak a Duna-csatornat
a Stadtparkkal 6sszekotd szakaszan két hatalmas épiilet all.
Mar els6 ranézésre latszik, hogy nagyjaboél egyiddsek lehet-
nek magaval a kortttal, amelyet Ferenc Jézsef az 1860-as és
1890-es évek kozott épittetett ki és emeltetett mellé efféle
nagyratord stilusu (altalaban eklektikus vagy historizalo) koz-
épiileteket. Itt azonban nem ez a két monstrum vonzza igazdn
a figyelmet, hanem egy néalak, akit6l azt varnank, hogy bar-
melyik pillanatban lemdszik a falr6l.

O Minerva, az antik istennd, aki a két épiiletet 6sszekotd falrol
tekint le az elGtte elsétdlokra. Laba alatt az olasz reneszanszt
megidéz6 marvany szokékut, koriiltte a falon terrakottadi-
szités, 6 maga livegmozaikbol késziilt. Sziiletését az 1873-as
vilagkiallitasnak koszonheti, megmaradasat pedig Rudolf
Eitelberger von Edelbergnek (1817-1885), aki 1876-ban meg-
vasarolta és mai helyszinén kidllitotta a szinpompas m-
alkotast.

Eitelbergernek nemcsak Minervalehet hdlds, hanem a két épii-
letben székel§ intézmény, azaz a Museum fiir Angewandte
Kunst Wien (Bécsi Iparmiivészeti Mtzeum, roviden: MAK) és
az Universitit fiir Angewandte Kunst Wien (Bécsi Iparmivé-
szeti Egyetem, roviden ,Die Angewandte”) is. O volt ugyanis
az alapitas f6 szorgalmazoja és kivitelezGje, akinek miivészet-
felfogdsa és kivételes szervez6készsége meghatdrozta az in-
tézményesiilt osztrak iparmiivészet els6 nagy korszakat.

Tanulsagos attekinteni a Bécsi Iparmiivészeti Mizeum fejlé-
déstorténetét, amely mar 1864-es alapitasakor korat meg-
el6z6 gondolatokat kozvetitett miivészetr6l, muzeologiarél
és az iparmiivészeti targyak létjogosultsagarol a kiallitotér-
ben. Erre a mér eleve modern felfogdst intézményre kon-
nyen épiilhetett rd aztdn a szazadfordulén az Arthur von
Scala (1845-1909) nevével fémjelzett szecesszids korszak,



a Wiener Werkstdtte nevii miivészcsoportosulas virdgzé miiko-
dése amuzeum keretein belil.

A19. szdzadban jelenik meg ,,a miivészet és az ipar testvérisé-
ge”, akorabban osszeegyeztethetetlen fogalmak lassan elin-
dulnak egymas felé. 1851-ben Londonban megrendezik az
els@ vilagkiallitast, amelyen mar iparmiivészeti targyakat is
kiallitanak - igaz, amint Kathrin Pokorny-Nagel” a korszakot
bemutaté irdsdban megjegyzi, ez a kidllitds még nagyon kez-
detleges volt: zlirzavar uralkodott a targyak stilusanak tekin-
tetében, masrészt minden alkoto leginkabb a multat masolta
ahelyett, hogy merész, jovébe mutat6 formékkal és alkota-
sokkal kisérletezett volna.

Alondoni kiallitas uttér6 mivolta azonban igy is elvitathatat-
lan, f6leg ami az Ausztridra gyakorolt hatasat illeti. A mar
emlitett Rudolf Eitelberger, aki ekkortdjt klasszikafiloldgidval
és miivészettorténettel foglalkozott, a kezdetektdl figyelem-
mel kisérte, hogyan intézményesiil az iparmiivészet a Brit Bi-
rodalomban, és mindez milyen tanulsadgokkal szolgalhat ha-
zajanak. Els6 elméleti munkajat 1858-ban publikalta ebben
a témdaban. Munkaja a Briefe iiber die moderne Kunst Frank-
reichs (Levelek a francia modern miivészetrdl) cimet viselik. Ap-
ropdja az 1855-0s masodik, ezittal Parizsban megrendezett
vilagkiallitas volt, amelynek soran Eitelberger f6leg a francia
és a brit pavilonokat figyelte meg. frasaban dicséri mindkét
orszag mivészetének fejlédését, amely szerinte a megfeleld
irdnyba tart, és kovetendd példa lehet Ausztria szdmadra is.

Nem sokkal késébb Eitelberger meggy6zte Jacob von Falkét
(1825-1897), Liechtenstein herceg konyvtarosat és Bécs egyik
prominens mikritikusat, hogy 6 is fejtse ki véleményét ipar
és miivészet kapcsolatardl. Ebbdl sziiletett az 1860-tdl jelent-
kez8 Kunst und Kunstgewerbe cimi cikksorozat, amelyben
Falke mar kifejezetten az iparmtivészet dllami tAmogatasat
szorgalmazza. O fogalmazza meg azt a valtozast is, miszerint
a muzeumok és migyijtemények immar nem furcsasagok



és kiilonlegességek (,Kuriositdten”) tairhdza, hanem (a kor-
szak pozitivista felfogasanak megfelelGen) vizsgalhatdk és
tanithatoék.

Erdekes, hogy Falke cikkének cimében még a ,,Kunstgewerbe”
sz0 szerepel, amely pontos forditasa a magyar ,iparmivé-
szet”-nek, am a kés6bb megalapitott intézmények, amint azt
latni fogjuk, nem hasznaltak ezt a nevet. Az1860-ban az Oszt-
rak Miivészeti Egyesiilet altal szervezett iparmiivészeti kialli-
tas a Mdjuskidllitds nevet viselte. Habar ennek még nem lett
kozvetlen folytatasa, de tobb szempontbdl is a késébbi mu-
zeum elGdjének tekinthetd. Az egyesiilet tobb tagja (példaul
maga Falke is) aktivan kozremiikodott a mizeum megalapi-
tasdban, emellett a Majuskiallitas segitette hozza a szervezd-
ket, hogy szélesebb kozonséghez juttassak el az iparmiivészet
eszméjét.

Rudolf Eitelberger még ugyanebben az évben azt is kifejtette
egy munkajaban, hogy a milivészet immar nem egy kivaltsa-
gos réteg eléjoga, és meg kell ismerni a tomegek véleményét
is a muzeumban kiallitott targyakrél. Az ipar és a miivészet
~demokratizal6ddsa” tehat parhuzamosan, egymast erGsitve
haladt. Mindekdzben az uralkodé osztdly feldl is érkezett ta-
mogatas: Rainer f6herceg, Ferenc Jézsef csaszar nagybatyja
kikérdezte Eitelbergert a vilagkiallitasokon szerzett tapaszta-
latairdl, 6 pedig {6 feladatnak az osztrak iparmtivészeti izlés
felfejlesztését nevezte meg az angol és francia példak (4lta-
la ezek szerint kovetendbnek tekintett) szintjére. Ezutan a f6-
hercegis az dlland6 muzeum iigye mellé allt.

A londoni vilagkiallitas mellett a masik fontos brit példa az
1852-ben megalapitott South Kensington Museum’ volt. Az
1860-as évek elejére tehat Eitelberger mar tobb mint egy évti-
zede kampanyolt egy ugyanilyen mtizeum alapitasa mellett,
amikor megnyerte az iigynek Rainer f6herceget. Ennek hata-
sara Ferenc Jézsef 1863-ban beadta a derekdt, és Eitelberger
- akit az uralkodé rogton a mizeum elnokének is kinevezett



- nekildthatott a munkanak. 1864-ben végiil megnyilt a k. k.
Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie (A Mivészet és
Iparcs. és k. Ausztriai Mizeuma).

Vajon miért tlint el a Falke irasdban még jelenlévd , Kunsgewer-
be"” sz6 és adta at a helyét ennek a hosszabb névnek? A névva-
lasztds elég sokat elarul a mtizeum mogott huz6do ideakrol.
Sem a,miivészet”, sem az ,ipar” kifejezésekre nem sziiletett
egységes definici6 (egyébként az ,iparmiivészet”-re sem).
A két kifejezést a koznyelvben sokszor szinte egymas ellenté-
teként hasznaljak, és ez még inkdbb igazlehetett a 19. szazad-
ban, amikor a mtialkotasoktél még alapvetGen a szépséget,
harmoniat, esztétikai értéket vartdk el. Az iparcikkek pedig
hasznossagukkal szolgaltdk a kor emberét (és teszik ezt végsd
soron ma is), amelyek esetében nem szamitott a szépség. Ta-
lan erre utalt Eitelberger is, amikor az ,osztrak izlés javitasa-
rol” értekezett Rainer f6herceggel.

A muzeum torténetének kutatéja, Peter Noever gy véli, hogy
anévadasalapvet6en annak a két pélusnak a kijel6lését jelen-
tette, amelyek kozott a kidllitasok és a mogottitk htizédé szer-
vezGelvek folyamatosan keresik a helyiiket. Az altalam talalt
korabeli folydiratok (lasd kés6bb) tartalma is alatdmasztja ezt
a véleményt. Noever amellett is érvel, hogy ma a mtizeum-
mal foglalkoz6 miivészet- vagy eszmetorténésznek nemesak
az afeladata, hogy az alapitas koncepciéjat megvizsgdlja, ha-
nem hogy feltegye a kérdést, volt-e egyaltalan ilyen.” Mind-
emellett figyelembe kell venniink még egy fontos aspektust
is, amely alapvet6en megkiilonbozteti a Bécsi Iparmiivészeti
Muzeumot a vele koriilbeliil egy id6ben indulé egyéb muize-
umoktol. A 19. szazad masodik felében a megszokott eljaras
ugy zajlott, hogy egy mar meglévé targyi anyagra épitettek ra
egy intézményt, mondhatni ,a kidllitas épiiletet keresett” ma-
génak. Igy tortént tobbek kozott 1871-t61 a Kunsthistorisches
Museummal (Mtvészettorténeti Mizeum), amelynek alapitéi
kapcsolatban alltak vagy azonosak voltak az allandé iparm{-
vészeti mizeum szorgalmazoival. Tovabba ilyen alapon szer-
vez&dott 1895-t6l a Das Osterreichische Museum fiir Volkskunde
(Osztrdk Néprajzi Mizeum) is, amelynek kiallitasi anyaga csak
annyiban tért el az iparmiivészeti mizeumétodl, amennyiben



lehetséges egyértelmi hatarvonalat hizni ,népmiivészet”/
néprajzi tairgyanyag és iparmftivészet kozott.” A k. k. Oster-
reichisches Museum fiir Kunst und Industrie azonban nem ezt
az utat kovette. Amikor a miizeum létrejott, még csak egy
(nem is teljesen egyértelmi) alapelv , keresett épiiletet” tar-
gyianyag nélkiil.

Ebbdl is latszik, hogy ez a miizeum dobbenetes, szinte provo-
kativ felfogast képviselt a sajat koran beliil. Az elsé néhany
évtized gytijtéstorténetét nyomon kovethetjiik a mtizeum
Mittheilungen des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und
Industrie cimet visel§ sajat folydirataban, amely 1865-ben in-
dult, és ezen a néven 1897-ig miikodott.

A mutzeum torténetét vizsgalva tehat nagyon fontos az az alap-
vetés, hogy itt nem a muzealizalas, konzervalas céljabdl alapi-
tottak egy kiallitoteret, hanem egy é16, folyamatosan meguju-
16 intézményt terveztek. Az intézmény teret ad a gyartasnak/
megalkotdsnak (németiil Produktion) és a reprodukalasnak
(Reproduktion) - legyen szd akar konkrétan a targyakrol, akar
amogottiik hizédo6 idedkrol. A muzeum tehédt, miutan pozi-
ciondlta magat a két pdlus, a ,miivészet” és ,ipar” kozott, két
Ujabb polust is felallitott keretnek, a gyakorlatot és az elmé-
letet.

Mindennek megfelelGen az iparmtivészeti iskola (k. k. Kunstge-
werbeschule) is a mtizeum keretein beliil jott 1étre, és csak ké-
sébb, 1909-ben 6nélldsodott. Akkor is csak intézményi szin-
ten: a szoros egyiittmiikodés tovabbra is megmaradt, s6t
napjainkban is tart. Ez a magyarazata annak, hogy a mtizeum
ésaz egyetem épiilete a mai napig egymads mellett all, és a Mi-
nerva-szokGkutas fal 9ssze is koti 6ket.

Az Osztrdk-Magyar Monarchia évtizedei kétségkiviil az okta-
tasi és kutatasi szervezetek, intézmények aranykorat jelen-
tették. Ebben az inspirdld szellemi k6zegben nem meglepé,
hogy az Eitelberger altal megalmodott progressziv mizeum is
lelkes fogadtatasra talalt. Még a miivészetek irant egyébként



nem fogékony Ferenc Jozsef csaszar is lelkendezett. A fenn-
maradt kommentar alapjan azért, mert tetszett nekia ,hasz-
nos miivészet” alapelve, és a mizeumban nagyszerd lehe-
téséget latott a dolgozé osztdly érdekeinek képviseletére,
legyenek akar érdekl6dd latogatdi a mizeumnak, akar ma-
guk az iparmtivészek.

A mtizeum torténete az 1860-as és 1890-es évek kozott legin-
kabb a megfelel6 kornyezet megtaldlasardl és a targyak ide-
alis elrendezésérdl sz6l. Az 1864-ben megnyilt els6 kiallitas
kétezer miitargyat vonultatott fel, amelynek része volt a csa-
szar magangyljteménye (ezt egyébként ekkor tartak el6szor
anyilvanossag elé). Az els6 helyszin a Hofburg, a csdszari pa-
lota balterme volt, am ezt hamarosan kindtte a mtuzeum. To-
vabbiideiglenes dllomasok utan 1871-ben megnyitotta kapuit
amai épiilet. Az épités alig harom évig tartott. Ez részben az-
zal magyardzhatd, hogy Ferenc Jozsef eleve sok forrast fekte-
tett a Ringstrafle kiépitésébe, részben pedig a mizeum iran-
ti széles korli érdekl6dést és annak nagyvonald tamogatdsat
bizonyitja.

Jacob von Falkét (aki 1885-ben, Eitelberger utan kertilt az elnoki
székbe) 1895-ben Bruno Bucher (1826-1899) valtotta. Az § ne-
véhezleginkabb az fliz6dik, hogy megprébalta definidlniés a
muzeum keretei k6zé beilleszteni a korszak megkeriilhetet-
len irdnyzatat, a historizmust. Annak ellenére, hogy az oszt-
rakok sok esetben német mintdkat kovettek, Bucher igyeke-
zett kiilonvalasztani a német és az osztrak historizmust. Ezzel
vitdba szallt tobbek kozott Alois Riegl (1858-1905), aki nem 1a-
tott szamottevd kiillonbséget a német és osztrak historizmus
kozott. Végsd soron viszont mindkett6t inkabb karosnak tar-
totta az iparmiivészet fejlédésére. Ahelyett, hogy egy iparmii-
vészeti reneszanszt hozott volna el, érvelt Riegl, a historizmus
inkabb csak belezavart a m{ivészi meguajulasba.
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Bucher elncksége csak két évig tartott. Utddja, Arthur von Sca-
la teljesen @ij iranyba vezette a mtizeumot.  annak a mozga-
lomnak volt a tagja, amely elvetette a miivészettorténeti ha-
gyomanyokat és a hangadé iskolakat. Ezért is ismerjik maa
tekintély elleni fellazaddsra utalé Secession (szecesszio, ,ki-
vonulds”) vagy a stilus Gjszeriliségét hangsulyozd art nouveau
és Jugendstil (,,4j miivészet”, ,ifju stilus”) neveken. Végsé so-
ron Arthur von Scala érdeme, hogy a szecesszid utat talalha-
tott a BécsiIparmiivészeti Muzeumba, és igy évtizedekig meg-
hatdrozhatta annak arculatat.

Scala elncksége kezdetén maris nyilvanval6va tette, hogy az Ei-
telberger- és a Falke-féle irdnyvonalat nem elvetni, hanem
folytatni kivanja. Az Gj korszak érkezését jelzi azonban, hogy
akorabbi folydirat (Mittheilungen des k. k. Osterreichischen Mu-
seums fiir Kunst und Industrie) helyett Kunst und Kunsthand-
werk cimen inditott a kordbbihoz képest sokkal gazdagabban
illusztralt és tartalmat tekintve sokkal ,,burjanzébb” havila-
pot."” Mar az Gjsag cimlapjai is nyilvdnvaléva teszik, hogy a
szecesszid egyik fontos orgdanuméardél van sz6. 1903-ban aztan
latrejott a Wiener Werkstdtte, az 1897-es Wiener Secession moz-
galombo6l kindtt miivészi szervez6dés, tagjainak munkdi a Bé-
csiIparmiivészeti Mtizeumot is gazdagitottak.

A szecesszids fordulatot természetesen kiilsé és belsé vitak ki-
sérték. Ezeknek egy része a miizeum tdmogatdsaro6l és miiko-
désikereteirdl szdlt. Scala és a hagyomanyosabb iranyvonalat
kisér6 Kunsgewerbe-Verein (Iparmiivészeti Egyesiilet) vitijanak
folyomanyaképpen Rainer f6herceg megvonta a ,, protekto-
ri” tAmogatasat a mizeumtdl, az pedig erre valaszul eltorolte
maganak a ,protektornak” az intézményét, és 6nmagat koz-
vetleniil az Oktatdsi és Kulturdlis Minisztérium ald helyez-
te. Ezutdn az Iparmiivészeti Egyesiilet tagjai helyhidnyra hi-
vatkozva kikoltoztek a Stubenringen 4116 épiiletbdl. A bécsi
szecessziot legalabb olyan dramai jelenetek, személyes és in-
tézményi konfliktusok fémjelezték, mint a franciat. De vita
bontakozott ki Scala és Otto Wagner kozott arrél is, hogy a
muzeum kizardlag szecessziés alkoték és iparmiivész-hall-
gaték munkdit mutassa-e be (Wagner mellette érvelt, Scala
ellene).



Ebben a mozgalmas és izgalmas korszakban, amelyben hagyo-
manytisztelet és megujulasvagy érvei csaptak ossze, halha-
tatlan munkak sziilettek. A Wiener Werkstatténak fénykora-
ban alapité tagja volt Josef Hoffmann (1870-1956), aki késébb
a Werkbundausstellung Wien megszervezésében is fontos sze-
repet vallalt. Tovabba a képzémiivész Koloman Moser (1868-
1918) és az 6tvos Dagobert Peche (1887-1923). A bécsi sze-
cesszid jeles képvisel8i kozott meg kell még emliteni Alfred
Rollert is, aki az Iparmiivészeti Iskola igazgatédja volt.

Amint alabb lathatjuk, eme jeles miivészek és oktatdk koziil
tobben is gondoskodtak arrol, hogy az intézmények friss, sza-
bad szellemisége, amely a szecesszi6 tekintélyelviiség elle-
nilazadasabol taplalkozott, dtvezesse a Bécsi Iparmiivésze-
ti Mizeumot és az Iparmivészeti Iskolat a vilaghabortt és
a soknemzetiségli birodalom megszi{inését kovetd zavaros
idészakon.

A Monarchia felbomlaséaval a fejlédés és viragzas korszaka is
véget ért a Bécsi Iparmiivészeti Mizeum szdmadra. 1921-ben
megszlint a Kunst und Kunsthandwerk cim folyéirat, utédja-
ra - az Alte und Moderne Kunst cimf{ire - egészen 1956-ig kel-
lett varni.

A muzeum aktualis kidllitasait és szervezdelvét 6sszefogla-
16 periodika nélkiil kissé nehéz atlatni, hogy milyen irdnyba
fejlédott a mizeum ezekben az évtizedekben, de azért igy is
akadnak elszért forrasok errél a korszakrél. Ezekbdl kidertiil,
hogy a megvaltozott politikai és tarsadalmilégkdrben, amely-
nek soran egy nemzetdllamnak kellett felépiilnie egy halott
birodalom romjaibdl, az Iparmiivészeti Iskolat mégiscsak va-
lamilyen kontinuitas jellemezte. Kszonhet6 mindez annak
az Alfred Rollernek, aki 1899-t6l egészen 1934-ig (!) igazgat-
taazintézményt.

A miizeum esetében viszont folyamatosan valtottak egymdst az
vezetdk. Az 1930-as évek leginkdbb emlitésre méltd esemé-
nye a Werkbundausstellung Wien volt, amelyet a még 1912-ben



alapitott Osterreichischer Werkbund (Osztrdk Kézmiivesek Szo-
vetsége) a Deutsche Werkbunddal kézdsen szervezett meg.
Ez volt talan az utolsé olyan német-osztrak kapcsolat, amely
még nem a nemzetiszocializmus jegyében sziiletett. A szerve-
zG8k koziil Josef Hoffmannt a nacik késébb , degeneralt deko-
rativ miivésznek” kidltottak ki, igaz, a hivatalos ideol6giatél
eltérd alkotasainak elkésziilését, megjelenését nem hatrdal-
tattak. A zsidd szarmazasu Josef Frank 1933-ban Svédorszag-
ba emigralt, Clemens Holzmeister pedig 1938-ban Torokor-
szdgba, miutdn a ndcik elmozditottdk az Osztrdk Tudomanyos
Akadémiaban betoltott pozicidjarol.

Az Anschluss utdn az intézményt atnevezték Staatliches Kunst-
gewerbemuseum in Wienre (Allami Iparmiivészeti Miizeum
Bécsben). Tulajdonképpen ez volt az egyetlen id&szak az in-
tézmény torténetében, amikor a nevében viselte a , Kunstge-
werbe” szét. Ezt a tényt ismerve nem csoda, hogy az osztrakok
az Gjonnan elnyert fiiggetlenség utan 4jbdl megvaltoztattak a
nevet, elhatarolddva ezzel a ndci multt6l. Egyébirdnt szembe-
tling, hogy milyen kevés forrds sz6l még mindig a ,,s6tét id6-
szakkal” valé szembenézésrdl, az egyes intézményvezetdk fe-
lelgsségérol.

Ez valamennyire érthet6, mar csak adminisztrativ okokbdl is,
hiszen a németek valéban beleszdltak sok intézmény miiko-
désébe, félredllitva a korabban ott munkalkodé osztrakokat.
Azonban az osztrakok torténelmi felel6ssége sem vitathato,
akar konkrétan kollaboraltak a nacikkal, akar csak passzivan
figyelték az eseményeket. Az efelett érzett torténelmi bilintu-
dat viszont nem allhat a mult objektiv feldolgozasanak utja-
ba. A BécsiIparmiivészeti Mtizeum honlapjan mindossze ez
a szemérmesen megfogalmazott két mondat 4ll: ,1939-1945
/ A muzeumok rengeteg elkobzott magangytjteményt vesz-
nek at. Az Allami Iparmiivészeti Miizeum Bécsben is béviil
ezenamoédon.”

Még manapsag is zajlik az ilyen, igynevezett ,,mizeumbdviilé-
sek” torténelmi kutatasa és feldolgozasa, amelyek soran néha
fijdalmas a szembenézés, hogy egy osztrdk miizeum vala-
mely ékessége példaul egy elpusztitott zsidé csaldd tulajdona
volt kordbban.'” Ez aldl nyilvanvaldan a Bécsi Iparmiivészeti



Muzeum sem vonhatja, vonja ki magat. Az altalam talalt pél-
dak koziil, amelyek a nemzetiszocializmus témajat dolgozzak
fel (inkabb az elszenvedGket, mint a tetteseket k6zéppontba
allitva), killonosen figyelemremélté Ernst Logar projektje, a
Den Blick hinrichten (denblickhinrichten.at/). A harom rész-
b6l allé tereminstallacié a miivész nagyapjanak allit emlé-
ket, akit a ndcik 1945-ben Feliferhofban meggyilkoltak. A ki-
allitast el6szor a Bécsi Iparmiivészeti Egyetemen allitottak ki
2004-ben.

Amint méar emlitettem, az intézmények a naci uralmat kove-
téen ismételten nevet valtottak. 1947-ben a Staatliches Kunst-
gewerbemuseum in Wien felvette a Museum fiir Angewand-
te Kunst (Az Alkalmazott Miivészet Miizeuma) nevet, amelyet
napjainkban is visel. Ezzel egyfeldl lerazta magarol a rossz
emlékii id6kben kapott nevet, masrészt a nemzetkozi tren-
dekhez igazodott, hiszen az iparmiivészetet ma egyéb eur6-
painyelveken is igy nevezik (példaul the applied arts angolul
vagy les arts appliqués francidul). Az oktatasi intézmény hiva-
talos neve a Hochschule fiir Angewandte Kunst Wienr611848 és
1971 kozott Akademie fiir Angewandte Kunst Wienre valtozott,
hogy ezzel is hangstlyozzak az intézmény miivészeti oktatast
kinalo jellegét. Késébb visszatért a Hochschule (f6iskola) meg-
jelolés, manapsag pedig Universitit fiir angewandte Kunst a hi-
vatalos név (vagy réviden: Die Angewandte).

Az1955 és 1985 kozotti korszak- nagyrészt az Alte und Moderne
Kunst folyo6irat anyaganak attekintése alapjan - atmenetiként
jellemezhetd. Mint a periodika cime is mutatja, a cikkek és a
képanyag jelentds része a ,régi miivészet”, vagyis muzealis,
miivészettorténeti értéki targyak bemutatdsaval foglalkozik.
Elég tagan kezeli a miivészet fogalmat (illetve az ,iparmiivé-
szet”-re valo szoritkozast meg is keriili), ugyanis taldlkozha-
tunk példdul templombelséket vagy konyvillusztracidkat be-
mutat6 cikkekkel is.
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Az osztrak iparmiivészet kiallitdsa a mizeum kozponti termében, 1911-12
Bruno Reiffenstein, felvétele © MAK



James Turrel The Other Horizon cimii térinstallaci6ja, 1998-99
© Gerald Zugmann/MAK



Peter Noever 1986-0s megvalasztdsa az igazgatdi posztra Uj
korszak kezdetét jelentette. A miivészettorténeti és régim-
vészet-kozpontd szemlélet helyett - amely, mint lathattuk,
alapvet8en eltér a mizeum 19. szdzadi alapitdsdnak kon-
cepci6jatol - felvaltotta a jelen- és jovSorientaltsag. Erdekes
adalék ehhez a korszakhoz, részben a naci mult felszamo-
lasdhoz kapcsoléddan is, hogy a Bécsi Iparmiivészeti Mu-
zeum 1994-ben ki is terjeszkedett: az egyik hasznalaton kivii-
li, nyomasztéan hatalmas és nem tul esztétikus Flakturmba
(légvédelmitoronyba)'” koltoztetett be egy kortars miivésze-
ti kiallitast. Késébb tobbszor is atdolgoztak a torony koncep-
ci6jat, jelenleg hasznalaton kiviil dll. Szintén 1994-ben ala-
pult meg a MAK Center for Art and Architecture, amely harom
Los Angeles-i helyszinen varja az érdeklddéket. Bécsen beliil
pedig a Bécsi Iparmiivészeti Mtizeum nyilvdnos tereken projekt
keretében keriiltek nemzetkozi miialkotasok olyan helyszi-
nekre, mint a Geymdillerschldssel, a Stadtpark, a Duna-csa-
torna partja, a Stubenring vagy a Stadtpark végén 4116 Stuben-
briicke.

Peter Noever 2011-es lemondasa utan Christoph Thun-Hohen-
steint valasztottak meg a Bécsi Iparmiivészeti Muzeum igaz-
gatdjanak. Az eredetileg jogi, milivészettorténeti és politolo-
giai tanulményokat folytat6 szakember korabban diploma-
taként, majd kiilonbozd intézetek és intézmények miivészeti
vezetGjeként dolgozott. Egy 2014-es interjuban (amely a mu-
zeum fenndllasdnak szazotvenedik évforduldjara jelent meg)
kiadta vizidinak és jovGbeli terveinek jelszavat: a dizdjn célja
az, hogy jobba tegye életiinket.

~Bonyolult vildgban éliink, sokkal tobb er6forrast hasznalunk,
mint amennyit kellene. A dizajn azért fontos, mert megmu-
tatja szamunkra a helyes utat. Generaciékon ativelve azt hir-
deti, hogy az életben az apré dolgok is dsszedllhatnak va-
lami nagyobba. [...] Szerencsére a kordbban »életstilus«
[lifestyle] értelemben hasznalatos dizajnfogalom hasznalata
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visszaszorul. Ezen mér régen tilvagyunk. Ha ma az ipari di-
zajnnak egy olyan legenddja, mint Dieter Rams, azt mondja,
hogy ma a dizdjnerek feladata nem targyak készitése, hanem
atarsadalom jobba tétele, akkor maris lathatjuk, micsoda fe-
lel6sség nyugszik ma a dizdjnerek vallan” (idézet a fent emli-
tett interjubol, Christoph Thun-Hohensteinnel Frida Hiitter
beszélgetett).

Afféle poszt-posztmodern intézményként a mizeum mai kial-
litdsaileginkdabb tarsadalmi kérdésekkel foglalkoznak, illet-
ve a jov6 nagy kérdéseire keresik a valaszt a ,hasznos” vagy
salkalmazott” miivészet eszkozeivel. Ehhez hozza kell tenni,
hogy mindeko6zben az egész mizeum meg@rizte az ,alljunk
messze a miitargyaktdl, ne fogdossuk a miitargyakat” régrél
megszokott, elidegenitd attitlidjét, illetve a régi, 19. szazad-
ban megalapozott gylijtemények allandé kiallitasként szin-
tén latogathatdk.

A BécsiIparmivészeti Mizeum mégis probalkozik, hogy a klasz-
szikus muzeumi keretek koziil kilépve valami mozgalmasat,
interaktivat mutasson, amelyben megjelenik a reflexi6, on-
reflexi6 lehetdsége. Igy példaul a Do you trust robots? kiallita-
son (amely a 2017-es Vienna Biennale egyik fénypontja volt)
nemcsak lathattam a gyerekszoptaté vagy haldoklégondozd
robotokrél késziilt installacidkat, hanem hosszan cseteltem
egy mesterséges intelligencidval, aztan meg jatszottam a ki-
lencvenes évek régen elfeledett jatékkonzolan.

Christoph Thun-Hohenstein szintén a fenti interjuban azt is
kifejtette, hogy fontos szdmara a kidllitdsok kivitele a mu-
zeumbdl, az iskolakkal és egyéb oktatdsi intézményekkel
valé egyiittmiikodés, illetve a tervek kozott szerepel a jelen-
leg kihaszndlatlan Flakturm djramegnyitdsa. A mtizeum
anyagat az igazgat6 tudatosan nem , kidllitasoknak”, hanem



~labornak” nevezi, mondvan, a teret (legyen az akarhol) meg
kell tolteni élettel, és a statikus mitargyak helyett a valtozas-
ra, a folyamatos megtjulasra, miivészet és élet kolcsonhata-
sara kell torekedni. Ugyanez alatdsméd koszon vissza egyéb-
ként a mizeum aktualis kiildetésnyilatkozataban is.

Ilyen szempontbdl a miizeum kétszeresen is meg6rizte a 19. sza-
zad 6rokségét. Egyfel6l megmaradtak az akkor elkezdett fo-
lyamatok: a régi gytijtemények, az épiilet, a klasszikus érte-
lemben vett kidllitétermek. Fennallhatna annak veszélye is,
hogy a mai muzeum csupan ennek a miivészettorténeti be-
mutatasara és egy konzervalo, statikus koncepciéra szoritko-
zik. Mdsfel6l viszont ahogyan annak idején Eitelberger és Fal-
ke is valami nagyon modernnel és eléremutatéval dlltak els
a sajat korukban, és felforgattak a mizeum, a kiallitas és az
iparmiivészet fogalmait, gy a mai mizeum is igyekszik fel-
forgatni, meglepni, megdobbenteni, provokativ kérdéseket
feltenni.

Bizonyos kérdésekben a muzeum nem is foglal egyértelmiien
allast, hanem teret ad a kiilonféle véleményeknek. Erre talan
alegjobb példa a 3D-nyomtatas kérdése, amely alapjaiban val-
toztathatja meg aziparmiivészetet. Miialkotds-e valami, amit
egyedien terveztek ugyan, de aztan géppel, ugyszoélvan ,1é-
lekteleniil” sokszorositottak? Van-e helye egy mizeumban
a 3D-nyomtatott miiveknek? Vagy taldn éppen ett6llesz vég-
érvényesen ,poszttd” egy mizeum?

Taldn a19. és a 21. szazad kozott htizott, fentebb kifejtett parhu-
zamom az oka, de én a 3D-nyomtatdst az ipari forradalomleg-
Gjabb hulldmanak tekintem. Marpedig lathattuk a mtizeum
el6torténetében, hogy maga az iparmiivészet és a bel6le eb-
bélkinové mizeum (legalabbis Ausztridban) a sokszorositha-
tésdgnak, a termékek olcsdbb elGéllitasanak, a ,ritka” dizdjn
gyakoriva valasanak kovetkezménye volt. Akkor miért is ne
varjuk izgatottan, hogy ez a legtijabb forradalom milyen val-
tozdsokat hoz majd a jelenleg (még) egy-egy alkoté egy-egy
miivét bemutaté mizeumban? Az, hogy végiil a Bécsi Ipar-
miivészeti Mizeum milyen gyakorlati valaszt taldl majd erre
anyitott kérdésre, ma még nem tudhatjuk, de érdemes figye-
lemmel kisérniink.






A MUZEUMI INNOVACIO ES A TARSADALMI
FELELOSSEG TARSULASA

Amikor 2011 szeptemberében kineveztek a MAK (Osztrak
Iparmiivészeti Mtizeum/Kortars Miizeum, Osterreichisches
Museum fiir angewandte Kunst/Gegenwartskunst) féigazga-
téjanak, az egyik legfontosabb ram varé feladat a 2014. méju-
sinagy évfordulds tinnepségsorozat, a szazétven éves MAK
megiinneplésének el6készitése volt. A feladat tobb részbdl
allt: els6ként az évfordulds projektsorozat megtervezése,
amely egyrészt arra 6sszpontosit, hogy teljesen 1j médon ko-
zelitse meg az iparmtivészet és design bemutatdsat - ennek
eredménye lett a kétezer négyzetméteres MAK DESIGN LAB.
A feladat masik része annak a karizmatikus el6adénak a meg-
taldldsa és meghivésa volt, aki a MAK szazotvenedik évfor-
dulés tinnepségsorozatat irdnyitand. Szamomra nyilvdnvald
volt, hogy ez utébbi nem lehet mas, mint Martin Roth.

Martin 2011-ben lett a Victoria and Albert Mizeum féigazga-
tdja, de én csak egy évvel késGbb talalkoztam vele. Az elsé ta-
lalkozasunk meglehetdsen hivatalosra sikeredett, de Martin
energikus természete és latnoki képzelete mély benyomast
tett ram. Ugy éreztem, sokkal tobb 6, mint egy kiemelkedGen
eredményes és sikeres muizeumigazgato, de nem tudtam iga-
zabol, milyen tekintetben tobb. Amikor felkértem, hogy a
MAK évfordulds iinnepségének koszontd beszédét elmond-
ja (amit 6 6rommel elfogadott), valami kiilénlegeset vartam,
de valéjaban elképzelésem sem volt, mit fog Martin ténylege-
sen mondani.

Mindnydjunkat meglepett, amikor azt javasolta, hozzuk 1étre az
iparmiivészeti és designmuizeumok informdlis hdlézatat. Sze-
rinte egy ilyen halézat megjeleniti azokat a kozos lehet&sége-
ket és kihivasokat, amelyekkel manapsag az iparmiivészeti és
dizdjnmuizeumoknak szembe kell nézniiik, és felkutatja azo-
kat a modokat, amelyek a jov6ben maximalisan kihasznal-
jak az intézményi szinergiakat. Martin érzékelte, mennyire



sziikség van az iparmiivészeti és dizajnmuzeumok, valamint a
kreativipar kapcsolatanak elemzésére, a mizeumok tarsadal-
mi hatdsdnak szélesebb Gsszefiiggések szerinti vizsgalatara.

Martin engem, valamint harom masik (pdrizsi, pragai és ham-
burgi) kollégat hivott meg, hogy alapitétarsakként csatlakoz-
zunk hozz4 a tervezett hal6zatban (AAD Museums Network),
amelyet hivatalosan 2014 §szén alapitottak, és elsé taldlkozo-
jat Bécsben tartotta 2014 juniusaban, tobb mint két tucat mu-
zeum részvételével. Mi Oten lettiink az irdnyito testiilet, a ha-
l6zat miikodtets ereje, Martinnal az els6 elnoki poszton. Ez
az elnoki poszt évente cserélddik, és a haldzat titkarsagaval,
tovabba egy kivalasztott partnermtizeummal torténd egyiitt-
miikodést is feltételez, évente két jelents szakmai talalko-
z6 formajaban. Amikor Martintél atvettem az elnoki posztot,
2016 szeptemberében Londonban szerveztiink egy szakmai
talalkozot, és Martint tiszteletbeli taggd valasztottuk, épp ak-
kor, amikor bejelentette lemondasi szandékat a Victoria and
Albert Mzeum féigazgatdi posztjardl. Az6ta mar harminc-
nal is tobb mtizeum lett a hdlézat tagja, és ez a szam folyama-
tosan novekszik. Amikor most §sszel 4ij elnckiink, Olivier
Gabet vezetésével osszegyliliink, megemlékeziink nagylelki
baratunkroél és latnoki mentorunkrol, Martin Rothrél, aki ez
év augusztusaban tavozott koziiliink.

Martin faradhatatlan 4jité volt, akinek sikeriilt a vilag legrégeb-
bi éslegnagyobb iparmiivészeti miizeumadt, a Victoria and Al-
bert Mizeumot 4j miivészeti magaslatokra emelnie és lato-
gatészém-rekordokat donteni. O tudta csak, hogyan lehet két
teljesen ellentétes jellegzetességet 6sszekapcsolni, azazlatva-
nyos, Gjfajta kidllitdsokat kitalalni és megszervezni, amelyek
anagy multa Victoria and Albert Mizeumot 0j megvildgitds-
ba helyezik, kiilonosképpen a pop és rockzene, a divat teriile-
tén, és ugyanakkor széles korben elismert kozszerepl6vé val-
ni, kidllva a politika teriiletén a demokracidért, a populizmus
ellen, olyan sikerkiallitdsokat bemutatva, mint példaul a Di-
sobedient Objects (Engedetlen tdrgyak), amely a V&A honlapja
szerint az els6 olyan kidllitds volt, amely a tdrgyaknak a tar-
sadalmi valtozdsokat hoz6 mozgalmakban betdltott fontos
szerepét vizsgalta, demonstralva, hogy a politikai aktivizmus



adizajn gazdagodasat hozza magaval, a kollektiv kreativitast,
amely szembemegy a miivészet és dizajn hagyomanyos alap-
formaival és elveivel.

Minél inkabb megismertem Martint, annal inkdbb megértet-
tem, hogy a szépség és forradalom iranti szenvedélye ugyan-
azon érem két oldalat jelenti. Meggy6zGdése volt, hogy egy
kozgyljteményt a koz birtokol, ezért a kiildetése a koz miive-
lése, akar a szépség, vagy a civil tdrsadalom szamara késziilt
forradalmi dizajn vonatkozasaban. Martin egyrészt globdlis
gondolkodo volt a sz6 legpozitivabb értelmében, de ugyan-
akkor elkotelezett hive volt a helyi és regiondlis mindség ér-
tékelésének. Egyfel6l magasan képzett nemzetkdzi kulttr-
diplomata volt, masfeldl pedig nyilt kritikusa a regionalis és
nemzeti politikdnak. Mindenekf6lott pedig az eurépai in-
tegraci6 elkotelezett hive volt, szilardan hitt a k6zos Eurépa-
ban, és szenvedélyesen védte azt a tAmadoktol. Meggy6z6dé-
sem, hogy a német Kiiligyi Intézet igazgatdjaként (Institut
fur Auslandsbeziehungen) 1ij feladataként minden energia-
javal el6mozditotta volna az eurdpai egységet, altalanossag-
ban a nyilt tdrsadalom elvét, kiilondsen a fiatalabb generacié
vonatkozasaban.

AV & A élén eltoltott ot év alatt Martin dinamikus és merész
muzeumi 4jit6 volt, aki folyamatosan érvényes 6rokséget ha-
gyott az iparmiivészeti és dizdjnmtizeumok szamara. A mu-
zeumépiilet bévitési tervei - mint példaul az Amanda Levete
altal tervezett Exhibition Road negyed és az (ij Eurépa 1600-
1815 termek - mellett teljes mértékben vildgossa tette, miért
kell a muzeumoknak aktiv szerepet betolteniiik a tairsadalom
életében és torekedniiik a civilizaci6 pozitiv valtozasanak el-
érésére. Az AAD Network ebben a szellemben folytatja mun-
kajat, és remélhetSen Martin elképzelései szerint, amelyek
mentén 2014-ben ezt a hdlézatot 1étrehozta Bécsben.



A Transzparencia Program bemutatdja



DIGITALIZALASI PROGRAM
AZ IPARMUVESZETI MUZEUMBAN

Az Iparmiivészeti Miizeum online gyljteményi adatbazi-
sa (gyujtemeny.imm.hu) 2012 oktébere 6ta érhetd el barki
szamara, és a folyamatosan b6viil§ adatbazisban a mtzeum
gyljteményének egyre nagyobb hanyada érheté el." Az online
feliiletamizeum belsé miitargynyilvantartd rendszerére, aha-
zai fejlesztésli ArtLista-Torzsleltar szoftverre tamaszkodik,
amely lehet8séget nytjt a tartalom folyamatos gyarapitasa-
ra. Arendszer inditasa idején a miizeum egyik fontos célkitG-
zése volt, hogy a miitargyakat j6 min6ségi, Gjonnan késziilt
digitélis fotok kiséretében tegyiik kozzé az online adatbdzis-
ban. Ehhezlétrehoztuk az orszag legkorszer(ibb és leginkabb
felhaszndlébarat gylijteményi portdljat, amely a magyar mel-
lett angol nyelven is teljes egészében hozzaférhetd. A rend-
szer indulasa utan els6ként a legkiemelked8bb szecesszids
miitargyak digitalizdlasa tortént meg, az eurépai unioés pa-
lyazati tamogatassal megvaldsulé Partage Plus projekt segit-
ségével (2012-2014, partage-plus.eu). Bar a projekt kereté-
ben tobb ezer miitargyat sikeriilt digitalizalni (szamos targy
3D szkennelése is megtortént), az j6l latszott, hogy a mu-
zeum szazezres mitargyallomanya ezzel a tempoéval csak év-
tizedek alatt lesz online is elérhetd. 2015-ben a torzsgydjte-
mény mintegy 6tezer miitargya volt online kereshetd, szdmos
adattdri anyag, valamint a Partage Plus programban késziilt
2000 épiiletfoté mellett. Annak érdekében, hogy beldtha-
t6 id6n - néhany éven - beliil a teljes torzsgyiljtemény on-
line is kutathat6 legyen, a mizeum 2015 folyaman kidolgoz-
ta a Transzparencia Programot, amelynek megvalésitasa kor-
manyzati timogatassal 2016 elején meg is indult. Az Iparm-
vészeti Mlizeum szdmara azt a célt fogalmaztuk meg, hogy
gylijteményilink minden miitargya fotéval és minden fon-
tos adattal egyiitt elérhetd legyen az interneten, és igy kiil-
s6 szereplGk, kutatdk, a szélesebb nyilvanossag tagjai is



informdcidkat kaphassanak miitargyainkrdl, azok torténetérdl
ésjelentGségérol.

A program keretében sikeriilt megteremteni a korabbinal
sokkal gyorsabb - esetenként tomeges - digitalizalas felté-
teleit. A feltételek kozé tartozott a mizeum informatikai
eszkozparkjanak fejlesztése - beleértve a szerveroldali taro-
l6kapacitas jelentds novelését a nagy felbontdst fotok archi-
valasara -, valamint 0 fotémiitermek felszerelése. A program
induldsakor a korabbi egyetlen fotémiiterem (ahol legfeljebb
két fotés tudott egyszerre dolgozni) mellé harom 4j fotostu-
diot 1étesitettiink, és a program keretében lehetGség nyilt a
hatékonysag érdekében parokban dolgozé (fotdzas és feldol-
gozas) Gj fotds stab felépitésére is. A miitermek részben mobil
kialakitastak: a nagyméret(i targyak fotézasara rendszerint
az egyes gylijteményi raktarak kozelében alakitjuk ki ezeket
amobil miitermeket, ahol a korabbi rendszernél sokkal haté-
konyabban, mitargytipusok szerinti csoportositasban tudjuk
elvégezni a targyfotézast. Gylijteményi munkatarsaink to-
vabbképzésével és a gylijtemények 4j digitalis fényképezSgé-
pekkel tortént felszerelésével megteremtettiik a feltételeit a
miivészettorténetileg kevésbé jelentds, jellemzben kisméretii
targyak raktdri fot6zdsanak is. Fejlesztettiik a mizeum nyil-
vantart6 rendszerét - tobbek kozott a miitargyak mozgatasat
QR-kédok segitségével nyomon kévetd modul fejlesztésével.
A Transzparencia Program megvaldsitasa projektrendszer-
ben torténik, havi szinten meghatarozott digitalizalasi és koz-
zétételi célszamokkal, és megval6sitasaban a muzeum gytijte-
ményeinek csaknem teljes stabja részt vesz. Az eredmények
onmagukért beszélnek: 2016 folyaman csaknem tizezer torzs-
gyljteményi miitargy online publikdciéja tortént meg, 2017
végére pedig realis célkit{izés, hogy elérjiik a mizeum teljes



gyljteményének (tételszam: 62 148) csaknem hatvanszaza-
lékos digitalizalasat és online kozzétételét. Természetesen a
program kozben késziilt 4j digitdlis fényképfelvételek szama
ezt sokszorosan meghaladja: a tételszam nem fejezi ki pon-
tosan egy olyan Osszetett gylijtemény darabszamat, amely-
ben egy teljes ebédléberendezés vagy egy tizenkét személyes
étkészlet is lehet egyetlen leltari tétel. A sajat er6vel megva-
16suld mitargyfotézason tul kiilsé vallalkozd (Arcanum) be-
vonasaval az adattdri anyagunk nagy részének digitalizala-
satis elvégeztiik (az anyag feldolgozasa, kozzététele részben
a projekt kovetkezd titemében valésul majd meg). Mazeu-
munk nyilvdntartasi rendszerében hagyomanyosan az Adat-
tar allomanyaba van besorolva minden papiralapt miitargy
is: rajzok, vazlatok, tervrajzok, kisnyomtatvanyok egyarant.
Az ugynevezett KRTF-dllomany csaknem tizezer leltdri téte-
1ér6l16 750 digitdlis fotd késziilt. Folyamatosan digitalizaljuk
tovabba a mizeum tobb mint harmincezer tételbdl all6 torté-
neti fotéanyagat is, a 19. szdzad végér6l szarmazé iivegnega-
tivokt6l a kés6bbi évtizedek tobb tizezer fekete-fehér és szi-
nes felvételéig.

A muzeum mindennapjaiban természetesen mindez nem csak
egyszer( digitalizalasi projektként jelenik meg. A fotézashoz
minden targyat el kell venni, le kell tisztitani, és el§ kell ké-
sziteni. Mivel a miizeum rendkiviil valtozatos anyagokat és
targytipusokat Griz, ez egészen egyszeri eljardsoktél idén-
ként bonyolult hadmiiveletekig terjed (példaul a butorgytij-
teményben Srzott komplett enteri6rok és falburkolatok eseté-
ben). Ennél is nagyobb jelentdségii, hogy az online kozzététel
el6tt meg kell hogy torténjen a mitargyadatok szakmai revi-
ziéja. A munkatdrsak nem csak az immar szintén digitalizalt
muitargynyilvintart6 kartonokra tdmaszkodva végzik ezt a
munkat, vagyis ellendrzik a targyak anyagara, készitéstechni-
kdjara, méreteire vonatkozé adatokat, hanem sziikség esetén
atargyak kordbbi meghatarozasat és datalasat is feliilvizsgal-
jak és revidealjak, tovabba frissitik a targyakra vonatkozd bib-
liografiai adatokat, a pArhuzamok korét stb. Gyakran minded-
dig publikélatlan, a beleltdrozas 6ta érdemben nem vizsgélt
mitargyak kertilnek igy az érdeklddés kozéppontjaba. Azidei



év egyik érdekes felfedezése volt példdul az az 1750 koriil ké-
sziilt, b6rrel bevont, csaszari” utilada, amelyen Maria Terézia
és Lotaringiai Ferenc cimere ldthat6. Honlapunk 4j kutata-
si eredményekr6l beszamol6 rovataban ezekrél a targyakrol
id6rélidére frunk.

Fontos szempont, hogy miitargyallomanyunk ne csak sajat por-
talunkon legyen elérhetd, kereshet6. Ennek érdekében a mu-
zeum mar 2013-ban, a Partage Plus program keretében csat-
lakozott az Europeana portalhoz, ahol azéta is folyamatosan
kozzétessziik miitargyainkat (2015-2016 folyaman az Athe-
naPlus projekt tarsult tagjaként). A legfontosabb hazai aggre-
gaciés weboldalon, amuseumap.hu feliiletén szintén elérhetd
miitargyaink nagy része. Részt vesziink olyan uttor6, nemzet-
kozi és hazai szakmai adatbazisokban, mint a gotikus elefant-
csont-faragvanyok adatbazisa (Gothic Ivories Project, Courtauld
Institute) vagy a kézgytijteményekben Grzott festett templomi fa-
berendezések adatbdzisa (a Néprajzi Mizeummal egyiittmiko-
désben).” A hozzaférést noveli, hogy valogatott miitargyaink
a Google Art Project rendszerében nagy felbontasban is elérhe-
ték. Szintén ennek az egyiittmitikodésnek koszonhetd, hogy
Magyarorszagon els6ként az Iparmiivészeti Mizeum allan-
doé kiallitasa valt elérhetévé bejarhaté virtudlis tarlat (Mu-
seum View) formdjaban is - igy még most, az épiilet rekonst-
rukcié miatti bezardsa idején is bejarhaték nem csak a kidl-
litds, de az épiilet belss terének legszebb részei. Az online
gylijteményi adatbazis latogatoéinak szama (az IP-cim alap-
jan) 2016-ban meghaladta az 6tvenezret, az oldalletoltések
szama pedig az 1,3 milliét, tehat a kozonséggel valé kapcso-
lattartasban, az interakciok szamaban a portal a mtizeum ki-
allitasaival és rendezvényeivel csaknem azonos jelentdségre
tett szert.

A digitalizalasi programmal parhuzamosan, a mizeum re-
konstrukcié utani dllandé kidllitasaira késziilve az orszag-
ban egyediilall6 médon elvégeztiik a gyljteményekben
6rzott csaknem teljes anyag kategorizalasat is. ,A” katego-
rids besorolast kapnak az 4llandé kidllitdsra javasolt leg-
kvalitasosabb targyak, ,B” kategoériaba soroljuk a tanulma-
nyi raktarban torténd bemutatasra érdemes miitargyakat,



és,C" kategdriaba a torténetivagy technikai érdekesség miatt
megdrzendd, de dllapota vagy gyenge kvalitdsa miatt bemu-
tatdsra nem alkalmas targyakat. Az osztdlyozas folyamata-
ban a széban forgd targyak allapotara vonatkozé megjegy-
zések (legfeljebb tisztitast igényld, egyébként kidllithatd
allapotu targyak, valamint restauralast igényl6 targyak sze-
rinti megkiilonboztetésben) is rogzitésre keriilnek a mitargy-
nyilvantart6 adatbazisban. Ezzel a kovetkezd évek munkdjat,
az alland¢ kiallitasok tervezését segitjiik el - példaul az ,a2”
besorolast mitargyak, amelyek gombnyomadsra listdzhatdk,
az allandd kidllitasra szant, de el6tte komolyabb restauralast
igényld targyak.

A Transzparencia Programot 2018-2019-ben is folytatjuk, az-
zal a céllal, hogy a teljes torzsgytijteményi anyagot és adattari
miitargydllomdnyt is elérhet6vé tegyiik a gylijteményi adat-
bazisban. Tervbe vettiik emellett az Iparmiivészeti Mtizeum
torténeti konyvallomanyanak digitalizalasét is. Evkonyviink,
az Ars Decorativa, valamint sajat kiadvanyaink masodik vilag-
héboru el6tti részének java mar most is hozzaférhetd a Hun-
garicana Kozgytijteményi Portdl (hungaricana.hu) feliiletén.
A muzeum sajat kiadvanyain tal szeretnénk elérhetévé tenni
amitargykonyvek és miivészkdnyvek dllomanyat is. A terve-
zett konyvtari digitalizalas keretében hozzaférhet6vé tessziik
majd az iparmiivészet-torténet hazai szakirodalmanak digita-
lis konyvtarat is, az orszag legrégebbi, folyamatosan m{ikodd
miivészettorténeti szakkonyvtaranak anyagara tdimaszkod-
va. Tovabba kordbbi 3D-szkennelési kisérleteink folytatasa-
ként kidolgoztunk egy programot a jelenleg tobbnyire szét-
szedett dllapotban tarolt kdlyhagy(ijteményiink darabjainak
3D-szkennelésére és a kdlyhdk virtualis rekonstrukci6éjanak
elkészitésére is. Erdemes lesz tehét figyelemmel kisérni a mu-
zeum honlapjat és gylijteményi adatbazisat a f6épiilet zarva
tartdsa idején is, mert ezen a téren folyamatos el6rehaladas-
r6l fogunk majd idérél idére hirt adni. Addig is javasoljuk
mindenkinek, hogy bongésszen és meriiljon el a gytijtemé-
nyi adatbdazis anyagaban. Ebben a targyak gytijtemények sze-
rinti csoportositasa mellett a folyamatosan gyarapod¢ virtua-
lis kiallitasok sorozata is segiti ,virtualis latogatéinkat”.



Laokoon Design: Medusa asztali ldimpa
Iparmiivészeti Mtizeum



AZ ELORENYILAZAS MUVESZETE

Az Iparmiivészeti Mtizeum Kortars dizajn fGosztalya 2015 ma-
jusaban alakult azzal a céllal, hogy az intézmény Gjra betolt-
se az alapitasakor véllalt szerepét, hogy koranak craft- és di-
zajncentruma legyen. Célunk volt tovabbd, hogy felépiiljon
egy kortars dizajn gylijtemény, amely visszamendlegesen is
megprébal egy sok évtizedes hidnyt pétolni, hisz a mizeum
nyitdsakor jol m{ikodé koncepcidzus kortars gytjtés az 1920-
as évektdl leallt (Horvath, 90.). 1972-t61 1995-ig létezett egy
Modern osztdly egy nehezen kérvonalazhatd, vegyes gytijte-
ménnyel (Lovag, 2001, 29-30.), amelynek sorsa meglehetd-
sen hanyatottan alakult, majd 1992 utan megsziint. A muze-
um akkori régész-torténész vezetdje bizonyara fontosabbnak
érezte a régebbi korok tadrgyainak méltébb koriilményrend-
szert teremteni, mintsem egy gyljteményezési koncepcid
nélkiil bekeriilt kortars targyegyiittest a gy(ijteményben tar-
tani, noha a mizeum alapfeladata, hogy az iparmiivészet és
dizdjn é16 szerepl@ivel intenziv kapcsolata legyen.

A Kortars dizdjn osztdly megalakuldsa egy olyan szemlélet vis-
szatérését jelenti, ami csaknem szdz évvel ezel6tt elveszett:
hogy a mtizeum ne csak archival6 szerepet toltson be, de in-
tenziv kapcsolatban legyen a kortdrs dizajn tarsintézményei-
vel, tervezdivel, alkotdival, gytijtSivel. Elinditéja, generatora
legyen folyamatoknak, ne csak passziv megfigyelGje. Min-
den hidnyossag ellenére a magyar dizajn mizeum magja mar
most is megtalalhatd a mizeum gytijteményében, ésjelenleg
folyik a teljes gy(lijteményi anyag ilyen szempontt felmérése.

Az innovativ tarsadalmakban a kortars miivészetek az isko-
lai oktatas szerves részét képezik. Természetes tehat, hogy



a gyerekeket é16 alkotdk miivein keresztiil ismertetjiik meg
a miivészetekkel. A miizeumok termeiben a progressziv m-
vészek munkai el6tt hasalé gyerekcsapatok e helyeken élén-
ken vitatkoznak egy-egy m el6tt. A kortars a nyelviikon be-
szél az Gket koriilvevd vilagrol.

A posztkommunista orszagokban a miivészeti oktatas legfol-
jebb az avantgardig jut el. A kiilonféle miivészetekrél olyan
torténeti miiveken keresztiil szereznek csak benyomast a dia-
kok, amiknek kevés koziik van az altaluk hasznalt nyelvhez.
A kortérs Ossztarsadalmi szinten a legtobb ember szamara
olyan miivészeti alkotasok halmazat jelenti, amivel nem tud
mit kezdeni, mert nem tudja hova kétni. Noha a kortars m-
vészeteknél nem reflektd]l semmi er6sebben arra a korszak-
ra, amelyben éliink, nem general semmijobban relevans kér-
désfeltevéseket. A kreativ, innovativ gondolkoddst a kortars
miivészet segiti a leghatékonyabban. , A tomegkulttra tdrgy-
démpingje (...) a kortdrs kultirdval foglalkozé intézmények és ku-
taték szamdra mds viszonyrendszer kialakitdsdt, tij jelentés és je-
lentéstulajdonitdsi mechanizmus kidolgozdsat tette sziikségessé”

(Frazon, 2011, 218.). A posztszovjet orszagokra jellemz6 poro-

szos, egyoldalt tudaskozvetitd iskolarendszer nem a kreativ

problémamegoldast tAmogatja, hanem a bevalt sémak elsa-
jatitdsanak hasznalatat, noha lehet, hogy ezeknek a panelek-
nek egy része mar rég érvényét veszitette. Az oktatasi rend-
szer megvaltoztatdsa helyett gyorsabb megoldasnak tlinhet,
ha a mazeumok biztositjak a kreativ gondolkodasra nevelés
terepét. Egy-egy miivon, kidllitdson keresztiil szdmos eszkoz
all rendelkezésre, hogy jatékba hivjuk a latogatét. A sikeres
eurdpai és amerikai mizeumokban a kortars miivészet hoz-
za helyzetbe, aktualizalja a torténeti gylijtemény darabjait is.
Olyan relacidkat teremt, melyek kérdéseket, majd kiilonféle



diskurzusokat generalnak: , kortdrs miivészettel foglalkozd in-
tézmények és kurdtorok nem csak regisztrdljdk a miivészeti ten-
dencidkat, de a kulttira aktiv létrehozéi” (Szoboszlai, 2013).

MULT JELEN

szentély interaktiv tér

autoritds partnerség

tudast kozvetit a kollaborativ tanulast tdmogatja

statikus kiallitasok flexibilis kornyezet

informdaciét kozvetit, visszacsatolast kérdez, kérdéseket general,

nem var a felhasznald véleménye
befolyasolja a miizeum miikodését

programokat mutat be bdviti a tanuldsi eszkoztarat,
forumokat szervez

korlatozott szamu iizenetet és megsokszorozza az iizeneteket

jelentést feltételez ésajelentéseket

A dizajn hidat képezhet a kortars miivészet iranti nyitottsag ki-
alakitdsdhoz, hisz jelen van a mindennapjainkban, hétkézna-
piélettereinkben, megoldast nyujt kiilonféle problémainkra.
A dizajnon keresztiil lehet leginkabb a kortarssal szembeni
fenntartdsokat felszamolni, hisz mig a szépmiivészetek ese-
tében kortars alkotdsokkal az emberek tobbsége pusztan mu-
zeumokban, galériakban taldlkozhat (ha éppen felkeresi azo-
kat), addig a dizajn mindannak 0sszessége, ami koriilvesz
minket (Marcus, 2002), sziikebb és tdgabb kornyezetiink. Ma-
gaba foglalja a kulturat, a tudast és az értékeket (Maroevic,
1998). A gyljtemény gyjt6kore kiterjed az egyedi, kézmtives
termékt6l a manufaktirdban el§allitott terméken és a soro-
zatgyartott darabokon at a mizeumi gyljtemény bemutata-
sanak kiilonféle médjaiig. Egy gondolkodasi folyamat, ezért
tartjuk fontosnak, hogy a mizeum is generatora legyen di-
zajnfolyamatoknak, hogy aztan a tervezést6l a megsziiletésig



végigkovethessiik, archivalhassuk és kozzétehessiik egy-egy
4j forma megsziiletésének utjat.

A Kortars dizajn osztdly megalapitdsa az Iparmtivészeti Mu-
zeum nagyrekonstrukciéjanak megkezdése elStt egyértelmi
elkotelezddés a kortdrs kulttira mellett, és utalds arra, hogy a
muzeum megujulasi folyamatanak része a budapesti dizajn-
muzeum felépitése, mely a rekonstrukcié éveit kovetSen nyit-
jameg kapuit alatogatok el6tt a Lechner-épiiletet befejezd j
szarnyban. A kovetkezG évek ennek tartalmi el6készitésével
telnek.

ElsGdleges feladatunk, hogy jol m{ikod6 rendszereket allitsunk
fel, amik hosszu tavon is mikddtethet6k és fenntarthaték
lesznek. Az osztaly programjat sorozatokon keresztiil szandé-
kozunk megvalésitani, ennek el6nye a tervezhetdség és a ki-
szamithat6sag. Egy sorozat mindig jé referencia ahhoz, hogy
tdmogatdkat taldljunk az intézmény programjihoz. A rend-
szerszeri miikodéshez kiils6 szereplGk is konnyebben tudnak
csatlakozni. Terveziink k6zosségimédia-feliileteinken gyjté-
si kampanyokat (a MaDok-program sikere is bizonyitja, hogy
ez egy jarhato utja a gylijteményezésnek), mozgdképes soro-
zatokat, amelyek a gy{ijteményezési és kidllitasi programunk-
hoz szorosan illeszkednek és természetesen kidllitassoroza-
tokat is.
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Célunk egy a 20-21. szdzadi dizdjn, art és craft 4gazatait repre-
zentdld gyljtemény felépitése. Az egyes darabok kivalaszta-
sandl figyelembe vessziik, hogy:

miként illeszkednek a meglévé kortars gytjteménybe, va-
lamint milyen kontextusok képzelheték el a miizeum egyéb
gyljteményi anyagaival

a kivalasztott darab kidllitasra alkalmas-e vagy a tanulma-
nyi gyljtemény részét képezheti majd

milyen 4llapotban van a targy, igényel-e feltjitast, restau-
ralast

mekkora a raktarigénye

mennyire dokumentalt, készithet6-e bel6le masolat, illetve
a szerz6ijogai mennyire korlatozottak.

mennyire kovethetd a targy provenienciaja (Lee, 2009, 131.)

mennyire képezhet cserealapot mas hasonlé mizeumok
gyljteményeivel

A targyak tobbféle mdédon keriilhetnek a gylijteménybe:

vasarlassal

ajandékozas utjan

a tervezgvel val6 teljes munkafolyamatot végigkovetd és
menedzseld egyiittm{ikodés soran

csere Uitjan

oroklés utjan

mas muzedlis jellegli intézménytdl dtadds utjan

sajat el§allitas vagy sajat célu elallittatas utjan (lasd 2001.
évi LXIV. torvény 37/B. §)

A gytjtési stratégia kialakitdsanal nem hagyhatjuk figyelmen
kiviil a MaDok-program' eddigi tapasztalatait sem. Felada-
tunknak tekintjiik, hogy a rendszervaltés el6tti , keleti blokk”
jellegzetes targyait begytjtsiik, hiszen ezen idGszakbdl szinte
alig talalhato targy a gytjteményiinkben. Ezzel kapcsolatban
targyaldsban vagyunk a posztkommunista orszdgok dizajn-
muzeumaival is, amelyekkel cserék utjan tudjuk gazdagita-
nia gytjteményt.



Fontosnak tartjuk a kritikai dizajn megjelenitését is a gytijte-
ményben, ami az aktualis gyakorlatot folyamatosan feliilir-
ja, de legalabbis Gjraértelmezi (Russel, 2016). Nem maradhat
kia gytijteménybdl a fogyatékossaggal é16 emberek tarsadal-
mi inkltzidjat segit6 formatervezés sem, ez az utébbi években
felivelG szakaszat éli, amellett hogy a tarsadalmi érzékenyités
szempontjaboél is fontos, hogy bemutassuk.

Kovetkez6 kiallitassorozatunkkal olyan tervezdi folyamatokat
kivanunk elinditani, amiket a teljes mizeumi gytijtemény
egyes darabjai ihletnek, megteremtve ezzel annak lehet§sé-
gét, hogy bemutassunk kortdars tervezéket, mikozben pozicio-
naljuk meglévd értékeinket is, ennek folyomanyaként a digi-
talis tartalmak mellett kiallitdsi anyagok késziilnek, egyben
gyarapszik a gyGjtemény.

Egy kortars gylijtemény munkatarsainak sokkal révidebb reak-
ciéidével kell dolgozniuk, mint a torténeti gylijteményekben
dolgozdknak. A gyors reagalast gytijtés (rapid response col-
lecting), kiilondsen a dizajnmuzeumokat illetGen, mara 6nal-
16 fogalom a muzeolégidban (Millard, 2017).

A kortars design gylijteménybe mar harom olyan targy is be-
keriilt, melynek tervezdi és kivitelez6i kozépiskolas didkok.
Ennek tizenetértéke sokrétt, de els6dlegesen az, hogy az in-
novacioé és a dizajn nem ismer életkori hatarokat. M{ivészeti
és tudomanyegyetemekkel targyalunk egy gyakornoki rend-
szer kialakitdsarol, amia kolesonosség elvén alapul.

A nemzetkozi tarsintézmények miikodésének ismerete elen-
gedhetetlen akkor, amikor egy vilagszinvonald intézmény j-
raalapitdsan dolgozunk. Adaptalnunk kell a j6 példakat. Eh-
hezvalédi kivancsisagon alapuld elhivatottsagra van sziitkség.



A Kortérs dizdjn f6osztaly bemutatéja a Coworking projekt keretében



A korébbi években Eurdpa és az Egyesiilt Allamok t6bb tucat-
nyi tarsintézményét kerestem fel és tanulmanyoztam szak-
mai szempontok szerint, ezekben volt alkalmam gyjtési
stratégiarél, mazeumtechnolégiai megoldasokrol, interak-
tiv kiallitasi eszk6zokrél kozvetleniil is tapasztalatot szerez-
ni.” A kovetkez6 években a kozép-eurépai kapcsolatrendszer
megerGsitése az elsddleges feladatunk, ennek elsé 1épésein
mar tal vagyunk.

2017-ben a Kortars dizdjn féosztaly gyakornokok segitségével
megmentette a pusztuldstél az 1989-t61 2015-ig miikéds VAM
Design Center tobb ezer darabot szamlald irat- és katal6gus-
gyljteményét. Az anyag szakmai feldolgozasa gyakornokok
bevonasaval hamarosan befejez6dik, és kutathatova valik.

A bezérés el6tt, jiniusban a miizeum coworking programja ke-
retében a kortdrs osztaly egy pop-up kiallitassal fogalmazott
meg néhany alaptézist a megtjulé mizeum kapcsan, ahol
egy szimbolikus aktussal, Vessiik el a kortdrs design magjait!
szlogennel egy csirdztat6 akcid keretében jelenitettiik mega
majdani muzeumi LAB-et (a résztvevik elvetették a magokat,
majd néhany nap elteltével visszatértek elfogyasztani a kikelt
csirdkat).

Az Iparmiivészeti Mtzeum Ull8i tti féépiilete rekonstrukcid
miatt 2017 szeptemberét6l évekre bezart, de a Rath Gyorgy
Muzeumban és a Nagytétényi Kastélyban tovabbra is rende-
ziink kiallitasokat. A mizeumi osztalyok munkatarsai sza-
mara dridsi esély, hogy egy legfoljebb szazévente el6forduld
megujulasi folyamatnak lehetnek részesei. A felelsség is eh-
hez foghato: rajtunk mulik, hogy az Gjranyitdsra a megtjult
épiiletbe méltd tartalom keriiljon.



2003-ban a Néprajzi Mizeum kezdeményezésére a kortars targyi vilag
program, amelynek célja kiilonboz8 intézmények, kutatasok kozotti
kapcsolat megteremtése és egy informaciés rendszeren keresztiil
hozzaférhet6vé tétele.

Amszterdam: Van Gogh Museum, Rijksmuseum, Stedelijk Museum,
NEMO Sience Museum, Barcelona: Museu del Disseny de Barcelona,
MACBA, Gaudi-emlékhelyek, Basel: Kunsthalle Basel, Bécs: MAK,
Designforum, Kunsthalle, Kunstforum, Museum of Modern Art,
Leopold Museum, Museum fiir Zeitgendssisches Kunst, Belvedere,
Kunsthistorisches Museum, Haus der Secession, Brno: Moravska
Galerie, Edinburgh: School of Design, The Scottish National Gallery
of Modern Art, Eindhoven: DAF Museum, Van Abbe Museum, Firenze:
Palazzo Strozzi, Palazzo Pitti, Glasgow: Kelvingrove Art Gallery &
Museum, Riverside Museum, The Lighthouse, The Willow Tea House
by Mackintosh, The Glasgow School of Art, Glasgow Sience Center,
Jeruzsalem: The Israel Museum, Yad Vashem: World Holocaust Center,
Liverpool: TATE Liverpool, The Museum of Liverpool, Street Lighting
Museum, London: Design Museum, Victoria & Albert Museum, Tate
Modern, British Museum, The Summerset House, Saatchi Gallery,
Madrid: Museo Nacional de Artes Decorativas, Museo del Prado,
Museo Reina Soffa, Thyssen-Bornemisza Museum, Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Museo ABC de Dibujo e Ilustracién,
Tabacalera, Azotea Circulo Bellas Artes, Manchester: Manchester Craft
and Design Centre, Manchester Museum, Manchester Art Gallery,
Centre for Chinese Contemporary Art, The Whitworth, The Lowry,
Mildné: La Triennale, Museo Del ‘900, Museo Del Design 1880-1980,
MUDEC - Museo delle Culture, New York: Cooper Hewitt Museum,
MAD, Brooklyn Museum, Guggenheim Museum, Metropolitan
Museum of Art, The Met Breuer, Museum of Natural History, The
Morgan Library & Museum, The New School, The Jewish Museum,
Neue Galerie, Bard Graduate Center, MOMA, MoMA PS1, National
September 11 Memorial & Museum, New Museum, Museum of the
Moving Image, Whitney Museum of American Art, Museum of
American Finance, Elizabeth Dee Gallery, Pavel Zoubok Gallery, Nizza:
MAMAC, Chagall Museum, Matisse Museum, Parizs: Musée des Arts



Décoratifs, Louvre, Musée du quai Branly, Centre Pompidou, Grand
Palais, Musée du Montparnasse, Musée d'Orsay, Porto: Museu Nacional
de Soares dos Reis, Museu de Arte Contemporanea de Serralves, Casa
de Serralves, Centro Portugués de Fotografia, Pozsony: Danubiana
Meulensteen Art Museum, Praga: Museum of Decorative Arts

in Prague, Rdma: MAXXI, Musei Capitolini, Palazzo Barberini, Musei
Vaticani, Szarajevo: Galerija 11/07/95, Széfia: National Archaeological
Museum, Tel-Aviv: Design Museum Holon, Tel-Aviv Museum of Art,
Toledo: Museo del Greco, Sinagoga del Transito, Weil am Rhein: Vitra

Design Museum, Fondation Beyeler.

Black, Graham: Transforming Museums in the Twenty-first Century.
Routledge, London and New York 2012

Russel, Gillian: Curating Critical Design: an Embodied Criticaly. In: Design
Objects and the Museum. Edited by Liz Farelly and Johanna Weddel,
Bloomsbury Publishing Plc. 2016. 105-112.

Frazon Zso6fia: Miizeum és kidllitds - Az tijrarajzolds terei. Gondolat Kiad6
PTE Kommunikacié- és Médiatudomanyi Tanszék, Budapest-Pécs
2011

Horvath Hilda: Az id6 sodrdban - az Iparmiivészeti Miizeum gytjteményeinek
torténete. Iparmiivészeti Mizeum, 2006

Lee, Hyung-Kung: Design Museum Management. Verlag Dr. Miiller,
Saarbriicken 2009.

Lovag Zsuzsa: Az Iparmiivészeti Miizeum kortérs gytijteményei.

In: Kortdrs miivészet miizeumi gydjteményekben, 1988-1999. Képzs-
és Iparmiivészeti Lektoratus, Budapest 2001

Marcus, G. H.: What is design today? Harry N. Abrams, Inc., Publishers,
New York 2002

Maroevic, I.: Introduction to Museology: The European Approach. Vlg. Dr. C.
Miiller-Straten, 1998

Millard, Alice: Rapid Response Collecting: Social and political change,
museum-id.com/idea-detail.asp?id=1565

Szoboszlai Janos, Milyen szerepet kellene vallalniuk az allami
kiallitéhelyeknek a hazai kortars képzémiivészet bemutatdsdban?

In: MtizeumCafé, 34. sz. 7. évf. 2013/2. 28-30.



Miuzeumldtogatd szemkameras kisérlet kozben
Urban Jonatan felvétele, Iparmiivészeti Mizeum



VELEMENYVEZEREK ES INTERAKCIOK

Az Iparmfiivészeti Mizeum Ull&i tti f6épiiletének 2017-ben
indul6 rekonstrukcidjara valé felkésziilés egyik meghataro-
z6 eleme volt, hogy a nyitvatartas utols6 évében olyan atfo-
gb vizsgalatok (mérések, megfigyelések és kisérletek) tortén-
hessenek meg a latogatok és a mizeum mas érintettjeinek
korében, amelyek eredményeire a megujuld, Gjraalapitandé
teni lehet. Az intézmény altal kezdeményezett felmérésso-
rozat fékuszaban nem pusztan a latogaték visszajelzésének
alapos elemzése 4ll, de fel kell tarnia a potencialis 1atogaték
koriilményeit, kulturdlis motivacidit, kozosségeit, valamint
egyebek mellett azt is, hogy a kulturafogyasztdsban milyen
poziciét foglalnak el a miizeumok és természetesen maga
az Iparmiivészeti Mizeum. A latogatdkutatds a Miilegyetem
egyes kutatdinak és doktoranduszainak bevonasaval 2016
Gszén kezd8dott, és 2017 végére varhatd a tiz kutatdsi szeg-
mens lezarasa.

A latogatékutatas feltdré szakaszaban harom szegmensben
kvalitativ modszerekkel kerestiik a mélyebb okokat és 6ssze-
fliggéseket. Ezek soran kirajzolddtak azok a problémak és 6t-
letek, javaslatok is, melyek relevancidjat aztdn nagy elemsza-
mu mintan visszaellendrizhettiik. Mindenekeltt huszonot
fével készitettiink mélyinterjut a miizeum szakmai teriileten
dolgozé (miivészettorténész, restaurator, gylijteményveze-
t6) és a latogatdkkal kapcesolatban 1évé munkatarsai (jegy-
pénztaros, teremdr, informacids pultban dolgozd) korében,
illetve olyan kiils6 szakért6k bevondsaval, akik j6l ismerik
a muzeum gylijteményét vagy miikodését, és szakmai kap-
csolatban allnak vele. Fokuszcsoportos interjukat a mizeum
érintettjeinek jol koriilhatarolhato koreivel készitettiink, pél-
daul a mizeumpedagoégiai tevékenységiinket ismerd tana-
rokkal a kozoktatasbdl, a dizajnszakma véleményvezéreivel,



a muzeum barati korének tagjaival és egyes programjaink
aktudlis kozonségével. Iranyitott Gtletelésen (brainstorming)
amuzeum legtjabb, egy évnél rovidebb ideje dolgozo kollégai
vettek részt szakteriilettdl fliggetleniil, valamint gazdasagi
és miivészeti képzésre jard egyetemistak (Corvinus, MOME).
T6liik els6sorban azt kértiik, hogy a lehet6 legszabadabban
asszocidljanak a mizeum épiiletére, és a generdcidjuk sza-
mara aktualisan izgalmas, trendi 6tleteket fogalmazzak meg,
figyelmen kiviil hagyva azt, hogy a megvalésitasnak van-e
barmilyen realitasa.

Alatogaték tapasztalatairdl, elégedettségérdl elsGsorban sze-
mélyes megkérdezés itjan kivantunk informdciét szerezni.
A kétoldalas kérddivet 1555 vendégiink toltotte ki a kiallita-
sok megtekintése utan magyar, angol, francia, német vagy
orosz nyelven. Az adatfelvétel 2017 majusatol tiz héten at tar-
tott, s ebben oroszlanrészt vallaltak a kidllitasokba belépte-
téjegyszedG-teremorok, akikkel kapcsolatban a legfontosabb
tapasztalat, hogy lelkessé, motivalttd tette 6ket az alkalmi fel-
adat, hiszen ez tijabb kommunikdciés csatorndt nyitott meg
koztiik és alatogatok kozott. Ugyanakkor az is egyértelmiivé
valt szamukra, hogy kiemelt stlyt a rdjuk bizott feladat, hi-
szen igy aktivan részt vehetnek a mizeum megujuldsaban.
Az is elmondhat6, hogy a megkérdezett latogatdk tobbsége
kifejezetten Oriilt annak, hogy kozvetlen visszacsatolast ad-
hat tapasztalatairol, a személyes megszolitds utan igy szive-
sen szant id6t a valaszok atgondolasara. A kérdGiv nagy ré-
sze feleletvalasztos zart kérdésekbdl allt, melyek a latogatds
el6zményeit firtattdk, masrészt igyekeztek feltérképezni a
latogatdk kozti informaciés haldzatokat, hogy egyértelm-
vé valjon, érdemes-e a szajhagyomadny utjan terjedd ajanla-
sokra, véleményvezérekre és markanagykovetekre épitenia
jov6 kommunikacids stratégiajat. Ehhez - til azon, hogy ra-
kérdeztiink, honnan értesiilt a mizeum programjairdl a mé-
didban/interneten - megkérdeztiik azt is, személyesen ajan-
lotta-e neki barki a miizeum meglatogatasat, és 6 kinek fogja
tovabbajanlani kidllitdsainkat, programjainkat. Kiilon kér-
déscsoportban mértiik fel, hogy mirdl készitett fotét /video-
felvételt, azokat kinek mutatja meg személyesen, és milyen



feliileteken osztja meg ismerdseivel, kovetGivel. A mizeum
kiallitdsainak és szolgaltatasainak (eligazodas, informacid,
frontszemélyzet, mosdo, kavézo stb.) pontozasos értékelése
mellett kiilon véleményt kértiink az épiilet megkozelithets-
ségérdl, kornyezetérdl, a belss terekrdl, a kiadllitdsok hangula-
tarol. Két nyitott kérdést tettiink fel: alatogatdshoz kot6dSen
azt, hogy emeljen ki egy dolgot, amit hidnyolt itt-tartézkoda-
sa soran, a gylijteményhez kapcsoléddan pedig azt, hogy fo-
galmazza meg, mire asszocial a dizajn sz6 hallatan. Amikor
azt kértiik, hogy valassza ki, melyik jelz6 irja le legjobban, mi-
lyennek latja most az Iparmiivészeti Mizeumot, az 6t meg-
hatdrozas (leny{igoz6, mozgalmas, nivés, atlagos, unalmas)
mellett egy iires mezGben szintén lehet§séget hagytunk egy
hatodik, sajat jelz6 megadasara.

A muzeum épiiletében zajlé kutatasi szegmensek kdzéppont-
jaban elsGsorban a latogato és a haz kapcsolata allt, kiilon
vizsgalva, hogy a személyes interakciok szamat mely ténye-
z8k befolyasoljak (John-Giinter, 2008, 65.), és, hogy ez a fak-
tor hogyan erésithetd a jov6ben. ,Mind a kvalitativ, mind a
kvantitativ kutatasban Uj tendencia, hogy a primer kutatas-
ban a megkérdezés mellett egyre nagyobb hangsulyt kap a
megfigyelés és a kisérlet, mint a fogyasztérdl gytijthetd va-
16s informacidk egyik eszkoze” (Simon, 2016, 56.). A szemé-
lyes megfigyelés soran 6tven latogaté mozgdsat rogzitettiik a
jegyvaltastol kezdve, melybdl a meglatogatott egységek sor-
rendjének alakuldsara és a rendelkezésre all6 id6 beosztasa-
ra kaptunk valtozatos mintdzatokat. Ezek a latogaték nem
értestiltek arrél, hogy megfigyeljiik mozgasukat, ellentét-
ben azokkal, akik onként jelentkeztek kéthetes kisérletiink-
re. Ennek sordn azt mértiik, hogyan véltoznak a ,fogyasztasi”
szokasok abban a hétkoznapitdl eltérs helyzetben, amikor va-
laki nem atlagos latogatoként jar be egy mtizeumba, hanem



kozosségiirodaként ingyenesen hasznéalhatja tereit, és a mu-
zeum kiallitasait, programjait is ingyenesen latogathatja ez
idé (tiz munkanap) alatt. A coworking projekt kiilonlegessé-
ge abban allt, hogy a palyazaton kivalasztott szaz résztvevd fo-
lyamatosan bennfentes informaciékat kapott a mizeumi ku-
lisszakat jarva, és azdltal is, hogy a kortdrs design gytijtemény,
valamint a mizeum egyik férestauratora egy térbe koltozott
veliik az Uvegcsarnokban, s igy kozelrél lehetett ismerkedni
amuzeumi munkafolyamatokkal. Az elsédleges cél az eduka-
cié 4j utjainak kutatasa volt, kiemelve azt, hogy a kiallitasok-
ra és programokra korlatlan belépést biztosito ,bérlet” ese-
tén kialakulhatnak-e olyan kot6dések a latogat6 és egy-egy
miitargy/gylijtemény kozott, amilyenre az atlagos napi belé-
péjeggyel érkezd vendégeknek esélytiik sincs, illetve hogyan
valtozik a mtizeum(ok)rdl é16 kép azokban, akik egy ilyen spe-
cidlis helyzetben kvazi hazajarhatnak két hétig Lechner Odén
palotajaba.

A gylijteménnyel val6 ismerkedés jegyében végeztiink statisz-
tikai kisérletet egy olyan jaték keretében, amelyben mind a
hét gylijteményiink azonos szam, az adott kollekcidt repre-
zentdl6 mitarggyal vett részt. A vendégeket arra kértiik, hogy
megismerkedve a targyakkal, allitsak sorrendbe aszerint,
hogy melyikért mennyit fizetnének egy képzeletben rendel-
kezésiikre all6 korlatlan pénzkeretb6l az 6sszes targyat - sajat
lakds berendezésére - megvasarolva. Az igynevezett Q-madd-
szertan alkalmazdsaval, mely a normal eloszlason alapulva al-
kalmas a szubjektiv vélemények statisztikai rendszerezésére
(Izsé és mts., 2011, 250.), arra kaphatunk valaszt, hogy egyes
gyljtemények vagy meghatdrozott miitargyak milyen gyako-
risaggal szerepelnek aleginkabb és a legkevésbé kedvelt da-
rabok kozott, s ennek eredménye bizonyara alkalmas lehet a
latogatoéi értékitéletre jobban tdmaszkodd kidllitasi program
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Az Emlitéstérkép grafikon azt mutatja meg, hogy egy adott id§szakban milyen tartalomtipusi taldlatok milyen véleményindexszel
rendelkeztek, azaz mennyire pozitiv/negativ taldlatok sziilettek az egyes platformokon. A buborék mérete az emlitések szamat
mutatja - ezaltal j6l 1athatd, mely témak voltak szignifikansak az egyes feliileteken
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tdmogatasara. Szintén kisérleti jelleggel végeztiink szemmoz-
gaskovetéses vizsgalatot, amelyre, tudomasunk szerint leg-
alabbis, hazai muzeumban még nem keriilt sor. A kereskede-
lemben szinte mindennapos médszer Nyugat-Eurépaban mar
a kulturalis szolgaltatasok terén is hasznalatos (Damala, Are-
tietal., 2013, 117-142.). A budapesti Iparmiivészeti Mizeum
egyik legsikeresebb iddszaki kiallitasan, a Szinekre hangolva
harom egységbdl all6 installacidjaban végeztiink miiszeres
mérést alatogaték eligazoddsarol akként, hogy a kidllitdshoz
tartozé Szintiikor cimi interaktiv jatékban a latogatéhoz pa-
rositott miitargy megkeresésének/megtalalasanak ttvona-
lat rogzitettiik és elemeztiik ki. A mésik tipust szemkamerds
vizsgalatban az 6nkéntes kisérleti alanyokat egy 6tszintes ins-
tallaciés elem feltérképezésére kértiik fel, meghatarozott ta-
volsagbdl. A kiilonleges vitrinen (amely egy 6sszesen 135 da-
rabb6l 4ll6 meisseni étkészletet tartalmazott) harmincjeladd
késziiléket helyeztiink el - ezek kozvetleniil kommunikaltak
alatogaté specialis szemiivegével, és folyamatosan informa-
ciét rogzitettek arrél, hogy a tarlé mely részét milyen hosszan
figyeli az alany, milyen sorrendben veszi szemiigyre a vitrin-
ben taldlhaté miitargyakat, és mely darabok latvdnya idéz el6
figyelemre méltd pupillareflexet.

A teljes vizsgdlat egyik meghataroz6 fokusza a mar kordbban
is emlitett mdédon a szdjreklam lehetdségeinek feltérképezé-
se volt, f6leg a civil véleményvezérek felSl kozelitve a prob-
lémat. A latogatok kozti haldzatok feltérképezése és Gj halo-
zatok generdaldsa kitorési pontja lehet a megtijulé intézmény
hogy egyre nagyobb szerepet kapnak a kevésbé kozismert sze-
mélyiségek, mivel egyre hitelesebb rekldmarcként tekinthet



rajuk a tobbség egy-egy marka, program vagy szervezet kép-
viseletében - a hirességekhez képest. Az Ggynevezett influ-
encer személyiségek felkutatasa ebben a témaban kiilondsen
Osszetett feladatnak tlinik, de alatogatokutatas adataira min-
denképpen tdmaszkodhatunk. A helyszini megkérdezés tobb
pontban is vizsgdlja ezt, ahogyan a kisérleti coworking prog-
ram egyik célja is az volt, hogy taldljunk az intézmény irdnt
érdekl8d6 és a muzeumot szivesen képvisel§ civileket, akik
sajat kozosségiikben vagy kovetSik korében hirt adhatnak
muzeumi élményeikrdl. Ugyanakkor mind a mtizeum inter-
netes kovetGinek korében végzett kérddives lekérdezés, mind
az orszagosan reprezentativ, ezer f6 megkérdezésével vég-
zett professziondlis kozvélemény-kutatas alatdmasztja, hogy
egyre tobben keresnek otleteket sajat ismeretségi koriikben
a szabadid6 hasznos eltdltésére, és még tobben vannak, akik
példaul egy miazeumi programon készitett fotdikat rendsze-
resen megosztjak internetes csatornaikon, és ismeretségi ko-
riikben is szivesen ajanlanak kidllitdsokat, konyveket, fil-
meket. Ez utébbi, reprezentativ kutatds altaldnossidgban is
valaszt ad a kultirafogyasztassal kapcsolatos legfontosabb
kérdésekre, de egyéb tényez6k mellett méri a mizeumlato-
gatds szempontjait, motivacioit és koriilményeit, valamint
avendégek jegyarérzékenységét.

A véleményvezérek azonositdsanak egyik kifinomult méd-
jaaz intézmény webes emlitéseinek ugynevezett netnogra-
fiai vizsgalata (Kozinets, 2002, 61-72.), amelynek segitségé-
vel egy teljes naptdri év osszes internetes el6forduldsat vettiik
gbresé ala szoftveres segitséggel. A modszer alkalmas a we-
besjelenlét mennyiségilenyomatan tal vizsgalni és grafiku-
san szemléltetni példaul azt, hogy mely témak (esetiinkben
kiallitasok, programok) valtottak ki a legnagyobb visszhan-
got az internetes sajtéban és a kozosségi feltileteken, elemzi,



hogy mely platformokon jelentek meg emlitések a mizeum-
mal kapcsolatban, de emlitéstérképet is general a f6 kommu-
nikacios feliiletekhez kapcsol6dé lehet8ségekrdl. A pozitiv
véleményeket és a fejlesztendg teriileteket igynevezett em-
litésgraf segitségével térképezi fel, és kiilon rangsorolja aleg-
aktivabb véleményvezér felhasznalékat az alapjan, hogy mi-
lyen kontextusban és milyen gyakorisaggal osztanak meg
véleményt vagy tapasztalatot a mizeumrol. Az erre a cél-
ra fejlesztett szoftver a mizeumi percepciok elemzésére és
benchmarkingalapt 6sszehasonlit6 analitikdra is alkalmas -
ez utdbbi segitségével mas muzeumok mellett egy szinhazzal
és egy hangversenyteremmel valé 6sszevetést rendelt meg az
Iparmiivészeti Mizeum.

Azismertetdnk megjelenéséig elkésziilt elemzések, lezart ku-
tatdsi szegmensek alapjan biztosnak tiinik, hogy a kulttra-
fogyasztds meghatdrozé tényezdinek rendszeres, tudoma-
nyos igényességili felmérése és az j tendenciak vizsgalata a
jovében elengedhetetlenlesz a szabadid6 hasznos eltoltésére
programot épitd kulturalis szolgaltatok szamara.
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A Seuso-kincs vizsgélata, hattérben Torok Laszlo
Kardos Judit felvétele
Magyar Nemzeti Miizeum



,A KINCSEN LEVO ABRAZOLASOK
A MUVELTSEG TARGYAI VOLTAK"

2014 aprilisaban jelent meg Raday Eszter beszélgetése Szila-
gyiJanos Gyorggyel az Elet és Irodalomban abbél az alkalom-
bél, hogy Budapestre érkezett a Seuso-kincs els6 hét darabja.
A magyar klasszika-archeoldgia dridsa mar nem érhette meg
a tobbi miitargy hazaérkezését, az interjuban felvetett kérdé-
sek némelyikére talan ma méar kénnyebben lehet vilaszt adni
az 0sszes ismert kincs birtokaban. Lényegében ezt a beszélge-
tés folytattuk Torok Laszlé akadémikussal, a Seuso Munka-

bizottsdg vezetGjével.

Az egyetemes miivészettorténetben és az egyetemes muzeol6-
gidban. Ugy vélem ugyanis, hogy mindenkié. Hogy ki 6rzi,
annak vannak kiilonb6z6 motivumai, hol gyengébbek, hol
erGsebbek. A Seuso-targyak esetében a mi szerepiink egy erd-
sebb motivum, mert a szakma tobbé-kevésbé megegyezett ab-
ban, hogy ez valészintileg itt keriilt el§, valamint mi véllaltuk
azt a feladatot, hogy foglalkozzunk vele. gy egyértelm, hogy
ittvan a helye. De ez a hely lehetne olyan, mint tobb ezer, tébb
szazezer miitargyé, amelyik nem ott van jelenleg, ahol taldl-
tak, a Parthenon-friz darabjaitdl afrikai m{itargyak sokasa-
gdiglehetne példakat emliteni.

Valéban vannak bizonyos kompetenciak, amelyek bizonyos he-
lyeken vannak meg. De a 21. szazadban nem kell félni attél,
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hogy nem lesziink képesek bekapcsolni a kutatdsokba azokat,
akik akdr két kontinenssel tavolabb élnek, de az egyes részlet-
kérdésekhez sokkal jobban értenek ndlunk.

Arranem vallalkoznék, hogy megfejtsem, mit gondolhatott, de

lehet taldlgatni. Valdsziniileg arra gondolt, hogy meg kellene
allapitanunk, hogy ez a tizennégy targy milyen viszonyban,
kapcsolatban volt egymassal a mult egy bizonyos korszaka-
ban, de ehhezlatnunk kell az 6sszeset. Ezeknek a targyaknak
Anglidban késziilt egy dokumentativ katalégusuk, de az ér-
telmezések nem késziiltek el, vagy legalabbis nem jelentek
meg. Példamutaté dokumentdciés publikacid, olyan fény-
képekkel, amelyekrél azt gondolhatnd az ember, hogy a 20.
szazadban rendelkezésre 4ll6 legjobb technikaval és szakér-
telemmel késziiltek. Megérkeztek a targyak, és az egyik meg-
lepetés a masik utan éri az embert, mivel gy tlinik, mintha
nem annyira a valés targyakrol, mint inkabb azok fényképei-
r6l szélndnak. A targyak személyes tanulmdanyozdsa az egyet-
len lehetséges modszer arra, hogy az ember eldontse, két
targy milyen viszonyban van egymassal kor, stilus, a mester
keze szempontjabdl. Olyan példat tudnék erre felhozni, hogy
a hdrom targy, amelyen Hippoliitosz mondajanak ugyanaza
két vagy inkabb harom jelenete abrazolodik, latszélag milli-
méteres eltérésekkel, harom vagy négy kiilonboz6 kéz mun-
kdja, még ha fel is tételezhets, hogy egy miihelyben késziilt.
A tobbi targynal is meg tudtuk allapitani és reméljiik, szilar-
dan meg is tudjuk indokolni, és nem csak a jobb vagy ros-
szabb stiluskritikai érzékiinkre tdmaszkodva, hogy melyek
azok, amelyekre azt mondhatom, hogy egyszerre voltak a
tulajdondban valakinek. Feltételezés, és ez nagyjabol vald-
szind, hogy egyszerre voltak egy tulajdonban abban a pilla-
natban, amikor elastak Gket. El6tte is valamennyi ideig egy
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tulajdonban voltak. Ha tudnank, hogy mikor dsték el, és hogy
mikor késziiltek az egyes targyak, akkor azt is tudnank, hogy
azutolsé hasznalat meddig tartott.

Nagyjabdl igy, ahogyan Mrav Zsolt leirta: ki-ki a maga kompe-

tencidja teriiletén igyekszik el6re haladni. A természettudo-
manyos vizsgalatok jelentékeny mértékben kozelebb vittek
benniinket ahhoz, hogy megértsiik az egyes targyak mogott
felsejlé mesterkezek és miihelyek sajatossagait, és feltarjuk
az elmult masfél évezred altal a kincs targyain hagyott kiilon-
bo6z6 természetli nyomokat. Ebben a munkaban is forradal-
mi valtozas kovetkezett be azzal, hogy mind a tizennégy targy
hozzaférhet6vé valt, amit addig csak reméltiink. Ugyanakkor
csalédnunk kellett, mert egyel6re alig volt alkalmunk kozel-
r6l tanulmanyozni az anyagot. Most vidéki mizeumokba in-
dul, mi pedig az tivegen keresztiil nehezen fogunk dolgozni
veliik. Azt azért figyelembe kell venni, hogy akik a kinccsel
foglalkoznak a munkabizottsagban, mindenkinek van teljes
allasa és ezzel jaro kotelezettsége valamely kozintézmény-
ben. Ezért hataroztunk meg egy 6téves tudomdnyos tervet a
hét targy esetében, most pedig varjuk, hogy milyen targyalo-
képességet tudunk kifejteni, amikor azt kérjiik, hogy a hatar-
id6t terjessziik ki valamennyivel, mert tizennégy targyat kell
feldolgoznunk.

Lehet mondani, hogy nem irja feliil, de jelent§sen befolyasol-

ja. E16bbé teszi azokat a sejtéseket, amelyeket eddig felallitot-
tunk.



Dabasi Andras-Kardos Judit felvétele

Magyar Nemzeti Mizeum






Nagy intenzitdssal elkezdték a mintavételeket az archeomet-
riai vizsgalatokhoz, és elkészitették azokat a fényképeket,
amelyek a tovabbi kutatdsokhoz elengedhetetlen segitséget
nyujtanak. Tehat nem publikaciés fotokrdl van sz6, amelyek
gyakran félrevezetdk. En f6leg Bollok Adam kollégammal
egyiitt toltottem tobb id6t a targyakkal, a k6zos tanulma-
nyozas nekem is sokat segitett abban, hogy valéban megért-
sem azokat. El6relathatéan hat hénap mulva érkeznek vissza
atargyak, akkor lesz méd legkozelebb a vizsgalatra.

Azbiztos, hogy vannak targycsoportok, amelyekr6l lehet tudni,
hogy egyiivé tartoztak. A harom Hippoliitosz-edényre gondo-
lok elsésorban. Ugy tiinik, hogy ugyancsak egyiivé tartozott a
két tgynevezett geometrikus kancsé és a mosdotal, nyilvan-
valéan miihelyazonossagrél van szo, de a két kancsé sem egy
kéz munkéja. A tobbi nem egykort. Evtizedes eltérések lehet-
nek, de ha ezek az évtizedek egymasra rakddnak, egy fél év-
szazad is lehet a készitések kozott.

Or'dkségként inkabb, ami az eredeti tulajdonostél szarmazik,
ehhez hozzijonnek az ajdndékok, vasarlasok. A vadasztal biz-
tosan ajandék, Seuso részére. De nem tudjuk, hogy kit6l és azt
sem, hogy ki volt Seuso. Nem tudom, hogy hol lapulhat Pan-
noénidban, Germanidban, barhol egy epigrafiai emlék, egy sir-
ké, egy katonai diploma, ami ezt a nevet tartalmazza, mert ed-
dig nem taldltunkilyet.

Csak a Seuso-tdlon szerepel egyediil keresztény motivum, eb-
bél azért lehet kovetkeztetni arra, hogy egy keresztény sza-
mara késziilt feliratrél és ajandékrol van sz6. A gorog mondak
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abrazoldsai nem zarjak ki, hogy azokat az edényeket kereszté-
nyek hasznaltdk volna. A miiveltség amellett, amit a keresz-
ténység hozzdadott, alapvet&en antik és kés6 antik mitold-
giai miiveltség volt. Egy részét kétségteleniil felhaszndltak
gyakorlati célokra, tdlaldsra tinnepi lakomak alkalmaval.
Az mar nem biztos, hogy minden alkalommal eziistkancsé-
bol ontotték a vizet, amikor kezet mostak, de ez islehetséges.
A kincsen 1év6 abrazolasok pedig a miiveltség targyai vol-
tak. Fennmaradtak 6kori feljegyzések, hogy allnak a targyak
el6tt, és beszélgetnek réluk. Amikor ezek a targyak késziil-
tek, a mitologiai figurak sokkal kevésbé voltak egy narrativ el-
beszélés részei, mint inkabb kiragadott erkdlesi paradigmak.
Nem nehéz elképzelni, ahogyan Seuso és vendégei a Hippo-
liitosz-monda jeleneteivel diszitett edények el6tt allnak, tag-
lalva a mondat és a bel6le levonhat6 erkolesi tanulsagokat.

De idedlis esetben a tulajdonos az, akinek ajandékoztak vagy

aki megrendelte. Ha 6§ maga nem mindent értett az edé-
nyen lathatd, harom-négy mitoszra vonatkozé utalasbol, biz-
tosan volt, aki megmagyarazza neki. Ha mas nem, a fidnak
aneveldgje.

Mert jottek a barbarok, akik mindent felégettek, és mindent

magukkal akartak vinni. A rdmaiaknak szekérszamra voltak
értékes targyaik, és nem tudjuk, mit vittek végiil magukkal a
barbarok el6l menekiilve. A 3. szazadi eziistleleteket koncent-
raltan Gallia teriiletén talaltak meg, a 4-5. szazadiakat Britan-
nidban, valamint a dunai és a rajnai birodalomhatar vidékén.
Tehat ahol iitkoztek a barbar és a rémai teriiletek.



A valaha volt legnagyobb gy(ijtemény, amirél ma tudunk, egy
1628-ban, Trierben talalt éridsi edényegyiittes, silyra és darab-
szamrais ezlenne alegnagyobb, ha nem olvasztottak volna be.
Egy jezsuita kollégium udvardn taldltak, nagyon részletes la-
tin nyelvii leirast készitettek réla, majd beolvasztottak az egé-
szet. Valdszintiileg ehhez az anyaghoz tartozott egy korsé, amit
1992-ben taldltak meg Trierben. Remek monogréfia sziiletett
errdl, Annemarie Kaufmann-Heinimann és Max Martin miive,
amely nagyon sok mindenben nekiink is segitségiinkre van.
Sulydra és miivészeti értékére nézve a Seuso-kincs az élen van,
az els6-masodik-harmadik helyek egyikéért szallhat versenybe
atobbi gylijtemény kozott. De nagyon nehéz ilyen rangsort fel-
allitani, mert nem mondhatom, hogy egyszerre, egy koncepcié
alapjan késziiltek volna a targyak barmelyik gytijteményben.
Lehet, hogy vannak a kincseknek nagyobb egységei, amelyek
egyszerre késziiltek, mint a lakomaedények Kaiseraugstban.
Sok a nehézség a keltezéssel és a stiluskritikai megitéléssel
kapcsolatban, plane ebbdl a tavolsagbdl, ahol én vagyok.

Mi, akik a régi kinccsel foglalkozunk és nem a meglelés ko-
riillményeivel, erre nem tudunk valaszolni. Van egy munka-
csoportunk, amelyik a kriminalisztikai szdllal foglalkozik,
a kincs legtijabb kori torténetével, de ehhez a per iratanya-
gat kell ismerni, erre mi nem véllalkozhatunk. Azt reméljiik,
hogy az archeometrikai vizsgalatok valamiféle attorést tud-
nak hozni akkor, ha azok a feliileti lerak6dasok, amelyeket



Bollék Adam és Torok Laszl6 konzultacidja a Seuso-kincsrsl
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amasodszor érkezd anyag egyik targyan talaltunk, segitenek
meghatdrozni a lel6helyet. Ezek ugyanis - a jellegiikb6l ad6-
déan - az utolsé lel6helyen képzSdhettek.

Kozvetlen bizonyitékul, hiszen azt mar az eddigi archeometriai

vizsgalatok is megallapitottak, hogy a kincs olyan helyen volt
elfoldelve, melynek a Balaton-felvidékkel azonos kérnyeze-
ti sajatossagai voltak. Olyan anyagi indexeink vannak, ame-
lyek ezt alatdmasztjak. Ez 6ridsi dolog, mert konkrétum, de
még mindig csak indirekt dolog.

Astak kés6bb is, tobbek kozott annak a bizonyos pincének a kor-

nyékén, ahol az iistot dllitélag megtalaltdk és ahol a polgardi
eziisttal el6keriilt, de sajnos mar a 19. szdzad utols6 harmada-
ban egyszer teljesen folastak a teriiletet, és csak annyit hozott
az asatasi eredmény, hogy ez a tertiilet az 6korban lakott volt:
tobb kés6 rémai pénz keriilt el§ a mar megforgatott foldbdl.

A mar emlitett angliai publikdcié 1993-ban jelent meg, Marlia

Mundell Mango, a kés6 6kori miivészettorténet egyik kiemel-
kedd alakjanak munkaja. Akkor a megallapitasok teljesen
abba az irdnyba mutattak, hogy a kincs teljesen heterogén,
egyik része keleten, a masik nyugaton késziilt, a készitésiidd
pedig tag id6hatarok kozott mozog. A feltételezések olyan
késére is elvittek targyakat, hogy az eldsas motivacidira vo-
natkozé elképzelések is mind elesnének. Az ember ezt tudo-
masul vette, de nem tudott vele egyetérteni. A késé antik m-
vészettorténet egy masik kiemelkedd kutatéja, a dan Bente
Kiilerich odaig elment, hogy felvesse a kincs eredetiségének
kérdését - ez természetesen csak ugy torténhetett meg, hogy
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Kiilerich professzor nem tanulmanyozhatta személyesen
a kincs edényeit.

Azonnal kigyulladt a piros lampa, amikor keziikbe vették a

kincs libanoni szarmazasat igazolni akar6é okmanyokat, ordi-
tott réluk, hogy hamisak. Szerencsére erre a célra volt egy ara-
bista munkatarsuk, aki meg tudta vizsgalni ezeket, és kétsé-
get kizdréan meg tudta allapitani, hogy ezek a kincsek soha
nem voltak Libanonban.

Nélkiile elképzelhetetlen lett volna, hogy az eddigi kérdések-

r6l végsé allaspontot alakitsunk ki. Az § véleménye nagyon
kellett volna. Az interjuban tobbszor elhangzott ugyan, hogy
semmirdl nem tudunk semmit, csak azt lehet igazolni, hogy
az iistben benne volt a négy nagy tal, mert lenyomatot hagy-
tak. Egyelére nem tudjuk bizonyosan, hogy a Seuso-kincs egy
okori kompozicio-e, ahogy ezt - az esetleg - tizennégy targyat
elastdk ebben az iistben, vagy hozzatett és elvett bel6le egy
vagy tobb miikereskedd. Volt olyan fazis is, amikor két mar-
vanyfejjel egyiitt probaltak a tulajdonosok eladni, amit mar
6k kevertek hozza. Int6 jel, hogy hozza lehetett keverni bar-
mit azokban az évtizedekben, amikor nem szerepelt a nyilva-
nossag elétt. Az biztos, hogy az interjd, amit Szilagyi Janos
Gyorgy Raday Eszternek adott az Elet és Irodalomban a kérhé-
zi agyan, publikacidk, feljegyzések nélkiil is a legjobb mii, ami
eddig a Seuso-kincsrdl sziiletett.



Szvetnik Joachim, az Iparmiivészeti Miizeum 6tvos-restauratora
az Esterhazy-kincstar strucc alaku asztaldiszének restauralasa kézben, 1968
Iparmiivészeti Mtizeum



ESTERHAZY-KINCSKERESO

Alaposan felborzolta a mtizeumi vilagot néhany éve az a gon-
dolat, hogy a fert6di Esterhazy-kastélyba gytijtenek minden
egykor itt 6rzott vagy egyaltalan az Esterhdzy csaldd herce-
giagdhoz kothet6 mitargyat. Vannak érvek természetesen a
terv mellett is, hiszen a pompas miitargyak bizonyara nem-
csak latogatékat vonzananak, hanem még autentikusab-
ba tennék a habord utan alaposan kirabolt kastélyt. Ez utéb-
biban nehéz versenyezni a hatar tiiloldalan 1évé kismartoni
kastéllyal vagy a frakndi varral, hiszen ott a kontinuitas soha
nem szakadt meg. Ma mindketts az Esterhazy Privatstiftung,
illetve az Esterhazy Betriebe Gmbh kezelésében all, a hozza-
juk tartozé birtokok, vallalkozasok jovedelmébdl tartjak fenn
amiiemlékeket és valdsitjdk meg tobb helyszinen a kivalo ze-
nei és kiallitasi programjukat.

Idehaza mdig nem lezart vita folyik arrél, hogy milyen targyak-
nak is kellene képezniiik a fertdd-eszterhazai Esterhazy-kas-
tély berendezését. A szakma nagyobb része szerint helyesebb
volna a jelenlegi kozgylijteményekben hagyni az Esterhdzy
csaldd tulajdondabdl elszdrmazott mitargyakat, és Fert6don
idénként nagyszabasu kiallitasokat rendezni. (Ausztridban
egyébként mindkét modellt alkalmazzdk. A legfontosabb mii-
targyegyiittesek - mint példaul az eziistbutorok vagy a fegy-
vertar - alland¢ kidllitason lathatdk, de igyekeznek id6szaki
kiallitasokkal is latogatokat csalogatni.) , A Fert6don ssze-
gyljteni tervezett miivek tobbsége nem tartozott Fertdd be-
rendezéséhez” - szogezte le egyebek mellett az MTA M-
vészettorténeti Tudomdnyos Bizottsaganak allasfoglaldsa.
A mfitargyegyiittes legnagyobb és legféltettebb része, az 6tvos-
éstextilgyljtemény az épittetd, Esterhdzy , Fényes” Miklds her-
ceg személyéhez sem kotddik. E miiveket egy-két darab kivéte-
lével a hercegi ag hitbizomdanyahoz tartoz6an Fraknon, illetve
Bécsben 6rizték egészen 1918 Gszéig - all a nyilatkozatban.
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Bardi Terézia Anna, az Eszterhdza Kulturdlis, Kutaté- és Fesz-
tivalk6zpont tudomanyos igazgatoja szerint a torok-magyar
harcok, illetve a magyarorszagi torok hédoltsdg kordban az
Esterhazy-kincstar, illetve az Esterhdzy csalad legféltettebb
ingbsagainak legbiztonsagosabb 6rzési helyéiil az Esterhazy
Miklds nador altal a 17. szdzadban atépittetett frakndi var volt
az Esterhdzy csaldd szamara a lehetd legjobb, szinte magatdl
értet6d6 valasztas. Szerinte azonban az Esterhdzy csalad egyéb
mititdrgyaihoz hasonldan a kincstdr egyes darabjai is szamos
okbdl kikeriilhettek és ki is keriiltek hosszabb-rovidebb id6-
re a frakndi kincstar kamrdibol. A forrasok tantusaga szerint
egyes targyak bizonyithatéan feltlinnek példaul a 18. szazadi
Eszterhazan, Esterhdzy ,Fényes” Miklds herceg kordban. Bar-
di Terézia sajat kutatasai mellett Ress Imre tanulmanyara is
hivatkozott, amikor 6t idézve emlékeztetett r4, hogy az elsd
vildghabort utdn a Magyarorszag teriileti integritdsanak fel-
bomlasat megéld nyugat-magyarorszagi arisztokracia, minde-
nekel6tt a Batthyany és az Esterhdzy csaldd, arra torekedett,
hogy a Magyarorszagtdl elszakitasra itéltetett nyugat-magyar-
orszagi teriiletekrél olyan magyar orszagtertiletre koltoztesse
maganlevéltarait, amely az els6 vildghdborut lezaré békeszer-
z8dések utan is magyar teriilet marad. A kismartoni f6levéltar
iratainak és konyvtaranak magyar teriiletekre, az eszterhdzai
kastélyba valé dtmentését és ott torténd elhelyezését 1921 nya-
ran dontotte el a csaladi tanacs. Ezekkel egyiitt a frakndi var-
boél haromvagonnyi mitargyat, koztiik hadtorténeti targya-
kat szallitottak at Eszterhdzara, és helyeztek el a kastélyban
- idézte Ress Imrét és mas forrasokat Bardi Terézia. Eszterha-
zan két helyiségben kapott helyet a levéltar, a Budapesten valé
elhelyezéséig ide keriilt az &tmenekitett konyvtar, s Bardi Te-
rézia tudomadsa szerint a kastély masodik emeletén vasladak-
ban helyeztek el szamos miitargyat (a kincstar targyait is bele-
értve). Ez utébbirdl egy egykort ttleiras is emlitést tesz. Am
végiil a levéltar és a konyvtdr j6 része 1925-ben a Tarnok ut-
cai Esterhdzy-palotdba kertilt. (Eszterhazan maradt a konyv-
tar masik része, valamint a birtokigazgatashoz sziiksége levél-
tari anyag). A kincstar ekkor mar Budapesten volt, igy tudta
azt allamositani és az Iparmiivészeti Miizeumba szallittatni



atandcskormany. A Tandcskoztarsasdg bukasa, rendeleteinek
hatdalyon kiviil helyezése utan sem vitette el a csalad a mitar-
gyakat, hanem letéti szerz8déssel ott tartotta azt az Iparm-
vészeti Mizeumban. A masodik vilaghdbora idején azonban
Esterhdzy P4l herceg (1901-1989) elGszor a Magyar Nemzeti
Muzeumba széllittatta a targyakat, ahol azok a miizeum egyéb
miikincseivel egyiitt, fémladdkban a mizeum évéhelyére ke-
riiltek, majd 1944. november 29-e és december 4-e k6zott a bu-
dai Varnegyedben 4ll6, Tarnok utcai palotdjaba vitette a m-
targyakat rejt6 ladakat. Am mig az Iparm{ivészeti Miizeum és
a Magyar Nemzeti Mzeum szerencsésen atvészelte az ostro-
mot, abudai Esterhdzy-palotat a kovetkezd évjanuarjaban st-
lyos bombataldlat érte: a 13-as szamu hazrészhez tartozd épii-
letrész tetGszerkezete beomlott, és megkozelithetetlenné tette
a miitargyakat 6rz6 pincét, igy a kincsekkel teli ladékat is.
A Gerevich Laszl6 régész-miivészettorténész és Voit Pal mi-
vészettorténész altal 1949 januarjaban vezetett feltaré mun-
kak hoztdk felszinre a targyakat, amelyeket beszallitottak az
Iparmiivészeti Muzeumba. A kdrok leirhatatlanok voltak, dea
szinte elpusztult miikincsek egy részét tobb évtizedes munka-
val Gjjateremtették az Iparmiivészeti Mizeumban. A mizeum
ezen heroikus munka erkolcsijogan is tart igényt rdjuk.

A csalad soha nem kérte vissza az egyiittest, de azt sem tagadja,
hogy vannak nyitott kérdések. A magyar fél tigy érvel, hogy
a kincsek a hitbizoményok megsziintetésérdl sz616 1949. évi
VIL. torvény értelmében keriiltek dllami tulajdonba - ha igy
van, az dllami tulajdon jogszerd. A csaldd viszont a letéti szer-
zGdést tekinti érvényesnek, miutan a letét nem éviil el, a tu-
lajdonjog ma is a csaladot illeti. Simegi Gyorgy tanulmanya
szerint a kincstarat a birésdg kobozta el Esterhdzy Paltél, ami-
kor az1949. februari Mindszenty-per negyedrendi vadlottja-
ként tizenct év bortonbiintetésre itélték. Koncepcids perben
hozott itélet azonban jogszertitlen, igy nem alapozza meg az
allami tulajdont. Roppant bonyolult lenne tisztazni a tulaj-
donjogot, de lathat6an a kényes kérdést egyik fél sem akarja
bolygatni. Pedig hatalmas értékrél van szé.

A magyar féuri kincstarak koziil egyediiliként fennmaradt, s6t
a17. szazadtdl egészen a 19. szazadig gyarapodd gytlijtemény
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legismertebb darabjai 260 6tvostargy és 65 tétel 6ltozet. E16b-
biek koziil kiemelkedik a Bacchus diadalat abrazolé aszta-
li disz, mely a hires augsburgi 6tvés, Abraham I. Drentwett
alkotasa. A vezekényi csataban (1652) hdsi haldlt halt Ester-
héazy Laszl6 megdicsSiilését reprezentalja a vezekényi tal,
mely Philipp Jakob Drentwett miive. A gylijtemény része még
97 érem, amelyet a Nemzeti Mizeum Griz. Ide keriiltek a hat-
vanas években a torténelmi targy metszetek, festmények és
egy kiilonleges hangszer: Esterhazy ,Fényes” Mikl6s baryton-
ja. A zenekedveld féur kottagylijteménye, benne néhany érté-
kes Haydn-kézirattal pedig az Orszagos Széchényi Konyvtar-
ba keriilt. Ez felfoghatd tigy is, hogy szerteszérédott a csaladi
kollekcid, de igy is, hogy az orszag egyik legfontosabb fami-
lidja altal felhalmozott kulturalis 6rokség a vonatkozé szak-
gyljteményekbe keriilt.

A kormdnyzat ezt a status quét akarja megvaltoztatni 2012 6ta.
A kulturalis allamtitkarsagra harult az a feladat, hogy vilagit-
sa at akozgyljteményeket. 2012 novemberében irt levelében
arroél érdekl6dott szamos kozgytlijteménynél, hogy vannak-e
naluk bizonyithatéan vagy gyanithatéan a fert6di Esterha-
zy-kastélybol szarmaz6 javak, ,mert a kulturalis tdrcanak ki-
mutatast kell késziteni a magyar mtzeumokban fellelhetd,
egykor a kastély berendezési targyait képezs ingdsagok te-
kintetében”. A kastély hdbort el6tti berendezési targyai ko-
ziil viszont kevés van magyar kozgyiljteményben, a németek,
az oroszok, valamint a helyi lakossag fosztogatasa kovetkez-
tében. Ami a hdbort utdn fellelhet6 volt idehaza, azt a kas-
télyban 1959-ben nyilt mizeumban helyezték el. Igy tehat
a kozgyijtemények zomében nemleges valaszt adtak. 2013
februarjaban Gjabb levelet kaptak, amely mar ,valamennyi,
az Esterhdzy-hagyatékhoz kapcsolédé miivel6déstorténeti
anyag” listajat kérte. A kozgytijtemények azonban nem tud-
nak ésnemisigen akartak ilyeneket a néhany hetesre szabott
hatariddre elGallitani.

Zumbok Ferenc, a fert6di Esterhazy-kastély megujitasaért fe-
lel6s kormanybiztos épp a kastélyban tartott kormanyiilésen
tette sz6va a muzeumok vonakodasat a miniszterelnoknek,
aki ott helyben utasitotta Balog Zoltan emberi er6forrasokért



felel6s minisztert egy olyan torvénymadositasra, amely a mi-
targyak mozgatasat a szakminiszter hataskorébe rendeli.
A szakma tiltakozott, példaul azzal az érvvel, hogy a Magyar
Nemzeti Levéltar korabeli iratanyagabdl értelmetlen lenne ki-
szakitani az Esterhazyak egyébként is rajuk bizott levéltarat.
Az Orszagos Széchényi Konyvtar szerint pedig a néluk 1évé
néhany Haydn-kézirat csak korlatozott ideig bemutathato,
a kottatar ezernyi olasz nyomtatott barokk operajanak elszal-
litisa pedig lehetetlenné tenné azok kutatasat. Takdcs Imre,
az Iparmiivészeti Mizeum akkori igazgatéja pedig kijelentet-
te, amitargyak nincsenek szallithaté allapotban. Amikor ezt
a minisztérium nem fogadta el, 2014 janudrjaban - nem sok-
kal mandatumadnak lejarta el6tt - a mizeumvezetd bejelen-
tette lemondasat. Zumbok Ferenc 2013. oktdberi halalautan a
kastély feltijitdsanak feladata L. Simon Laszléhoz keriilt. Kez-
detben mint kormanybiztos, kés6bb mint a Miniszterelnok-
ség dllamtitkara felelt érte.

A viharos el6zmények utan emelték ki a Forster K6zpont port-
f6lidjabol a fertédi Esterhazy-kastélyt 2014 marciusaban, egy
kozvetleniil a Miniszterelnokséghez tartozé 4j intézményt
hozva létre: Eszterhaza Kulturalis, Kutaté- és Fesztivalkoz-
pont néven. Ennek részeként megalapitottdk a Haydn Kuta-
tékozpontot is. Legalabbis papiron. Mindkettd é1én egy tu-
risztikai szakember, Bodrogai Laszl6 Anzelm allt.

AKkincstar bemutatdséra, egyfajta ij miizeumi szarnynak a kas-
tély nyugati szarnyat jel6lték ki. A rekonstrukciéhoz sziik-
séges 1,5 millidrd forint mellett tovabbi félmillidrd forint allt
rendelkezésre a mizeumiberendezések beszerzésére. Az elsé
lépés az itt miikodé Porpaczy Aladar Kozépiskola elkoltozte-
tése volt. Err6l mar 2012. szeptember 11-én kormanyhatdrozat
rendelkezett. A hataridé el§szor 2013. janudr 1-je volt, aztan
kidertilt, hogy ilyen rovid id6 alatt, rdadasul a tanév kozepén
lehetetlen megoldani a koltozést, ezért junius 30-ig adtak ha-
ladékot. Az 4j éplilet nem késziilt el erre az idére sem, a szar-
nyat mégis kitiritették, az iskolat ideiglenes ingatlanokban he-
lyezték el. Tobb mint két és fél év muilva kezdédtek csak mega
munkdlatok. 2016 4prilisaban nyerte meg ugyanis a ZAEV Zrt.
és a West Hungaria Bau Kft. alkotta W-Z Fert6d Konzorcium



a hatvan év alatt alaposan lelakott szarny feldjitasat, de azt
maig nem sikeriilt atadni. Az iskolai tornateremnek hasznalt
egykori képtarban, a tantermekké feldarabolt konyvtarnak
helyet adé épiiletben a vartnal tobb emléket sikeriilt felszinre
hozniuk a régészeti és falkutatasi munkalatoknak.

Bardi Terézia és kollégdi tervei szerint a nyugati szarny fold-
szintjén kap helyet a képtdr, és két helyiségben egy muzea-
lis koteteket 6rzd, kutathatd konyvtar. Az egykori konyvtar
darabjai mara szétszérddtak, de néhany darabbal azért fel-
idézik azt az id6t, amikor termeket toltottek meg az értékes
nyomtatvanyok, kéziratok. Ugyancsak a szarny foldszintjén
kap helyet egy porceldnkamra és egy id8szaki kidllitdsoknak
helyet ad6 teremsor is. Szintén f6leg id6szaki kiallitdsoknak
- igy példaul érmek, rendjelek, miniatirak bemutatasanak -
ad majd helyet a masodik emelet, a nyugati szarny els6 eme-
letén mutatjak majd be a kincstarat, az 6tvosmiveket, vise-
leteket. Azt nem sikeriilt megtudni, mikor nyilhat meg az 4j
muzeum. A Haydn Kutat6kozpont végleges otthona az egy-
kori Muzsikahdz lesz, ahol Haydn élt. Az épiilet egy részében
azonban még az onkormanyzat mtkodik.

Bar a kiviilallé szamdra kevéssé latszott az Eszterhdza Kozpont
miikodése, az mégis egyre nagyobb lett. Magaba olvasztotta a
kornyék legfontosabb allami miiemlékeit, 2014-ben a nagy-
cenki Széchenyi-kastélyt és a benne 1év6 emlékmuzeumot,
valamint a félig-meddig feltjitott, funkcidjat keresé fertdra-
kosi egykori piispoki palotat. 2015 aprilisaban pedig megkap-
tak a sopronbanfalvai egykori palos kolostorbél kialakitott
szalloda tulajdonosi jogait. Ekkor vette meg az dllam a m-
emlék kolostort, pontosabban annak tulajdonosat, a Niste-
ma Kft.-t, ami a Kovacs Gabor-féle Bankdar Holding birtoka-
ban volt. A kolostort a Kogartot alapité bankar a Norvég Alap
544 milli6 forintos tAmogatasaval tjitotta fel, de a medita-
ci6s kozpontként miikods, méregdraga szdlloda meglehet6-
sen rosszul ment. Az Eszterhdza Kozpont még a kormany bii-
rokraciacsokkentd terveit is megtiszta. Nem olvasztottak be
mas intézménybe, minisztériumba, a szervezeti bazisa a Nis-
tema Kft. lett, a cég felett a Miniszterelnokség gyakorolja a tu-
lajdonosijogokat. Id6kozben az L. Simon Laszl6 emberének



Dométor Laszl6 és Ungi Istvan az Esterhazy-kincstar igynevezett Mdtyds-kulacsdt restaurdlja
az Iparmiivészeti Miizeum Gtvisrestaurator-mihelyében, 1952
Iparmiivészeti Miizeum



Domotor Laszl6 az Esterhazy-kincstarbdl szarmazé fedeles billikom restaurélasa kozben
az Iparmivészeti Miizeum Gtvisrestaurator-mihelyében, 1953



szamit6é Bodrogainak tavoznia kellett. Helyette idén szeptem-
bertdl Firtl Matyas, a térség KDNP-s orszaggytilési képvisel§jé-
nek lanya, Egresitsné Firtl Katalin Barbara lett az 0j igazgaté.

A kozpont filozéfidja id6kozben némileg médosult. Mar Bod-
rogai ugy nyilatkozott, hogy a Magyar Nemzeti Levéltar és a
Nemzeti Mizeum anyagat nem igénylik. Az Esterhazy-kincs-
tar nagy részét pedig 2016 decemberében a tiltakozasok da-
cara mar el is szallitottak Fert6dre, de mivel a kiallitotér még
nem késziilt el, egyel6re nem lathatd. Bardi Terézia szerint
miitdrgyvédelmi szempontbdl sokkal jobb helyiik van Fert6-
don, mint a budapesti Iparmiivészeti Mizeumban volt, amely
egyébként most felijitas miatt bezart.

Bardi Terézia szerint els§sorban a nemzetkozi és hazai mi-
targypiacon kutatnak fel Esterhazyakhoz kéthet6 vagy ket
abrazol6 miiveket. Leginkabb természetesen olyanokat sze-
retnének megszerezni, amelyek bizonyithatdan a kastély be-
rendezését képezték. Igaz, eza munka korabban is zajlott, bar
joval kevesebb pénzbél, igy csekélyebb eredménnyel. Igy ke-
riilt vissza példaul Németorszagbol a diszterem buitorzatanak
néhany darabja, amelyek alapjan kés6bb hiteles masolatok-
kal az eredeti mintajara lehetett berendezni Haydn koncert-
jeinek helyszinét.

Az eltlint id6 nyomdban cimmel kiallitas is nyilt 2016 nyaran
a kastélyban, ami az Eszterhaza Kulturdlis, Kutaté- és Feszti-
valkozpont megalakuldsa 6ta fellelt és visszaszerzett mint-
egy 470 mitargyat mutatta be. A tarlat egyik f6 latvanyossaga
Esterhazy ,Fényes” Miklés herceg 1770 koriil késziilt ir6asz-
tala volt, amelyet rdadasul sikeriilt az eredeti helyére allita-
ni. Megkeriilt egy 1760-1765 koriil késziilt komadd is, amely
Léonard Boudin, a 18. szdzad egyik legtobbet foglalkoztatott
parizsi asztalosmesterének miihelyébdl kertilt ki. Ez azért is
érdekes, mert a hozza tartozé sarokszekrény megmaradt az
eredeti berendezésbél. Ugyancsak a torténet apré részsike-
rének konyvelhetd el, hogy az Esterhazy csaldd tulajdonabdl
szarmaz6, majd a romai Volpi csaladtdl miikereskedelem-
be keriilt, beauvais-i karpittal bevont karosszékeket sikeriilt
megvasarolnia az Eszterhdza Kulturdlis, Kutatd- és Fesztival-
kozpontnak a Christie’s aukcioshaztol.



Az alkotd portréja Schima A. Bandi 6tvosm{ivész retrospektiv kidllitasarol



EGYBEN VAGY KULON?

A vidéki mtzeumok iparmiivészeti gyljteményeir6l irni
szandékoz6 szerzg, mielStt a konkrét témdahoz érne, szamos
muzeumi alapproblémadval szembesiil: a gy(ijtés mddja, a mi-
fajok gazdagsdga és maganak a miizeumnak a torténete, a tor-
ténetiség és kortars fogalmanak tisztazasa - ez csak néhany
példa a kutatasra és megoldasra var6 fogalmak koziil.

Az iparmiivészet elnevezés helyett a 19. szazad kozepén, ma-
sodik felében a magyar nyelvben a miipar kifejezést alkal-
maztak. Az 1851-ben megrendezett londoni vilagkiallitas al-
kalmaval fogalmazddott meg, hogy fontos lenne a miipari
termékek szinvonalanak emelése, mivel egyre inkabb elter-
jedtek a kézm{ipari helyett gyaripari el§4llitasu, alacsony
szinvonall, miivészi igényesség nélkiili tomegtermékek.
Megoldasként kidllitadsok szervezése, majd a mtiparnak szen-
telt mizeumok alapitasa t{int a legalkalmasabbnak. Eurépa-
ban a két legkorabbi és legjelentdsebb miizeum az 1857-ben
létrehozott londoni South Kensington Museum (ma Victoria
and Albert Museum), valamint az 1864-ben alapitott bécsi Os-
terreichisches Museum fiir Kunst und Industrie volt. Magyar-
orszagon Rémer Floris kezdeményezte egy hazai ipamivésze-
timizeum létrehozdsat 1868-ban. 1871-ben bizottsag jott 1étre
az Orszagos Iparegyesiilet és az Orszagos Magyar Képzémiivé-
szeti Tarsulat tagjaibdl, és elkésziilt a tervezet a mizeum ala-
pitasara. Jéllehet a gy(ijtemény gyarapodott, az Iparmiivésze-
ti Mizeum épiilete csak 1896 oktdberére késziilt el.

Amint lathattuk, az elnevezés kezdetben eltért a maitdl, ér-
demes megnézni azt is, mit tartunk jelenleg iparmiivészet-
nek. Ha lexikonszdcikkeket vagy wikipédia-leirast olvasunk,
mindegyik meglehetdsen szilikszaviian fogalmaz, mind ma-
gyarul, mind idegen nyelven. ,Hasznalati és disztargyak, m-
vésziigényl és technikdji kivitelezéssel” a magyar leirds sze-
rint, angolul mar valamivel drnyaltabb a megfogalmazas:



a dizajn és diszités alkalmazasa mindennapi targyainkon,
hogy tetszetGssé tegyiik Gket. Felsorolast kapunk az iparm-
vészetidgakrol, valamint emlités torténik a népmiivészettel és
a képzémiivészettel val6 kapcsolatrél. A felsorolas megegye-
zik az Orszagos Magyar Kiralyi Iparmtivészeti Tanoda 1880-as
évekbeli 6rarendjének targyaival, a , szakosztalyokkal”.

A vidéki mizeumok tobbsége kozvetleniil alapitdsukat kove-
téen kezdett el iparmtivészeti targyakat gytijteni. Mivel ezek
a muzeumok a sajat régidéjukban afféle ,kis nemzeti mu-
zeum”-okként jottek 1étre és miikodtek, a gytjtési elvek és a
gylijtemények szerkezete is a Nemzeti Mtizeum 19. szazadi
mintajat kovette, azét az id6szakét, amely megelSzte a szak-
muzeumok kivaldsat. A legritkdbb esetben kiiloniilt el az
iparmiivészeti anyag teljesen 6nallé gyljteményként, altala-
ban valamely mas kollekci6 részét képezte, és ez sok helyen
a muzeumalapitas 6ta igy maradt, azt nem is emlitve, hogy a
kezdetektdl a mai napig ritkan kapott az iparmiivészeti anyag
alland6 bemutatdt vagy akdr idészaki tarlatokat ezekben a
muzeumokban, néhany specialis kivételtdl eltekintve. Sza-
mos vidéki mizeum, de els6sorban a mai megyei hatokort
varosi miizeumok rendelkeznek iparmiivészeti kollekciéval.

A szegedi Méra Ferenc Mizeum példaul 6nall6 egységként ke-
zeli iparmiivészeti gylijteményét, amelynek elsé targyat, egy
polgar6r szadzados 1849-es tarsolyat 1883 augusztusaban vet-
ték leltarba. A mizeum elsdsorban a helyi iparosok targyait
gylijtotte - butorokat, céhladakat és zaszlokat, fegyvereket,
cégéreket, iivegbdl késziilt épitészeti elemeket. A gytlijtést te-
hat f6ként torténeti, helytorténeti szempont vezérelte, a gya-
rapodas a korai id6ket kdvetGen inkabb esetleges volt, mint
tervezett.

AvéciTragor Ignac Mizeum névadé alapitéja maga vasarolt je-
lentds targyegyiitteseket, igy példaul a 18-19. szazadi 6rakol-
lekcidt, amely jelenleg a torténeti gylijtemény része. Ide ke-
riiltek a céhek felszamoldsat kovetéen azok anyagai is. A 20.
szazad folyaman az ajaindékozasok eredményeképpen még
kevésbé kiiloniiltek el egymastdl a gylijteményrészek, egé-
szen 1968-ig, amikortél mar kiilon leltdroztak az egyes gytij-
teményi egységek anyagat. Nem meglep6 azonban a korabbi



egységes kezelés, sokdig problémat jelentett - mint ahogy
még mais nemritkan jelent - az egyes gytijteménytipusok kii-
lonvalasztasa. A vaci mizeum torténeti gytijteménye legfon-
tosabb mitargycsoportjainak felsorolasakor is jol érzékelhe-
t6 ez: legalabb harmaduk megegyezik az iparmiivészeti dgak
enciklopédikus felsoroldsaval. 2016 6ta azonban van ipar-
miivészeti gylijteménye is a miizeumnak, a Panndnia Hazzal
tortént 6sszevonds eredményeképpen. A kerdmiaanyag Ga-
dor Istvan (1891-1984) felajanlasanak koszonhetd, hagyatéka
Siklésrol keriilt Vacra, és allandé kiallitdson is megtekinthe-
t6 egy valogatas. Az ontottvasgyljtemény szintén magan-
felajanlasbol jott 1étre, Vac varosa 2007-ben Berczelly Attila
gyljtétdl vasarolta meg a tobb mint négyszaz darabos kollek-
ciét, amelynek allandé kiallitasa 2012-ben nyilt meg.

A veszprémi Laczkd Dezsé Muzeum esetében a névadé alapi-
té és elsd igazgatd altal elinditott képzdmiivészeti kollekcid
része egy jelentds kortars tivegm{ivészeti gyljtemény, amely-
nek részleges digitélis adatbazisa is elkésziilt. Igy az iparmii-
vészeti anyag egy része a képzémiivészeti gyljteménybe ke-
riilt, mig masik hanyada a torténeti gyljtemény tarsanyaga
lett. Az ipartorténeti anyag mellett a f6uri diszruhdk, polga-
riviseletek, lakastextilek a torténeti gylijtemény részei, miga
18-19. szazadi csipkék, himzések, viseleti darabok és kiegészi-
téik, legyez6k, tarsolyok egyliittesét mar iparmiivészeti gytij-
teményként tartjdk szdmon, csakiigy mint a Veszprém me-
gyei keramia- és tiveggyarakbol szarmazo targyakat, orakat,
butorokat. Az anyag egy része 2011 6ta latvanyraktarban lett
elhelyezve.

A miskolci Herman Ott6 Miizeum elsé alland¢ kiallitasanak két
termében mutatkozott be a torténeti gylijtemény, amelynek
legjelent&sebb részét akkor a nagyteremben kidllitott ipar-
miivészeti anyag képviselte. Ez a targyegyiittes, ahogy a mu-
zeumi szakember megfogalmazta, szinte minden olyan tar-
gyat is magaban foglalt, amelyeket nem tudtak beilleszteni
mas kollekcidba. A 20. szazad Gtvenes éveiben mar a veszé-
lyeztetett egyhdzi miikincseket is a torténeti gylijteményben
helyezték el, amely jelenleg két nagy részre tagolddik: a targyi
és a dokumentacios gytljteményre. Az el6bbi meglehetdsen
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vegyes képet mutat, ide tartozik az enciklopédikus osztalyo-
zas szerint az 6sszes iparmivészeti targycsoport, mi tobb, a
legtjabb kori gylijtemény néven elkiilonitett anyag, valamint
a (Pulszky Karoly eszméinek megfelel§en) kiilon kezelt tor-
téneti képgylijtemény. Ez az allapot ily médon érzékletesen
tlikrozi az 6sszes 1étezd teoretikai és muzeoldgiai problémat.

A gy6ri Romer Floris Torténeti és Miivészeti Miizeum a hazai
muzeumi gyakorlatban nem szokatlan médon egyiitt kezeli
a képz6- és iparmiivészeti gylijteményt. Utdbbi f6leg barokk
és empire butorokat, rokokd, szecesszids és eklektikus cse-
répkalyhakat, 6tvos- és fémmunkakat, textilmiivészeti tar-
gyakat. miniat{iroket és pipakat, valamint az tijabb hagyaté-
kokbdl a Barkéczy- és Abad-gytijtemény butor-, porcelan- és
ontargyait, s6t tavol-keleti és 6cedniai anyagot, tovabba a Czi-
raky-gyljtemény eziistgarnitirdit, a Vaczy Péter-gyljtemény
iparmtivészet-torténeti anyagat tartalmazza. A valtozatos
anyag tobb része szerepel allandé kidllitason, igy példaul a
Kreszta-hazban Kovacs Margit keramidi, a Fruhmann-haz-
ban a cserépkalyha-gytjtemény anyaga, a Magyar Ispita épii-
letében pedig Vaczy Péter kollekcidja.

A sarvari Nadasdy Mtizeum harom emeleti szarnydban, illet-
ve tornyaban alland¢ kiallitdison bemutatott anyag rendha-
gy6 a vidéki mizeumok kozott, mivel szorosan kapcsolédik
avar és tulajdonosai torténetéhez, és az egykori berendezés-
b6l megmaradt kollekcid jelentds része ennek kovetkeztében
iparmiivészeti anyag - butorok, 6tvostargyak, 6rak, szénye-
gek, egyéb berendezési targyak, valamint 6ndllé tiveggydjte-
mény és a bajor kincsnek nevezett Wittelsbach-anyag.

A székesfehérvari Szent Istvan Kiradly Mizeum olyannyira a
képzémiivészeti gylijtemény részének tekinti az iparmiivé-
szeti anyagot, hogy az el6bbi nevének feltiintetésekor ki is
hagyja e tényt, jollehet a Marosi Arnold Latvanytarban az
anyag egy toredéke megtekinthet6.

Az egri Dob6 Istvan Varmtizeumban nagyrészt a képzémivé-
szeti gyljteményben taldlhatd az iparmiivészeti anyag, bar
egy része a torténeti gylijteménybe keriilt. Keramidk, dnedé-
nyek, a paradi tivegmanufaktira termékei, a varos patikdinak
butorai és azok felszerelése talalhaté a kollekcidban.
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A nyiregyhaziJ6sa Andrds Mizeum 6ndlléan kezeli iparmiivé-
szeti gyljteményét, amelynek egy része céhes relikvia, mel-
lette textil-, butor- és egyéb targyi anyag taldlhaté. Az egykor
jeles torténeti személyiségek, illetve hires miivészek tulajdo-
naban lévé targyak viszont akar a torténeti gyljteménybe is
tartozhatnanak.

A debreceni Déri Mizeum 4alland¢ kiallitdson mutatja be leg-
szebb, legértékesebb iparmiivészeti targyait, egy polgari sza-
lon enteridrjében.

A salgétarjani Dornyay Béla Miizeum a helyi iveggyarnak ko-
szonheti két és fél ezres tiveggylijteményét, amelyet tanulma-
nyi raktarban mutat be. A Salgétarjani Oblosiiveggyar, illetve
annak jogelddje, az 1792-ben alapitott Salgétarjani Palack-
gyar termékei 1960-t6l kezdve folyamatosan keriiltek a mu-
zeum tulajdondba, mintakdnyvekkel és tivegformazé eszko-
zokkel egyiitt.

A Soproni Muzeum két jelentGs épiiletkiallitasan, a Storno-haz-
ban és a Fabricius-hdzban mutat be 4llandé tarlaton iparmii-
vészetianyagot, és Magyarorszagon talan egyediilallé médon
amuzeumi honlaprél letolthetd a teljes iparmiivészeti gytijte-
ményi adatbazis is.

A felsoroltak mellett vannak mtiizeumok, amelyekr6l tudjuk,
hogy van, tobbnyire mas gytijteményekkel egytitt kezelt ipar-
miivészeti anyaguk, de az sem alland¢ kiallitdson, sem elér-
het6 adatbazisban nem szerepel.

Harom intézménytipus specidlis teriilete az iparmtivészeti
gyljtésnek: az egy-egy iparmiivészeti 4gra szakosodott intéz-
mény, az egy vagy tobb hagyatékot 6rz6 és bemutatd muzealis
intézmény, valamint az egyhazi gyljtemények.

Az elsdre példa a jelenleg a Savaria Miizeum képzémiivésze-
ti osztalyaként miikoddé Szombathelyi Képtar kortars textil-
gyljteménye, amely a maga teriiletén a legnagyobb az orszag-
ban. A textilbiennalék révén létrejott gylijtemény egy része



az id6rdl id6re valtozé anyagu allandé kidllitdson lathato.
1970-ben rendezték meg az elsé textilbiennalét Szombat-
helyen, amely 1992 6ta a képtar rendezésében valésul meg,
2003-t6l pedig trienndléként mlikodik. A gyljtemény ezek
révén jelentdsen és folyamatosan gyarapodik, és nagyon fon-
tos, hogy a varosi miivészeti fels6oktatas is 6sszhangban all
amuzeumi gyljteménnyel és a miizeumi munkaval.
Hasonlé helyzetben van a veszprémi Laczk6 Dezs6 Muzeum,
amely mintegy 6tszdz darabos kortdrs tiveggy{ijteményt tud-
hat magédénak, és bar , orszagos viszonylatban is igazi kurié-
zum"-nak nevezik, nem a muizeum fG6épiiletében, hanem a
varos sz€lén, egy TIOP-palyazat eredményeképpen, 2011-ben
létrehozott latvanyraktarban lathaté. A gylijtemény létrejotte
az1985-6s ajkai Uvegszimpéziumnak koszonhets, amelyet az
1990-es kovetett, ennek anyagabdl a minisztériumi tdmoga-
tasnak koszonhetSen lehetett vasarolni. A kollekcid, ha nem
is nagymértékben, de az NKA palyazati lehetdségeket, illet-
ve minisztériumi tdmogatdst kihaszndlva, valamint a m{ivé-
szek ajandékozasai révén évi egy-két miivel folyamatosan bé-
viil. Specialis példaja volt a gyarapodasnak az Ajkai Uveggyar
munkatdrsa, Németh Magda kollekciéjanak 1998-as adoma-
nyozdsa. A mizeum a kezdetekt6l fogva torekedett arra, hogy
az tiveggylijteményben minden jelentds alkot6 és minden je-
lent@s tendencia jelen legyen; a fiatal miivészek alkotdsai
éppugy, mint a jelentds életmiivel rendelkez8 miivészek fon-
tosabb alkotdi korszakainak kiemelkedd munkai.
Ugyancsak a maga teriiletén jelentds kortars gytijteménnyel
rendelkezik a Janus Pannonius Muzeum (JPM), az 1969-ben
elinditott sikldsi nemzetkozi kerdmiaszimpdziumoknak ko-
szonhetSen. A legkorabbi, 1969-es és 1970-es talalkozék
anyagaboél a mtizeum tavaly egy nagyobb valogatast muta-
tott be, de ez is csak toredéke volt a JPM teljes gyljteményé-
nek. Itt némi atfedés is lathaté az egyik legnagyobb hazai



iparmiivészeti allandé kidllitas, a Zsolnay Mtizeum anyaga
és a kortars keramiagytjtemény kozott, hiszen a szimpdziu-
mon részt vettek a Zsolnay-gyar masodik vildghaborut kovetd
id6szakanak legfontosabb tervezdi is. A Zsolnay Negyedben
latogathat6 Gyugyi-gylijteménnyel szemben a JPM Zsolnay
Muzeuma alig képes bdviteni gylijteményét. Az intézményt
a pécsi Varosi Mizeum Zsolnay-kollekciéja alapozta meg,
1907-ben Zsolnay Miklés ajandékaként keriilt a gytijtemény-
be. A Zsolnay csalad 1928-ban muizeumot alapitott Zsolnay
Vilmos sziiletésének szazadik évfordulédja alkalmabol. A mar
tobb ezer darabos kollekciét 1948-ban dllamositottak, 1951-t61
leltdroztak az anyagot a JPM gy(jteményeként. A ma is mi-
kodé Zsolnay Porcelanmanufakttra Zrt. elsGsorban a ,mult
kivalé targyait reprodukalja”, de, ahogy honlapjan megfogal-
mazza, a kozelmult és a jelen miivészei is készitenek terveket
a manufaktardnak. A torténeti kidllitasban szerepel is valo-
gatas ezekbdl, de a mizeumi gyarapodas tekintetében nincs
kiilondsebb jelentdségiik. Pedig vannak érdekes példak a kor-
tars otletekre: az Iparmtivészeti Miizeum zold és sarga, Zsol-
nay-mazas, de mar torott, a tet6hoz hasznalhatatlan cserepe-
inek felhaszndldsahoz irt ki a mazeum 2011-ben palydzatot,
amelynek soran olyan ékszereket kellett tervezni, amelyek ki-
fejezik a Zsolnay-orokséghez fliz6d6 viszonyunkat és a hagyo-
many, emlék, illetve meg6rzés 21. szazadi definicidit adjak, a
muzeum épiiletének meghatarozé stilusat és motivumkin-
csét figyelembe véve.

Ahagyatékot 6rz6 és bemutatd intézmények egyik klasszikusa
averdcei Gorka Géza Keramiamutizeum a miivész és felesége
egykori otthondaban, ahol lanya, Gorka Livia és unokaja, Gor-
ka-Focht Géza alkotdsaibél islathatunk valogatast.

A harmadik intézménytipus, az egyhazi gyljtemények kétség-
teleniil kiemelked8en gazdagok iparmiivészeti anyagban, és
ezmindegyikiikre kivétel nélkiil érvényes. Mig az olyan nagy
ésjelent@s intézmények, amelyek orszagos gytjt6korrel ren-
delkeznek, mint példaul a Keresztény Mtzeum Esztergom-
ban, a Magyar Zsidé Muzeum vagy a legtijabb alapitast Evan-
gélikus Orszagos Muzeum inkdbb a hagyomdanyos mizeumi
szakagi rendszert koveti gylijteményszerkezetében, a vidéki
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egyhazi kincstarak szinte teljes mértékben az iparmiivésze-
ti targyak kollekcioi.

Az esztergomi Keresztény Muzeum esetében a gy(ijtés a liturgi-
kus targyakkal kezd6dott, az iparmiivészet szinte minden aga
megtaldlhato itt: 6tvosség (istentiszteleti eszkozok, asztali di-
szek, ev6eszkozok, orak, oltozékkiegészitGk), textilmiivészet
(miseruhak, falikdrpitok, keleti sz6nyegek, csipkék, népi és
ari himzések), keramia (kinai porcelan, delfti fajanszok, Euré-
pavalamennyi porcelangyarabdl kikeriilt darabok, haban ke-
ramia, ivegtargyak, diszvazak), az tivegfestészet tobb évsza-
zadnyi emlékei, elefantcsont-faragasok vagy az egyediilallé
szelencegytijtemény, amely a legnagyobb Magyarorszagon.

A Zsidé Muzeum gy(jteményeinek sajatos felosztasa - tar-
gyak, képek, dokumentumok - révén egyértelmi, hogy az
iparmiivészeti anyag az els6 csoportba tartozik, s az 4j dllan-
do kiallitds kiemelten fontos részét képezi. Sajnos az orsza-
gos muzeum mellett a zsid6sag targyi iparmiivészeti emlékei
elvétve talalhatok csak meg vidéken, tobbnyire nem is muize-
umi gylijteményekben, hanem egy-egy még miikodd zsina-
gbga tarlatan, mint példdul Nyiregyhdzan, a Baumhorn Lip6t
altal tervezett leny(ig6z6 zsinagdga melléképiileteiben.

A vidéki mizeumok iparmiivészeti gylijteményei nemcsak mé-
retiikben és jelentGségiikben, de jellegiikben is eltérnek egy-
mastol. Eltérnek abban is, hogy vajon képesek-e a gytjtést
folyamatossa tenni. Ha megnézziik a 2016-0s év mtizeumi sta-
tisztikdjat, aztlathatjuk, a vidéki muzeumok koziil nagyon ke-
vés tudta néhany targgyal gyarapitani az iparmiivészeti kollek-
cidjat (Janus Pannonius Mizeum, Szent Istvan Kiraly Mizeum,
Soproni Muzeum, Déri Mizeum, K&szegi Varosi Mizeum és -
talan meglepetésként - a bajai Eber-emlékhaz). A gyarapodas
inkabb az egyhazi gylijteményekre jellemz6 a statisztika sze-
rint, és még egy mizeumtipusra, amit fentebb kiilon nem tar-
gyaltunk, a kastélymuazeumokra. Koziiliik a G6dolléi Kiralyi



Kastély és a Festetics Kastély Helikon Kastélymuzeuma Keszt-
helyen gyarapodott fontos targyakkal. Nem véletlen, hogy épp
ez utébbiak, hiszen a kastélymtizeumok alland¢ kiallitdsai en-
teri6rokben gazdagok, az egykori féuri életforma bemutatd-
sanak pedig nélkiilozhetetlen elemei az iparmiivészet korébe
tartozé berendezési és disztargyak.

A muzeumi gyarapoddasok fontos és sajatos jellemzdje, hogy
kortars anyag ritkan része a gytjtemények béviilésének, el-
s@sorban torténeti targyak keriilnek a muzeadlis intézmé-
nyekbe, akar vasarlas, akar ajandékozas révén. Ami egyut-
tal azt jelenti, hogy ezek a gy(lijtemények - kivéve az egy-egy
iparmiivészeti dgra szakosodott vagy hagyatékokat 6rz6 mu-
zedlis gyljtemények esetét - megrekednek a multban, nem
kovetik és nem is tudjak kovetni a mtifaj valtozasait. Az ipar-
miivészeti gylijtés felvet néhdny elméleti kérdést is. Maga a
miifaj kezdettdl fogva ritkdn volt egyértelmtien koriilhata-
rolva a muzeumi gyljteményekben. A legtobb esetben egy
nagyobb, mondhatndnk azt is, jelent6sebbnek tartott gytij-
teményegység ,algyljteményét” képezte - ilyen volt elsGsor-
ban a képzémiivészeti, illetve a torténeti gylijtemény. Mig a
mintaintézményben, a Magyar Nemzeti Mtzeumban a 19.
szazad végére megtortént a szakmuizeumok kivalasa, egy vi-
déki miizeum esetében ez nem volt lehetséges. gy megma-
radtak az alapitaskori gytijtemények, és kés6bb sem, mond-
hatnank azt is, hogy mindmadig nem valtozott ez a szerkezet.
A képzémiivészeti gylijtemények esetében sem szerencsés,
ha az iparmiivészeti kollekci6val egyiitt kezelik 6ket, a torté-
neti gytijteményeknél azonban még tobb a probléma. Ugyan-
azok a kérdések vet6dnek fel, mint annak idején a szakmu-
zeumok kivaldsakor: miért éppen ez vagy az a targy maradt
a Nemzeti Mtizeumban, és mi indokolja, hogy egy masik ha-
sonlo a szakmuzeumba (jelen esetben az Iparmiivészeti M-
zeumba) keriiljon? Mint ahogy Pulszky Karoly a Torténelmi
Képcsarnok esetében megfogalmazta, a Magyar Nemzeti M-
zeum Képtaranak torténeti jelent6ségli képanyaga lesz az 4j
Torténelmi Képcsarnok része, az ,esztétikai jelentségli” fest-
mények pedig a Szépmiivészeti Mizeumba keriilnek. Ki donti
elazonban, hogy egy-egy targy, esetében melyiknél fontosabb



atorténetijelentdsége, és melyiknél tarthaté az esztétikai ér-
ték ennél nagyobbnak. A kett6t Pulszky Ferenc és Karoly el-
valaszthaténak, kiilon értékelhetének gondolta, am egy mi-
targy esetében mind a torténeti, mind az esztétikai értéke
része a targynak, és ez vonatkozik az iparmtivészeti anyagra
is, nem emlitve azt az esetet, amikor a népiiparmiivészet em-
lékeinek korébe sorolnak egy-egy targyat, targycsoportot.

A muzeumi szakagak érintkezési teriiletei, a hataresetek azt jel-
zik, hogy a hagyomdnyos gytijteménytipusokban gondolkod-
va milyen nehézségekbe iitkozik a szakember. Es ez a problé-
ma mar a 21. szazadi muzeoldgia sarkalatos kérdéseihez vezet
el benniinket: lehet-e még szakteriiletenként vizsgalni, be-
mutatni egy targyat, vagy egészen mas szempontokat kell és
lehet alkalmaznunk a feldolgozasukhoz, kiallitasukhoz.

Prékopa Agnes kivélé el6adasa a mult szazad utolsé évének
Akozgytjtemények és a tudomdny cimmel megrendezett kon-
ferencidjan hangzott el, és kérdésfeltevései mindmadig ér-
vényesek. Ervényesek nemcsak az Iparmiivészeti Miizeum
vonatkozasdban, de a vidéki miazeumok iparmiivészeti gytij-
teményei és dltalaban véve gylijteményszerkezetiik tekinte-
tében is. Ezekre a kérdésekre siirgdsen valaszt kell adnunk,
és ezek a valaszok a mizeumok életében jelentds valtozaso-
kat hozhatnak.
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,EZ EGY MULANDO SZAKMA"

Mezei Gabor miivészcsalddba sziiletett: anyja, Hauswirth Magda a harmincas
évektdl a hetvenes évekig portrékarikaturak szazait készitette a kor ismert szi-
nészeirdl, miivészeirdl, apja, Pan Imre szinhdzi Gjsagirébol lett az avantgard
egyik kozponti figurdja, az EurdpaiIskola alapitéja, a csoport kidllitasainak he-
lyet adé Miivészbolt vezetSje. Hogyan lehetett ilyen hattérrel Makovecz Imre
bels6épitészeként az organikus épitészet formai kdvetelményeihez alkalmaz-
kodni? Hogyan tudja feldolgozni egy alkotd, hogy a munkdi lassan megsem-
misiilnek? Milyen felel§sséggel jar a PAn-Mezei-féle szellemi és targyi hagya-
ték gondozasa?

Manapsag iparmiivészetnek vagy restauralasnak neveznénk, valahol a kettd kozott

helyezkedik el, vagy mindkett&t magaba foglalja. A Hauswirtheké volt a maso-
dik legnagyobb diszit6fests cég Budapesten. Kezdetben a Hunyadi utcdban m-
kodott, majd 1940-ben koltozott a csalad és a vallalkozas is ebbe a zugldi hazba,
amelyben ma is lakom. Aztan kozbejott a hdbor, a végét pedig mar nem élte
meg a nagyapam. Az édesanyam a névérével egyiitt elkezdte az Iparmiivésze-
ti Féiskolat, de anyam abbahagyta, amikor az Ebred6 Magyarok betették a labu-
kat. Nyilvan nem volt maraddsa. Anyam végiil grafikus lett, f6leg a portrékari-
kattrairdél ismert. A vilaghabort el6tt a Szinhdzi Eletnek, 1945 utin a rovid életii
Pesti Izé és a Szabad Szdj cim( vicclapoknak dolgozott, végiil a Fiiles kovetkezett
sok évtizedig, hiszen még nyolcvan f6l6tt is viddman bejart a szerkeszt&ségbe.

En mar arra a korszakra emlékszem jobban, amikor az Eurépai Iskola megsziint

vagy feloszlott.



Ennek nincs nyoma, de taldn mar soha nem fog kideriilni, mi tortént. Nagyon jé-
ban voltam Redd Ferenccel, aki az Iparmiivészeti FSiskolan tanitott esztétikat,
egyben 6 volt a parttitkdr, hihetetleniil rendes ember volt, igyekezett a dolgokat
pozitivirdnyba tolni, menteni a problémas embereket. Ossze is baratkoztunk,
igy miutdn mar nem tanitott, a kapcsolatunk toretleniil megmaradt. Fekete
Gyurival minden évben legalabb egyszer meglatogattuk. Révai Jézsef minisz-
tersége idején 6 volt a képzémiivészet felelGse, egy békebeli kommunista, akit
mindig mindenhonnan kiragtak, természetesen, mert nem volt hajlandé bar-
mit végrehajtani. Red6 sok-sok évvel késébb azt mondta, hogy amikor a minisz-
tériumban dolgozott, ténylegesen betiltottdk az Eurépai Iskolat. De ennek sem-
minyoma, dokumentuma nem maradt fenn. Nehéz elképzelni, hogy egy ilyen
iratot nem lattam az apam papirjai kozott.

Szerintem viszont politikai okaivoltak a megszlinésének. Az egyik alapit6, Gegesi
Kiss P4l, aki gyakorlatias, j6zan ember volt vezetd pozicidban, hiszen egy klini-
kanak volt az igazgatdja, nem 6hajtott konfliktusba keriilni a hatalommal, és
azt mondta, hogy ,ezt hagyjuk abba”. Valéban volt j6 néhdny miivész ebben a
korben, akik k6zott nem volt kifejezetten szoros, barati kapcsolat, kivéve azt a
generaciét, Korniss Dezsét, Balint Endrét, Anna Margitot, akikkel az apamnak
megmaradt a barati viszonya, gyakran taldlkoztak és szidtdk a rendszert.

Rozsda Endre és Barta Lajos, Anna Margit a masodik férjével, Péter Imrével. Réla
keveset irnak, s6t Anna Margit is férjeként mindig Amos Imrérél emlékezett
meg, a gyermekei apjarél nem. Scheiber mar jéval kordbban is jart hozzank,
mindkét nagyapamrdl, apamroél készitett portrét, anyamrol és rolam harmatis.
Nagyon rossz anyagi koriilmények kozott élt, ezért ha meghivtédk valahova ebé-
delni, viszonzasul lefestette a csaladot. Hogy 6§ nem volt tagja az EurépaiIskola-
nak, szerintem ériasi hiba, Gegesilelkén szarad, de neki Scheiber nem volt elég
szalonképes figura.

Es Czébel, Egry, Mérffy? Ugyanaz a generaci6, mégis kiallitottak az Eurépai Isko-
laval.
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Ez ahdrom ember, Scheiber, Kddar Béla és Schonberger Armand nem t{int elég

fennkoltnek Gegesi szamara. Ahogy Scheiber kinézett, ahogy 61t6z06tt, snassz
figura volt Gegesi szamara, szerintem viszont zsenialis mindharom. Apam na-
gyon szerette volna, mert jéban volt veliik, és kivalé miivészeknek is tartotta
Gket. De Gegesivolt az egyetlen, akinek pénze volt ebben a tarsasagban, tehét
nem vihették kenyértorésre a dolgot.

A sziileim Kaesz Gyuldéknal voltak latogatéban, és amikor hazajottek, megkér-

dezték, hogy nem akarnék-e bels6épitész lenni. El6tte fogalmam sem volt ar-
r6l, hogy egyaltalan létezik ilyen szak. Kaesz azt mondta, hogy kellene egy mi-
velt didk, mert a tobbség nem az, nagyon szivesen latna ott engem, persze csak
ha megfelelek a tobblépcsds felvételi vizsgan. Elkezdtem jarni a , kisképzébe”
rajzolni tanulni Sikuta Gusztavhoz, akir6l csak jéval késébb tudtam meg, hogy
kivalé festd. Egy év alatt megtanultam annyira rajzolni, hogy felvettek. A har-
madik év végén Németh Istvan nagyon tapintatosan megkérdezte, hogy nem
valtoztatnék-e palyat, mert ez a szakma nagyon nélkiilozi a teoretikusokat, és ha
én ennyire entellektiiel tipus vagyok, nem akarnék-e inkabb szakujsagir6 len-
ni. Vagyis finoman jelezte, hogy szivesen megszabadulna t6lem, de én ellenall-
tam, és kaptam t6le egy kettest.



Gyuri par évvel id6sebb ndlam, a féiskolan az els6 évben az éppen végzbsokkel ke-
riiltem szorosabb kapcsolatba, és tart ez a baratsag mind a mai napig azokkal,
akik még megvannak. Gyuri mindig aktiv szervezé volt, példaul amikor a kép-
z6mivészeti gimnazium igazgatdja lett, azonnal egy rendes kozépiskolat akart
csindlni, ezaltal til ortodox volt sokak szemében, akik az intézmény bohémsa-
gat akartak fenntartani. Olyan adminisztrativ, diplomdciai, politikai gyakorla-
ta és kapcsolatrendszere van, valami olyat tud, amit senki mas, természetesen
komoly tdAmadasi feliilettel. Mar a Kddar-rendszerben is sokat foglalkoztatta az
allam belséépitészként, de az nem volt politikai statushoz kotve. Nem eszerint
valasztottdk, hogy ki tervezzen fontos, netan politikai vonatkozasu kiallitaso-
kat. Nem szamitott a hatalom ellenségének sosem.

MC:

Voltak az allami irodak, ahol sziikség volt bels6épitészekre, és a féiskola utan el
lehetett menni ezekhez dolgozni. Kereskedelmi Tervezd Iroda volt a teljes neve
és a Belkereskedelmi Minisztériumhoz tartozott, kereskedelmi és vendéglatd-
ipari egységeket tervezett. Snassz korszak volt.

MC:

Néhany év utdn mentem at, valéban feliidiilés volt, ott mar voltak komolyabb
feladatok, és ott ismerkedtem meg Makovecz Imrével, ami dontd valtozas volt
apalyamon.

MC:

Tokéletes szabadsagot, ugyanis nem kellett bels6épitészetet csindlni, aminekem
nagyon megfelelt. Batorokat kellett terveznem az épiiletei berendezéséhez.
Volt egy alldspont, amit példdul Dravai Tamas képviselt: az a j6, ha az épitész
csindl egy vasbeton vazat, majd joviink mi, és minden mast megterveziink. Ma-
kovecznél éppen az ellenkezdje miikodott: egy komplett hazat tervezett, abba
mar csak a berendezésre volt sziikség.

MC:

Mindenért 6 harcolt, nekem kényelmes volt a helyzetem. Hajnali 5-kor elment
vidékre, felmaszott a tetGre, beszélt az dcsokkal, leiilt este 6-kor palinkazni
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a parttitkarral és hajnalban megallapodtak, hogy tigy valésul meg a terve, aho-
gyan eredetileg is elképzelte. Kompromisszumok nélkiil.

Taladn a sdrospataki miivel6dési haz volt az els6 kozos feladatunk. Téth Lajossal, aki

a csoportvezetdm volt, mivoltunk a bels6épitész miiterem, és volt két lany szer-
keszt8. Ez gy mlikodott, hogy az kapta a megbizast, aki éppen raért, aki végzett
az el6z6 feladattal. Tehat Makovecznek kellett egy szék, én pedig nekidlltam
rajzolni. Megmutattam neki, 6 pedig azt mondta, hogy ,csak nem gondolod,
hogy ezt a vackot beteszed a hazamba?” Mondtam, hogy ,ha te ilyen okos vagy,
mondd meg, hogy milyennek kell lennie egy széknek!” Akkor leiiltiink harman,
és szépen lassan elkezdtem rajonni, hogy mijar a fejében. Elkésziilt, kompro-
misszummal, nem lett tl j6, de megfelelt mindketténknek, és ettdl kezdve igye-
kezett velem dolgozni.

Igen, de jolesd alkalmazkodas volt ez. Amit tanultam téle, azt 1ényegében egyet-

len mondattal meg lehet fogalmazni. Az egész oktatdsirendszer abba az irany-
ba ment, hogy megmondjik, mia hasznos, és mi nem. Ez arendszer a Bauhaus
szellemiségén, a modernista épitészeten alapul. Ezzel szemben azt mondta Ma-
kovecz, hogy ugyanazzal az attitliddel kell tervezni, mint ha festenénk. A Bau-
haus praktikussagat és formavildgat 6 abszolut nem szerette, mert az a gyenge
modernizmus, ami a lakdtelepekkel és a modernista kozépiiletekkel végiil ural-
ta a hazai épitészetet, mind a Bauhauson alapszik. Az a kiilonbség, teszem hoz-
z4, hogy a Bauhaus jé volt, ami kingtt bel6le, mar nem. Hozzam igen kozel all
az absztrakt, a miivészettorténet legnagyobbjai kozott tartom szamon El Liszic-
kijt és Malevicset, tehat az izlésiink egyaltaldn nem volt hasonld. A f6iskolan azt
tanultuk, hogy ez egy szakma, a m{ivészet pedig egészen mas. Nem volt annyi
istervezni, belsGépitészetet csindlni, mint képzdmiivészetet. Hajol emlékszem,
két dolgot tanitottak meg az 6t év alatt: hogyan kell ceruzat hegyezni, ami nem
egyszer(, Sajé Gyula festészettandrunk megmutatta, mi a helyes iranya a sati-
rozva hegyezésnek. Hornicsek Laszl6 pedig elmondta, hogyan miikédik a kony-
ha, milyen funkciékat milyen sorrendben kell egymas mellé helyezni. Ez nem
igaz, sokféle megoldaslétezik. A Royal Szall6 feldjitasaban részt vettem, ez volt
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az els6 elegans szalloda Pesten a vildghdborti utdn, még a Kertiben Miké San-
dor miitermében terveztiik. Bejott egy nagyon hires séf, aki rogton megallapi-
totta, hogy ebben a konyhdban nem lehet f§zni. A miniszterhelyettes azt mond-
taneki, hogy azért csak prébdlja meg. Végiil persze kirtigtak. Marmint a séfet.

Az elmélet engem egyaltaldn nem érdekelt. Antropozéfidval nem foglalkoztam,

amit 6 alapnak tekintett, Steinert sem olvastam. A népmiivészetet tisztelte, ta-
nulmanyozta, én pedig elfogadom, de nem tGbb.

Dragonits Tamas vezette az irodat. Az elsé fontos munkdm Gydrben volt, egy pati-

ka. A megbizast Kriszt Gyorgynek koszonhettem, aki az Orszagos Miemlék-fel-
tigyelGség (ami mar nem létezik, sajnos) Gy6r-Sopron megyei vezetje volt, de
nem tudom, hogyan jutott el hozzam, mert korabban nem ismertiik egymast.
Egy bencés gimnazium és kollégium éptiletében talalhatd a patika, nem is volt
azel6tt nyilt drusitasu iizlet, késébb vasiizletként miikodott. Egy korabbi be-
deszkazas eltakarta a gyonyord stukkdkat, freskékat, de végiil nyilvan ez men-
tette meg a megsemmisitést6l. Vissza akartak alakitani patikava, de tgy, hogy
muzeumként és iizletként is miikodhessen. Kriszt ebben tAmogatdra talalt pél-
daul Antall Jézsef, a Semmelweis Mtizeum akkori igazgatéhelyettese szemé-
lyében. Amit lehetett, megmentettiik az eredeti berendezésbdl. Ugyanebben
az épiiletben egy kapolnat is terveztiink. De épitettiink kozben 4j templomo-
kat, példaul Siéfokon és Pakson. Most kapott a Makovecz Alapitvany pénzt arra,
hogy helyrehozzdk a leromlott allagt épiileteket. Rajuk fér.

Azt mdr réges-régen atépitették, de amuigy sem késziilt el teljesen. Folyamatosan

valtoztattak a terveken, késGbb pedig kaszino6va alakitottak. De ott a paksi temp-
lom és a sarospataki mtivel6dési haz, amelyik renovéaldsra var. Sarospatakra ké-
sziilt egy huszonot centiméter vastag fodém. A most é16 épitészeti elGirasok sze-
rint egy tetd esetében a minimum a huszonnégy centi szigetelés. Nem lehetett
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kifiiteni, folyton bedzott, tonkrement. Most késziil majd egy hatvan centimé-
ter vastag fodém, amivel persze az egész konstrukcié megvaltozik. Makovecz
nem sokat foglalkozott a praktikummal. A csaladi hazai olyanok, mint az én szé-
keim, amelyek nem iilésre valék. Van, akinek megfelel, de funkcionalisan nem
elégjok. Egy templom esetében mas a helyzet, mert nem arrél szél, hogy kényel-
mes, pihenésre alkalmas legyen. Mindig szerettem volna a terveket mar a terve-
zés folyamataban latni, de sosem tudtam elérni, hogy megkapjam. Elém tették
a kész tervet, példaul egy miivel6dési hazét. Mondtam Imrének, hogy ide bejon
haromszaz ember, és nincs ruhatar. ,0ldd meg!” - mondta. Ot nem az érdekelte,
hogy mit csindl hdromszadz ember a kabatjaval. Egyszertien mashogy miiksdott.

Nem nagyon érdekel. Makovecznek tekintélye volt, sokan tisztelték, és sokan nem

szerették, hiszen az épitészek dont6 tobbsége nem szerette az organikus épité-
szetet, nagyon kilégott a sorbél. De félistent csak a haldla utan csindltak bel-
le. Erdekes viszont, hogy az a politikai rezsim, amelyik jéban volt vele, mun-
kat nem adott neki. Az a Szentkiralyi utcaiirodahdz, ahova a Fidesz bekoltozott
ideiglenesen, és ahova Makovecz kordbban egy emeletraépitést tervezett, mi-
utdn bekoltoztek, méssal atterveztették az egészet.

Az alap kozzétett egy felhivast, hogy az iparmiivészek alakitsanak kiallitéi cso-

portokat. Mivel mindenki tudta, hogy Fekete Gyuri mennyire aktiv szervezg,
azonnal megrohanték. Am mivel tébben is jelentkeztek olyanok, akiket 6 nem
vett volnabe, ezért én felajanlottam, hogy majd én vezetem a csoportot, engem
nem ismer senki, igy felel6sség nélkiil eldonthetem, kivel szeretnék dolgozni.
Barati alapon szervezddtiink. A csoport tagjai kozott volt tobbek kézott Schram-
mel Imre keramikus, Gyuri jé baratja, Péri J6zsef 6tvos, Benkd Ilona kerami-
kus, Szenes Zsuzsa és Preiser Klara textilmi{ivész, 6 korabban Franciaorszagban
dolgozott, és egy generacidval idGsebb volt ndlunk, valamint Makovecz felesé-
ge, Szabé Marianne. Rendeztiink htisznal tobb kidllitast, ebbdl egyet Kolnben,
a tobbségét vidéki miivel§dési hazakban. En oda esztergalt targyakat, edénye-
ket terveztem, a valtozatossag kedvéért.
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Mert nem voltam az. Makovecz, Gyurkovics Tibor, Paskandi Géza, hatan-heten

kezdték, majd hivtak a tobbieket. Az els6k kozott voltam, de nem alapité. Va-
lamikor a Magyar Tudomanyos Akadémidn beliil 1étezett miivészeti osztaly,
és allitélag Gyurkovics kitalalta, hogy ezt a helyzetet vissza kellene allitani.
Elmentek Kosary Domonkoshoz, az MTA akkori elnokéhez, aki azt mondta,
hogy 1étrehoz egy irodalmi tagozatot, de kizdrdlag irodalmit az MTA-n beliil.
Igy végiil megalakult 6nalléan, timogatds nélkiil az MMA, harom héttel ké-
s6bb pedig az MTA Széchenyi Miivészeti Akadémidja, és rogton latszott, hogy
a politikai hovatartozas mentén csatlakoznak az emberek, ki ide, ki oda. Tor-
téntek kisérletek az egyiittmiikodésre, de tokéletes kudarcot vallottak, érde-
kes torténeteket lehetett hallani, miért és hogyan. Soha nem fogjuk megtud-
ni az igazsagot. Makovecz gy mesélte, Kosary megajanlotta, hogyha felhagy
az MMA szervezésével, akkor felveszi az MTA-ba az akadémikusok kozé. Ezzel
szemben nemrégiben a beszélgetésen jelen 1év6 Kulin Ferenc mesélte, hogy va-
16jaban az tortént, hogy Makovecz felajanlotta az egyiittmiikodést Kosarynak
azzal a feltétellel, ha kidobja az ,,avésokat”, vagyis a beliigy altal érdemteleniil
bekeriilteket az akadémiardl. Erre Kosary azt felelte, hogy nem all jogdban sen-
kit sem kizarni a Magyar Tudomanyos Akadémia tagjai koziil. Ez két torténet,
kitudja...

Az elsé Fekete Gyuri volt, aki otthagyta az dllami cégeket, és magantervezdként

folytatta tovabb. En késébb, a nyolcvanas években mentem at a magénszféréba.
A fiatalok kozott akkor volt olyan, akit hidba hivtak allami tervezdirodaba, mar
nem ment. En f§leg Makoveczcel dolgoztam, nagyon ritkan méssal. Lérincz J6-
zseffel néha, aki a Lakoterv f6tervezdje volt, és aki aznap halt meg, amikor ki-
nevezték volna igazgaténak. GySrben Horvath Edének, a Rdba nagyhatalmu
uranak terveztiink egy székhdzat, Jéska az épiiletet, én a berendezést, de nem
sikeriilt ,baratsdgot” kialakitanom a megrendeldvel, ezért nem lett bel6le sem-
mi. Félelem uralkodott a cégen beliil, senki semmilyen dontést nem mert meg-
hozni. Csindltam egy tervet egy lakosztalyhoz, de Horvath azt mondta, hogy a
sofdrjét sem engedné lakni benne. Prébaltam taldlkozni vele, hogy ha az 6vé
minden dontés, esetleg vele egyeztetnék, de egyik megbeszélt taldlkozdra sem
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jott el, maskor azt iizente, hogy fogad, de egyediil kell jonnom, erre lemondtam
atalalkozét. Végiil én mondtam le az egészr6l, mert ilyen feltételekkel nem tud-
tam vallalni.

Amelyikrél gy gondoltam, hogy érdemes eltenni, megvan még. J6l jonnek most,

hogy néhanyat, a jaszkiséri miivel6dési hazat, a siéfoki és a paksi templomot
rendbe hozzdk. Nemrég felhivott valaki, hogy vett egy karosszéket, és az a be-
nyomadsa, hogy én terveztem. Ez érdekes, hiszen én nem terveztem olyan buto-
rokat, amelyek lappanghatnak a piacon. Atkiildte a fotét, és felismertem, hogy
ez a farkasréti 2. szdmu ravatalozéba késziilt, és ahonnan vasaroltdk, van még
bel6le hat. Gondoltam, egyet szivesen megvennék magam is, de kétszazezer fo-
rintot kért érte a kereskedd, amit sokallottam. frtam egy levelet a temetdnek,
hogy ez hogyan lehetséges, de nem kaptam valaszt. Ha lebontottak, szétszed-
ték aberendezést, akkor eladtak vagy elloptdk a darabjait? Lomtalanitas dldoza-
talett? A kozépsd ravatalozd nyilvan megmarad, mert miemlék, és rendbe hoz-
zak, ha példaul abordakat kikezdi azid6, de azt nagyon sajndlom, hogy az életfa
szimbo6lumot nem hasznaljak. Arrél volt sz6, hogy az egyhazi temetésekhez kell
egy kereszt, a polgarihoz egy masfajta szimbdlum, mindkett kerekeken gurul,
tehatigény szerint valtoztathat6 lett volna a hattér.

Rohad, de mtiemlék. Sz6 volt arrél, hogy hazahozzdk, de legutébb azt hallottam,

olyan allapotban van, hogy nem is lehet szallitani, emellett mivel spanyol vé-
dettség alatt all, ezért nem is lehetne elmozditani onnan. Ott 41l a prérin, nincs
benne semmi, hogy mi lett a butorokkal, amelyeket oda terveztem, arrél fogal-
mam sincs. Itt felépiteni sincs tal sok értelme, hiszen az eredeti funkcidjat elve-
szitette. Milegyen benne? Szé volt arrél, hogy a Viddmpark teriiletén esetleg 0j-
raépitik. Nem lesz belSle semmi.

Ez egy muland6 szakma. Nézze meg, hogy a legnagyobb belsdépitészeknek, az

el6deinknek milyen munkdaik maradtak meg! Hol van egy enteri6r, amit val-
tozatlan formaban megériztek 1890 6ta? Nincs ilyen. Ahogy egy hazat re-
konstrualnilehet, egy egész varost vagy varosrészt, ahogyan a lengyelek tették
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avildghdbort utdn, egy enteridrt is vissza lehetne épiteni az eredeti formaja-
ban, példaul egy kavéhazét, hiszen olyan butorok voltak benne, amilyeneket
amainapig gyartanak.

Van hat vagy hét székem. Makovecz kiallitasara a Vigadéba terveztem harom-

féle széket, azokbdl egyet-egyet hazahoztam. Gy6rben valamikor egy kozin-
tézménynek terveztem egy tandcstermet, a kozelmultban szélt az ottani mu-
zeumigazgaté, hogy megsziinik a hely, egy széket szivesen odaadnak. En kértem
kett6t. Az Iparmiivészeti Miizeumban is van egy székem és egy szekrényem, né-
hany esztergalt tdirgyam, de mint tudjuk, a mtizeum most éppen zarva van, vég-
rerendbe hozzdk.

Kolldzsokat mar korabban is készitettem, mostandban inkabb festek. Valamit

mindig dolgozni kell. Amikor j6tt a rendszervaltozas és a kapitalizmus, Mako-
vecz Imre fokozatosan visszaszorult, mert az § épitészete nem passzolt a gaz-
daségilag jol mlikodd dolgokroél alkotott elképzelésekbe. Finta Jézsef nagyon
megfelelt ennek, Makovecznek viszont hidba voltak remek kapcsolatai akar a
legmagasabb, miniszterelnoki szinten, munkat nem kapott. Budapesten 1énye-
gében nincsen semmije. Tervezett egy katedralist, ami elképesztSen gyonyo-
riilenne, ha megvalésulna, bar ebben egy percig sem hiszek, hiszen a katolikus
egyhdz még apiliscsabai egyetemi campus koriil kiélez§dott konfliktusok miatt
biztosan megakadalyozza. Mondtak, hogy Makovecz nem igazi keresztény, mert
amiivészete pogany elemekre épiil, de az igazi okok szerintem személyesek vol-
tak. Visszatérve a festészetemre: két dolgot egyszerre nem tudok csindlni, ter-
vezni és kozben rajzolgatni, festegetni, az nem megy. Ha van munkam, akkor
dolgozom, a tobbiidében pedig festek.

Most fejeztem egy be munkat: egy Gjonnan felépiil6 Makovecz-templom beren-

dezését, Rakosligeten. Ugy volt, hogy 6kumenikus templom lesz, de a katolikus
egyhdaz kihatralt, a reformatusok pedig 6rommel fogadtak, hogy az 6vék lett.
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Nem sok, de van még. Nem is ismerem mindet. A katedralisrél mar volt sz6, Nagy

Ervin folytatja a tervezését, mert csak olyan vazlat szintjén maradt meg, ami egy
kiviteli terv szempontjabél nagyon kevés. Van egy hatvan méter magas torony,
latjuk, hogy hogyan fog kinézni, de nem tudjuk azt, mib&l van. Marpedig ez
nem mindegy. [lyen szint{i vazlatbél nagyon sok maradt. Most lattam a Maké-
ra szant konyvtdar tervét, amihez most késziiltek el a kiviteli tervek. Nem mon-
dom, hogy a nullarél kellett megoldani, de kozel hozza.

Azt azért lehet tudni, de milli6 kérdés megvalaszolasra var. Fiiggetleniil ettél a

felvetéstdl, nagyon sok technikai probléma van Makovecz hdzaival, nem elég-
gé maradandoék. Ugyanis Magyarorszagon egy fogalom teljesen ismeretlen, ez
pedig a karbantartas. Valamit megépitiink, nem nydlunk hozza harminc évig,
majd amikor szétrohad, lebontjuk, esetleg rendbe hozzuk. Hollandidban vagy
Németorszagban négy-otszaz éves fahazak allnak, és laknak benniik. Most ak-
kor a fa alkalmas lakéhaznak vagy nem? A parasztok minden évben kifestették
ahazukat, nem véletleniil.

Eppen a napokban latogatott meg Lambing Roberta, aki diplomamunkaként fel-

dolgozta a gylijteményt, de mar otthagyta a szakmat, és mez6gazdasaggal fog-
lalkozik. Az els6 nagy publikacidja a gyljteménynek az Eurdpai Iskola-kétet
volt. Gyorgy Péter jelentkezett ndlam, hogy konyvet ir az Eurépai Iskolarél.
Majd jelentkezett Pataky Gabor, hogy konyvet ir az Eurépai Iskolarél. En pedig
ugy dontottem, hogy egyikiiknek sem adok semmit, csak ha egyiitt dolgoznak.
Annak ugyanis nem ldttam értelmét, hogy kiilon-kiilon hozzalassanak feldol-
gozni az anyagot és a témat. Kideriilt, hogy remekiil tudnak egyiitt dolgozni, igy
meg is sziiletett a konyv.



PL6T ‘U2q19z91Uu] A[ePOY TI9WINSIN B 10qRLD) 19ZdIN



Es fekete-fehér a képanyag nagy része, &m ma mér a miivészeti kotetek mashogy
néznek ki. Voltak vitak, ez természetes, de sosem valtak személyessé, nem
akasztottdk meg az egyiittm{ikodést. Mindent elfogadtam, amivel nem értet-
tem egyet, hiszen nem én voltam a szerzé.

Nyilvdnvaléan befolydsolt az a kdzeg, amelyikben felnéttem, de ez mindenkire
igaz, teljesen természetes. Az anyag nagy része mar nem nalam van, hanem mu-
zeumban, vagy kozel jar ahhoz, hogy mizeumba keriiljon, ezt pedig nagysze-
riinek tartom, mert barhogyan is alakul, és még ha egy raktarban 6rzik is, ak-
korisvanrad garancia, hogy nem szdérédik szét, hogy megmarad. Nem kétséges,
hogy ott a helye a Kassak Mtizeumban a korai modernizmusra vonatkozd gyfij-
teményrészletnek. Mar jéval korabban Geskd Judit is vasarolt a francia miivé-
szek munkai koziil a Szépmiivészeti Mizeum modern gyljteménye szamara.
A kéziratanyagot a Kassak Muzeumban dolgozé fiatal kutatdk feldolgozzak,
én ezt nem tudtam volna megcsindlni, és nem fogok 6rékké élni, az utédaimat
pedig ez az egész nem érdekli. Amig élek, addig kell megoldani, hogy minden
megmaradjon.

(1935) 1960-ban végzett az Iparmiivészeti FSiskolan.
A KERTI, a SZOVTERYV, majda VATI foglalkoztatta bels6épitészként, a
hatvanas évek elejétdl dolgozott Makovecz Imrével. Fontosabb mun-
kai: a gy6ri Széchenyi-patika (1970, miiemlék rekonstrukeié), a kecs-
keméti Kodaly Intézet (1974), a Farkasréti temet6 ravatalozoi (1976), a
sarospataki Miivészetek Haza (1977), a si6foki evangélikus templom
(1986), a sevillai vilagkiallitds magyar pavilonja (1991), a maké6i Hagy-
mahaz (1998). Vezetdje volt az 1968-ban létrejétt Prizma 13 iparmd-
vészcsoportnak, 1992 6ta tagja a Magyar Miivészeti Akadémidnak.
1991-ben Munkacsy-dijjal, 1995-ben a Magyar Koztarsasagi Erdem-
rend tisztikeresztjével ismerték el életmiivét. Apja, az Eurdpai Iskolat
alapité Pan Imre hagyatékanak gondozdja, a gylijteményt maga is je-
lent8sen gyarapitotta, els6sorban kortars alkotasokkal.






,OLYAN EZ A MUZEUM, MINT EGY URADALOM"

Lapszamunk hivészava az ,iparmiivészet”. A Magyar Nemzeti Mtizeum novem-
berben zarult IGE-IDOK - A reformdcié 500 éve cimii kiallitasa - bizonyos érte-
lemben - épp ennek a hivészénak az egyik megnyilvanuldsa, kézenfekvének
tlint, hogy Miizeumdr rovatunkban a kiallitas 6tvostargyakért felel6s kuratora-
val, az MNM ujkori 6tvosgylijteményének kezeldjével, Kiss ERIKA miivészettor-
ténésszel beszélgessiink. A , Refo” kiallitds persze csak kiindulépontként szol-
gélt, azigaz témdank a Nemzeti Mizeum 6roksége volt.

A reformacidkidllitason torténeti témat dolgoztunk fel a szokasostdl eltéren. Ta-
nulsagos volt egyhaztorténésszel, mizeumpedagdgussal, irodalmarral, filolo-
gussal egyiitt dolgozni. 2009-ben a BTM Kalvin évfordulés kidllitasdban is részt
vettem, ott vet6dott fel el6szor egy reformdciordl szo616 kidllitas gondolata, ab-
bol kiindulva, hogy milyen 0j kutatasi témak, illetve eredmények sziilettek a
nyolcvanas évektdl. Ezzel egy id6ben egyhdztorténészekben is kdrvonalazédott
hasonl6 kezdeményezés, mogénk allt az egyhaz, a Reformacié Emlékbizottsag
adott ra pénzt, a plispok urak megkeresték a mtizeum el6z6 féigazgatojat, el-
kezd6dott a munka. Egy 6tszaz évvel ezel6tti esemény , pillang6hatdsat” igye-
keztiink megmutatni, ami maig él. Atalakitotta a gondolkoddsmédot, ebbél in-
dult a kiallitasunk: a nyelvhez valé viszony, a nyelv mint a gondolkodas terepe.
Ha nincs birtokodban a nyelv és az olvasas, akkor elvész a szabadsdgod, mert a
gondolkodas szabadsaga az igazi szabadsag. A masik f6 témakor az tidvosség
keresése. Az tidvosséget mindenki keresi, a nem hivé is, aki gy fogalmazza
meg, hogy mi dolgom a f61don, meg milesz utdnam, mit hagyok magam utan.
A kiallitas tovabbi csomdpontjai a képhez valé viszonyunk, az id6hoz valé vi-
szonyunk - ezek a modern ember problémai. A kiallitds végén ma is érvényes,



intenziv kérdéseket mutatunk fel, nem confessiondlis keretek kozt. Kilenc, kii-
1onboz6 szakteriiletekrdl érkezd kurator dolgozott egytitt, épits, oromteli, ins-
piralé taldlkozasok mentén.

A mizeum onmagaban is gyljtStégely, s én szeretek miivészettorténészlenni egy
torténeti miizeumban. A narrativa kialakitdsa a torténész feladata, 1attatasa-
hoz a miivészettorténész tud segitséget nytjtani. Mi valahogy mas metszetet
latunk, mésra vagyunk érzékenyitve. A Nemzeti Mzeum - ahol a két f6 kaszt a
torténészek és arégészek népes csoportjaé, ez a hely az 6 terepiik, mioéta a vilag
vildg -, nekem az els6 munkahelyem. Miivészettorténészként idekeriilni egyal-
talan nem volt egyszer(i és ma sem kimunkalt témakor Magyarorszagon, hogy
miként mlikodjon egy mlivészettorténész egy torténeti miizeumban. Most még
kevésbé elképzelhetl az egyetemistdk szdmdra, mint az én idémben, hogy erre-
felé isindulhatndnak. A mizeumban egyetemi gyakorlatukat t61t6 hallgatékat
tobbnyire a kortars miivészet érdekli, és el sem tudjak gondolni, mihez kezde-
nének egy ilyen helyen, mint a Nemzeti Mzeum.

Az IGE-IDOK kiallitasra visszatérve: 6ridsi tapasztalatot adott, gazdagodtam alta-
la, hiszen én inkabb kora Gjkorral foglalkozom. A mi intézményiink egyik el6-
nye, hogy sokféle dologgal keriilok kapcsolatba a f6 teriiletemen kiviil. Kicsit
olyan ez a miizeum, mint egy uradalom, ahol a lovaszoktél kezdve a varirndig
sokan élnek. Nalunk a muzeolégustodl, régésztdl a villanyszerelSig, a néprajzos-
tél a torténészig, miivészettorténészig terjed a kor. A sokszinliség nagyon inspi-
ralé, ugyanakkor beledaralédunk egy masszaba. Fajéan kevés id6t tudok a gyij-
teménnyel tolteni. Sok valtozas tortént azdta, hogy megkezdtem itt a palydmat,
példaul a segéderSket megvontak téliink, marpedig ha ez egy uradalom, akkor
nemcsak szdmos, hanem sokiranyt is a feladat, amelyhez segitség kell. Nem azt
érzem rangon alulinak, hogy pakoljak, emelgessek a gytijteményben, kitinden
tudok vitrinablakot tisztitani vagy vagott betiiket felrakni, konyveket pantolni,
ésaztistudom, a kutatészolgalatot el kell 1atni, de - ha nincsenek segéderdink
- mindez sok id6t elvisz. Nem tilsdgosan nagyvonald megoldas, hogy a kuta-
tétamuzeoldguslassa el a dragan fizetett idejéb6l? Az adminisztraci6 pedig ug-
rasszerlien megndtt, miéta mindent feliilir a szdmszer(sités igénye. A munka-
jelentésekben fontosabbak a latogatészamok, kor és nem szerinti eloszlasban,
mint hogy mit publikdltam vagy hol tartottam el6adast. A Nemzeti Mtizeumot
szeretik poros, konzervativ helynek tituldlni, ez nem igy van, de mikor mutat-
hatnank be, hogy megtanultunk egy 4j miisorszamot, ha nem kapunk szinpadot
hozzad? Arrél mar nem is beszélve, hogy az j miisor pénzbe keriil, és nem min-
dig érezziik a tdmogatast a politikatdl, a hivataloktdl, amelyeknek azlenne a dol-
guk, hogy biztositsak a koriilményeket, természetesen utana kérjenek szamon.
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Akkor most visszakérdezek: milyen szempontbdl kiemelt? Nem a materialis ol-

dalrél kezelem a kérdést. A kiemelt jelzs jelen esetben a rossz fajta tulfigyel-
met jelenti, a fojtogatd 6lelést. Az alkotashoz, a kreativitdshoz, amia mtzeumi
szakmdban is alaptevékenység, tér és szabadsag sziikséges, nem pedig a min-
dent el8ir6, sokszor szakmaiatlanul kozbeavatkozé utasitasok, irdnyelvek. Ugy
érzem, hogy a szakmaban eltoltott évtizedeim alatt a mindenkori fenntarté fo-
kozatosan atértékelte a kulturdlis 6rokséghez valé viszonyt. Pedig épp ezt nem
szabadna Noszty Feri moédjara felfogni: 6rokség, azt teszem vele, ami jélesik.
Nem azért ,halmoztak”, gyijtottek el6deink, hogy most, mint valami raktarboél
ide-oda tologassunk miitargyakat. A gylijteményeknek is van autonémidjuk,
err6l beszéltem akkor, amikor azt mondtam, itt mindenki érzi, hogy egy , dics¢”,
nagyon szép hagyomany részese és 6rokose.

Ugyanolyanok vagyunk mint a magyar egészségiigy apoldi, akik kalandvagybdl

itthon maradtak. Természetesen kell gondolkozni, és tessziik is, csak éppen
nem hivatalos formdban, hanem a szakma mentén szervez8dott emberi kapcso-
latainkban. Beszélgetiink. Ki kérdezte meg t6liink, mi volna a mi kontribticiénk
a témdaban? Miként kanalizal6dik a terepen dolgozdk megoldasi javaslata? To-
rekszik rd valaki, hogy 6sszeadja az energidinkat? Hol van bekotve a mi mun-
kank? Sok-sok szal 1étezik, és hol van az a kéz, amelyik ebbdl egy erds kotelet
fon majd? Hallottam mar a megjegyzést, hogy itt mindenki fenn hordja az orrat.
Erre avalasz a szocializacionkban keresendd. Aki a Waldorf Astoriaban moso-
gat, az gy is viselkedik, mint aki a Waldorf Astoridban mosogat. Ez miért rossz?

Ezzel egyetértek, és szerintem j6 helyen van, ott is kell lennie. A Nemzeti Mizeum

igenis a magyar muzeumok 6sanyja. Kezdetben vala a Nemzeti Miizeum meg a
Nemzeti Konyvtar, és ez rendben van. Nekem ez az els6 munkahelyem, én sze-
mélyesen is mindig kiemelt helynek fogom latni, de szerintem a k6zosségnek
isaz. Egykoriigazgatonk, Kovacs Tibor mindig azt mondta, a Nemzeti Mizeum
egy zaszloshajd. De a zdszldshajonak vissza kell adni a rangjat, a fliggetlenségét,
aminden napi igy felett all6sagat. Ez egy 6cednjaro, annak minden elényével
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és lassti reagdlast voltaval egyiitt, viszont az 6cednjaré tudja atvinni a talpart-
ra alegtobb embert, a nagy nemzetet, és ha tudjuk, hogy nem képes pillanatok
alatt fordulni, akkor gondosan meg kell tervezni az utjat. Mi, akik itt dolgozunk,
biiszkék vagyunk arra, hogy hordozzuk magunkban eldeink tapasztalatait.

Gyerekkorom 6ta zenéltem. Az Istvan Gimndzium zenekaraban tanultam meg

alapvetd dolgokat az életrdl. A zenekar egy fura képz6dmény, egyiitt kell 1ét-
rehozni valamit, de alapvet§en nem demokratikus, hiszen a karmester hata-
roz meg mindent, am mégsem sziiletik meg a k6zos hangzas a zenészek 6nallé
sz6lama nélkiil. Zaborszky tanar tr gyakran ismételt mondata volt: ,Gyerekek,
azenekarban az a f6, hogy megtanuld, mikor van a sziinet.” Azaz van a sz6las-
nak ésvan a hallgatdsnak ideje. Meghataroz6 élmény a zenészmult, ma is van
otthon hangszerem. A zenészpalya is megfordult a fejemben, de sosem bantam
meg, hogy végiil a bolcsészkar mellett dontottem, ma is gy gondolom, enyém
az dlommeld, nekem van alegjobb szakmam. Akkor még egyetlen miivészettor-
ténet tanszék volt az orszagban az ELTE-n, kevesen voltunk, korbelengte egy-
fajta elithangulat. Elveztem, bar visszatekintve, mindarrdl, amivel ténylegesen
foglalkozom munkdm soran, alig tanultunk ott. Szakdolgozati témavalasztds-
nal Marosi tanar ur behivott -, akkor volt a Zsigmond kiraly-kiallitas - és azt
mondta, ugyis kozépkori specializacidéra mentem, és vannak itt még megoldat-
lan témdk. A Nemzeti Mizeum gy(ijteményében tobb kdzépkori miseruha talal-
hat6, megbeszélte Kovacs Evéval, hogy fogad, segit szakdolgozati témat taldlni.
Elmentem Evihoz, lenyligozott, és életre sz616 mesterem lett, szakmai életem
meghatéroz6 tiz éve, amit a szakdolgozattél Kovécs Eva haldlaig egyiitt tolthet-
tiink. Jutalom. Kegyelem és nem érdem. Nagyon héalas vagyok Marosi Ernének
az Gtletéért.

Egy kozépkori himzett miseruhakereszt Bartfarol. Elkezdtem Evéhoz jarni beszél-

getni. Ott dlltunk 1990-ben, miivészettorténészként alldskeresés szempontjabol
ateljeslehetetlenség korszakaban, és akkor belépett a torténetbe egy 4j szerep-
16, Lovag Zsuzsa, a Kozépkori osztaly akkori vezetdje, Eva j6 baratndje. Ok ketten
kitalaltak, kezdjek el - konkrét allas nélkiil is - bejarni a mtizeumba, keresnek
nekem valami feladatot, aztdn majd kialakul. Am a régész Lovag Zsuzsanak épp
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akkor kellett elmennie asni, mikor én megérkeztem, ezért atkiildott Németh
Annamadridhoz, ,Csibihez”, aki mellett, némi vizsgaztatds utan, egy fantasz-
tikus id6szak kezd6dott. Kaptam egy asztalt a sarokban, itt, ahol most iiliink,
mert két éve megorokoltem Csibi szobajat, ez is hihetetlen érzés, ugyanaz a foly-
tonossag, amirél azimént beszéltem. Az Ujkori osztaly akkor ko1tozott tj rakta-
rakba, pakoltunk, poroltunk, leltdroztunk, csomagoltunk. Ultem a muzeolégus
mellett, és barmit kérdezhettem, mindenki szivesen osztotta meg velem, amit
tudott. Az elején fizetést sem kaptam, de rengeteget tanultam, megismertem
az 0sszes gy(ljtemény tartalmat, és alapos anyagismeretre tettem szert. A garda
tobbsége husz-harminc évvel volt ndlam id6sebb, a legfiatalabbak is tizenévek-
kel, de volt valami a régi tartasbal.

Azisazitt kapott 6rokség része, a nyitottsaggal egyiitt. Létez6 hagyomany volt a

muzeumban, hogy a munkatarsak egy csoportja heti rendszerességgel végig-
jarta a BAV iizleteit, mély targyismeretre tettek szert igy. Németh Annamaria-
nak elképeszt§ szeme van, minden targyra, amivel valaha taldlkozott, emlék-
szik, felismeri, ha tiz év mulva visszakoszon. Délutani szertartasos kavézasaink
soran szivesen osztotta meg tuddasat, emberi és szakmai kapcsolatokat egyarant
hagyomanyozott ram. A Kadar-korszak deklasszalt tirindi jartak be hozz4, akik
egykor volt csillogdbb életitk maradvanyait adogattdk el a mizeumnak, és el-
tarsalogtak mellé Csibivel. Erdemes megnézni a leltarkonyvet, hogy Németh
Annamdria mennyi targgyal gazdagitotta a mizeum gyijteményét, s ez mii-
kereskedelmi kapcsolatainak is koszonhetd. 1967-ben, a tervgazdasagi hidny
miatt a BAV nagy lakossagi eziistfelvasarlast hirdetett, tomegével érkeztek be
atargyak. Németh Annamaria elérte, hogy beolvasztas el6tt a mizeum szem-
lézhesse az anyagot, és amit kivalasztott megGrzésre, azt ugyanazon a felvasar-
lasi dron atvehesse. A szecesszios szamovartdl a 18-19. szazadi teaskészletekig
szamtalan eziisttdrgyat megmentett, mindekozben gyiijteményben gondolko-
dott, a Magyar Kirdlysag 6tvosségének reprezentdlasa volt a fejében. Szakem-
berként tudjuk, ami utanunk marad, az a gytjtemény, s ahogy egy régi képtar
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a gylijt6 onarcképe, a mizeumi gylijtemény a muzeolégus lenyomatat 6rzi. Csi-
bi tevékenysége egy gyjtdi arcélt is felvillant, és remélem, utanam is felismer-
hetd lesz egy ilyen profil.

Kezdetektl két érdeklédésiiranyom volt, a textil és az 6tvosség. Az elmélet is fon-

tos, de nagyon szivesen olvasok forradsokat. A kezdeti években végigolvastam
az Archeoldgiai Ertesit6 minden egyes lapszamét a mtizeum konyvtaraban, R6-
mer Fléris irdsait kiilonosen szerettem. A tanuldssal eltoltott szivacskorszakban
nem volt statusom, szerzdésekkel dolgoztam kiilonboz6 osztalyokon, szlik egy
évig még a Kozmiivel6dési osztalyon is tarlatvezet6ként, amiaz intézmény szer-
kezetének atlatasaban segitett, enélkiil az 6skoros régész kollégaval legfeljebb
a folyosdén koszontiink volna egymasnak. Amikor visszakeriiltem ide a gytijte-
ménybe Németh Annamdridhoz, mar kiszemelt utédnak szdmitottam, és akkor
kaptuk a nagy feladatot, az 4ij alland¢é killitas megrendezését. A rendszervaltas
utan fontosnak tiint, hogy a Nemzeti Miizeum 4j torténeti kidllitasaban milyen
periodizacidk lesznek, mely csomépontok koré rendezziik, egyaltalan, milyen
legyen az 4j kiallitas. Emlékszem a forgatékonyv-beszélgetésen zajlé kemény
vitdkra, érdekes volt latni, a mizeum milyen szenvedélyes {itkoz6pontta tud
valni. Elképeszt6 igények mutatkoztak, minden arra jar6 kulturpolitikus el§allt
egy vizidval, olyan volt, mint a korondzédomb, mindenki egy vodor féldet hoz-
zahord, de leginkabb azt szeretné, ha a sajat keze nyoma latszédna. Ugy néztem
végig mindezt, mint egy csalddban a gyerek, megfigyel6allasbol.

A veretes kérdéseket, hogy mi végre van a Nemzeti Miizeum, és mi a torténeti

muzeoldgia, végiggondoltam én is. M{ivészettorténet-magyar szakon végez-
tem, ebben a hdzban az idejovetelem idején taldn ha hdrom miivészettorté-
nész dolgozott, ma sem vagyunk sokkal tobben. Tébbszor megkaptam az ele-
jén, mekkora nagy baj, hogy nem vagyok térténész. Nekem a miivészettorténet



ma is torténeti tudomadny, a targyak torténetisége nagyon érdekel, ez Kovacs
Eva hatasa. Erdekelnek a tudoménytorténeti vonalak is. Az tjkori gytijte-
mény sokdig csak 18-19. szazadi darabokat tartalmazott, a rendszervaltds utan
(a Munkdsmozgalmi Mizeum megsziintetésével egy id6ben) Kovacs Tiborék
ujragondoltak, miként lehet a legtijabb kori gy(ijtést és a legtijabb kori torténeti
muzeol6giat visszaintegralni a Nemzeti Mizeum testébe. Alapjaiban ez egy fel-
vildgosodas korabeli, illetve 19. szdzadi mizeum, gytijteményei magukon hord-
jak anagy el6dok lenyomatat.

Az én generaciém mar tudja, hogy ez fontos feladatunk, sokan el is kezdtiik gytij-
teni az adalékokat. Intézménytorténetet atlatni nehezebb, mint megirni az
egyes épit6koveket. A f6 téma szerintem nem is annyira az intézménytorténet,
mint inkabb annak attekintése, vizsgalata, hogy ,mit gylijt a nemzet?”. Az erre
megsziiletd valasz nemzeti 6nképiink fontos eleme lesz, lehet.

Palydm kezdetén a magyar nyelvii szakirodalom ugyanaz volt, mint apaink, s6t
nagyapdink idején. Abbdl a szempontbol nincs ezzel baj, hogy valamin fel kell
néni, sajat véleményedet kezdSként csak gy fogalmazhatod meg, ha atragod
magad az el6dokon, de aztan egyre nagyobb sziikség lett modern szakirodalom-
ra. Az elmult htisz évben sokat pétoltunk a hidnyokbdl, ne feledjiik, ennek nagy
része muzeumibazisokon jott létre. Fontosak a kutatdintézetek, de - most a sa-
jat teriiletemrél beszélek - az iparmtivészet torténetben a friss szakirodalmat a
nagy kiallitdsokhoz kapcsol6d6 katalégusok adtdk. A Nemzeti Mizeum és az
Iparmiivészeti Mtizeum, valamint a Nemzeti Galéria kiallitasaihoz kiadott ki-
advanyokat forgatjuk, ezeket hasznaljuk a tanitashoz is.

Németh Annamaria sokat mesélt nekem arrél az id6szakroél, téle tudom, hogy
mar az aczéli kulturpolitika felismerte, a mizeum milyen kitling terepe az alla-
mireprezentacidnak. A hatvanas években készitettek egy valogatast a miizeum
~celeb” otvostargyaibol, és elkezdtek kiilfoldon hazalni ezzel a vdlogatdssal.
Nagyon el6keld helyeken, Briisszelt6l Londonig szerte Eurépaban, s6t még
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a Tavol-Keleten is, vandortarlaton mutattak be a Nemzeti Mzeum 6tvosanya-
gat. Ennek kdszonhetSen a vildg pontosan tudja, milyen elsé osztalyt darab-
jaink vannak. A kiilfoldre utazé kiallitdsoknal a tarlat teljes idGtartama alatt
kint voltak a munkatarsak is, volt alkalmuk a helyszinen kutatni, megismer-
ni az ottani mizeumok, konyvtarak anyagat, szakmai kapcsolatokat épiteni.
A nyugati kollégak, ahol tudtak, segitették Gket. Kovacs Eva igy tudott kutatni
a hatvanas évektdl kezdve Franciaorszagban. Kés6 kozépkori 6tvosséggel fog-
lalkozott, az Esztergomi Kincstar anyagat leltarozta, és a Matyas-kalvaria kap-
csan a Parizs kornyéki 6tvosség emlékeit kutatta, a forrasokig visszament. Meg-
tapasztalta azt a nyugati értelmiségi befogadd kozeget, amely probalta segiteni
az dltaluk megismert szakembereket, hogy utazédsilehet6séghez jussanak, ku-
tathassanak. A Nemzeti Mtizeum is magéan viselte a Kddar-korszak intézmsé-
nyeinek minden ismérvét, de sok esetben védvar szerepet is vitt, tarsadalmilag
szines munkatdrsakkal, csoddlatos elmékkel. Egy fiatalnak ez j6 volt, lehetett
kérdezni, tanulni.

Nem hiszek abban, hogy a 21. szazadiigények szerint a strukturat, magukat a gytij-

teményeket kell atalakitani. En szeretem a 19. szdzadi mtizeumot, meg is mon-
dom, mit értek alatta: egy olyan intézményt, amelyet a sziilet6ben 1évé tudoma-
nyossag és a kozonség - vagy inkabb kozosség - igénye egyiitt alakitott. Uj volt
akkor, de ez nem jelenti, hogy most is gyokeresen Gjat kell kitaldlni vagy ami
rosszabb, az Gj igények szerint teljesen atszabni meglévs szerkezeteket. Nincs
egyetlen recept, minden muiizeum egy 6nallé organizmus, amelyben a gydjte-
mények id6rétegeket jelentenek. Abba nem lehet belepiszkalni, sem gy, hogy
egy kicsit kitorlok, sem gy, hogy masutt betoldok. Ezek az atalakitasok min-
dig adatvesztéssel tarsulnak. Csak egy egyszerii példa: mi a régileirékartono-
kat hasznaljuk, ahol a tdrgyra vonatkozo 6sszes informacioét rogzitjiik, s még
annak is informaci6értéke van, hogy kinek a kézirdsaval van lejegyezve az adat.



Meggy6z6désem szerint a mizeum azért fontos intézmény, mert olyan megfog-
hatatlan tartalmat tud megjeleniteni, amire mindenki vagyik, és ez a negyedik
dimenzid, azid6. A miizeum legfontosabb tartalma az idé. Ez egybecseng a mi-
vészettorténet-irds dltalam is preferalt irdnyzataval. A ,longue durée”, aleszar-
mazastorténet, a hosszu torténet érdekel. A targyakkal kapcsolatban is jobban
érdekel azid6, mint a design.

A kilencvenes években, az Gjjaéledd miikereskedelem hatdsara hoztak egy tor-
vényt, aminek értelmében az 6sszes aukciodra keriilé anyagot mizeumi szem-
1ézni kell, és szakirdnyt végzettséget irtak el6 a régiségkereskedSknek. Becsiis-
tanfolyamok indultak, 1994-ben kezdtem el az egyik oktatasszervezd cégnél az
0tvosség torténetérdl el6adni. Kozben egy 6sztondij segitségével egy évig tanul-
hattam Londonban a Sotheby’s akadémidjan. Ma mar MA-rangja van, de akkor
még kezdeti fazisban volt. A Londonban t6lt6tt idd segitett az angolszasz szak-
irodalom elmélyitésében és a szakmai kapcsolatok épitésében is. A rendszerval-
tas utdn a kelet-eurépaisagnak volt egy kis szexepilje, j6] ment az iskola, kivalé
szakemberekkel keriiltem kapcsolatba, értékelték a tudasvagyamat, kézrél kéz-
re adtak, igy lettem harom hénapig visiting curator a Victoria & Albert Museum
otvosgylijteményében. Belecsoppentem egy viladghir{i intézménybe, és azt 14t-
tam, ez lényegében ugyantigy miikodik, mint a miénk itthon. A szakma nyelvé-
ben mi egyaltalan nem parlagi dialektust beszéliink, ezt j6 volt megtapasztalni.

Otvosséggel és iparmiivészettel viszonylag sz{ik kor foglalkozik muzeol6gusként
és gylijtéként is, a becsiistanfolyamoknak kdszonhet6en mindegyikkel szemé-
lyesebb kapcsolatban vagyok. Ez a mtizeumnak is gyiimolcs6zd, olyan elényeit
élvezziik, ha befut egy aukciéshazhoz miizeumi mindéségi targy, akkor felhiv-
nak. Az utébbi harminc év legjelentdsebb iparmiivészeti gyijtdje volt a 2013-
ban elhunyt Emdd Gyorgy. A lakdsdban maradt mintegy haromezer régi ot-
vostargy, kerdmia és egyéb miitargy, valamint a tobb ezer kotetes szakkonyvtar
ide keriilt a mtizeumba. Erdekes figura, nyomot hagyni kivané, alkot6 ember
volt. Kiemelt tigyfélként szerepelt a nagy nemzetkozi aukcidshdzakndl, tudtak,
hogy kozép-eurdpai otvostargyakat gytijt. T6le kaptuk a hirt a Herzog-gytij-
temény eziistjeinek aukciondaldsarol, amivel nyertiink egy hetet, és sikertilt



megvasarolnunk a Christie’s-nél. Gyakran el6fordult, hogy barhol jart a vilag-
ban, felhivott: ,Képzelje Erika, elém kertilt egy targy az 1884-es 6tvoskiallitas
anyagabol.” Hagyatékdnak feldolgozdsa igazi szakmai kihivés lesz.

Tavaly bejott egy idds holgy, aki nem gyijt6, hanem az életének dokumentumait,
targyait ajandékozta nekiink. Tébb mint nyolcvan év lenyomatat. Az emberek
megérzik a mizeumban, hogy az elmulé élet, az elmuilas ellenszere.

Ebben a szekularizdl6dé tarsadalomban a mizeumnak respektje van, épp az em-
legetett ,id6” dimenzié megragaddsa miatt. A szekularizalt tarsadalomban kel-
lenek kozos identitdst helyek, amiben mindannyian egyetértiink. Prébalj egy
olyan lakasban élni, ahonnan kidobtal minden csaladdi fényképet! Nem veszed
el6 mindennap, de tudnod kell, hogy ott van az a doboz a szekrény tetején a csa-
ladi fényképekkel.

En pont azt a luxust engedhetem meg magamnak, hogy gy{ijteményezzem egy
korszak teljes keresztmetszetét, a biedermeier kispolgar targyi valdjat a cstcs-
daraboktol a vacakig. A magangytijt6k személyre szabott gyljteményeket épi-
tenek, kiilonleges targyakat keresnek, és a személyiségiiket szeretnék megmu-
tatni, én mas terepen jatszom, de a muzeum gytijteménye is 6hatatlanul viseli a
személyiségem nyomait, azzal a kiilonbséggel, hogy a kdznek gyijtok, és gene-
racidk munkdjat viszem tovabb. II. Rudolf vagy Esterhdzy Pal is személyre sza-
bott gylijteményeket épitett, s amikor a kollekciéjuk muzeumba keriilt, mi ott
a magangytlijteményeket kitagitjuk, tdrsadalmasitjuk. Ez a mizeum értelme.
Az emlékezet és azid§ kitagul, és mi vagyunk ennek a technikusai. Oriési fele-
16sség és bizalom.

az ELTE BTK magyar-mivészettorténet szakan végzett
1990-ben, és 2003-ban megszerezte a PhD-fokozatot. F6bb kutatési te-
riiletei: az 6tvosség torténete az ijkorban és a magyarorszagi migytj-
tés torténete. Az obeliscus.hu internetes honlap és elektronikus foly6-
irat szerkesztGségi tagja, a Folia Historica és a Miivészettorténeti Ertesitd
szerkeszt6bizottsaganak tagja. A Magyar Régészeti és Miivészettor-
téneti Tarsulat miivészettorténeti szakaganak titkara. Az MTA M-
vészettorténeti Bizottsdganak tagja. Jelent&sebb kidllitdsi munkai:
A Celebration of Hungarian Gold & Silver. Gilbert Collection (London,
2003), Torténelem-Kép (MNG, 2000), Jankovich Miklds gytijteményei
(MNG, 2002), Mdtyds kirdly oréksége (MNG, 2008), A szépség dhajtdsa
(2008), Kdlvin hagyomdnya. Reformdtus kulturdlis 6rékség a Duna men-
tén (BTM, 2009), A kéd: Bethlen 1613 (MNM, 2013).
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A DIZAJN SOSEM LEHET ONCELU

Bendzsel Mikl6s majdnem hiisz évig volt a Szabadalmi Hivatal, majd a Szellemi
Tulajdon Nemzeti Hivatala elnoke. O kezdeményezte és alapitotta tizenot esz-
tenddvel ezel6tt a Magyar Formatervezési Tanacsot. Megkértiik, segitsen bizo-
nyos fogalmakat tisztdzni az ipari formatervezés kapcsan. De arrél is sz6 esett:
nagyobb védettséget kap-e a képzémiivészet mint az iparmiivészet, hol hizédik
aziparmivészet és a dizdjn hatara, és miként valt a dizdjnszemlélet mara gon-
dolkodasi iskolavd is.

Az iranyat, torekvését illet6en nagyon is. Hiszen a dizajnt leginkabb az jellemzi,

hogy az ember szellemi és anyagi igényeihez van alakitva, ezért példaul sosem
oncéli. A masodik ipari forradalom vetett f61 4j megkozelitést a tomeggyartas-
sal és a fogyasztéiigényekre valé reagalassal. Hozadékukat mondhatjuk hozza-
adott értéknek is, amit persze még nem igy hivtak akkor a kozgazdaszok. Tehat
amit a 21. szazad nyelvén dizdjnnak hivunk, az a 19. szdzad iparmtivészetének
tervszerd tovabbfejlesztésében gyokerezik.

Igen, gondoljon csak akar az els§ magyar iparos ,, dizajnerekre”, példaul Lingel

Kéroly btitoraira, a Thék asztalosmtihelyre vagy Jungfer Gyula lakatosmesterre,
Réth Miksa iivegeire. Ok sorozatgyartasra képes kivalé iparmtivészek is voltak,
akik a kortars formaizlés alakitdsanak legmaradandoébbjat, az épitészeti deko-
raciot mivelték. Példaul a Parlament és az Iparkamara btitorzatat, kovacsoltvas
diszitményeit, {ivegablakait készitették.



Hogyne, a kindlat és a kereslet viszonya: a kelend8ség. Vegyiik csak példanak
a Ford-féle gépkocsik nagysorozatu gyartasat a 20. szazad legelején. Sokan ezt
»a jove latnokai egyedi felismeréseként” értékelik. Valdban megvolt a vizi6,
hogy a tavolsag lekiizdése az életmindség jobbitasanak velejardja lesz. De Hen-
ry Ford terveit a sziikséglet is befolyasolta: kell egy koltséghatékony 1j eszkozt
kinalni, amelyet a kozéposztaly is meg tud fizetni, és amellyel elp6foghet bar-
hova - az akkor fellendiil6 tomegkozlekedéstdl fiiggetleniil. Aztan jott Walter
Gropius, a kultikus képzd- és alkotomiihely, a Bauhaus alapitéja, aki 1923-ban
egy Uj, szilkségszer(i és termékeny hazasitds mellett kotelezte el az intézményt
kiallitasuk jelmondataval: Mtivészet és technika — az Gj egység. Az anyag és a for-
ma kapcsolata, a sorozatgyartas, a tervezési modszertan mind-mind a Bauhaus-
ban kicsticsosodd kérdések, amelyek megnyitottdk a tdrsadalmi méretfi utkere-
sés folyamatdt a dizajn fogalmaval. Egyébként az Arts and Crafts mozgalombél
kinové modern dizdjnnak mdig ugyanaz a kiindulépontja: a kereslet-kinalat
dinamikus befolydsoldsa és az életmindség kategorikus imperativusaira adott
valasz. Gyakran 4j sziikséglet generalasa. Matthew Hilton btitortervez zsenia-
lisan mondta: ,A dizdjn jovGje a csabitas.”

Teljesen, ezzel pedig értékek és vildgképek atadasarol, miikodésbe hozasardl is.
A tagan vett formatervezés a személyes tér rekvizitumaitél - lehetnek azok
orak, tollak, ékszerek, ruhdk, mésok - a laké- és munkadvezetek 1j targyain,
a kozlekedés és szallitas vardterein, autd-, hajé- és repiilégépgyartok friss mo-
delljein at ivel akar a vendéglatas és a szinhdz, hangverseny tereiben keltett és
alakitott uj életérzésig, élményig. A fogyaszt6 onkifejezésének, s6t identitds-
valasztasanak része az is, hogy az ezernyi hasonlé célt termék koziil melyikkel
azonositja magat. A hallatlan aruvalaszték identitasokat is kindl. Ez evidens,
amikor férfinyakkendét vagy néi sdlat vasarolunk, de akkor is, amikor egy né-
met kozépmarkaval épitjiik be a konyhénkat, vagy inkdbb prémiumtermékre
hajtunk, vagy nagycsaladosként strapabirdbb termékekre, és majd késGbb to-
reksziink az esztétikumra vagy arra, hogy markareprezentacié alapjan dont-
siink. Az eurdpai dizajniskoldk ars poeticdjukba azért is emelik be Moholy-Nagy
Laszl6 meghatarozasat - ,,a dizajn végsé célja maga az ember” -, mert dizajnon
azt amiiveletet, megfontolast és gondolkoddsi mddszert értik, amely aktiv par-
beszédet kezdeményez a kijeldlt, illetve megkeresett célcsoport és az alkoto
kozott.
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Azt, hogy az alkotdi viziénak a termék életciklusdra, ut6életére ugyancsak ki kell

terjednie, ami tadrsadalmi felel§sség is. A kiilonféle aut6- és htitémarkak id6vel
visszaveszik termékeiket, akar potalkatrészeknek is - kimélve a kérnyezetet.
A termék elvetett és haszontalan fazisdban sem sz{inik meg a gyarté specialis
viszonya a termékkel: mégiscsak 6 ismerilegjobban az anyaganak természetét,
6 latjaleginkabb az Gjrahasznositas lehetGségeit. Mindez nem pusztan a haté-
konysagot javitja iizemgazdasagilag, de erésiti a fogyasztéilojalitast is: a mar-
kahtiséget nemcsak prémiumtermékkel, hanem azzal a felel§sséggel is lehet

s

formalni, hogy a késébbi gondokat a gyartd atveszi a vasarlojatol.

Sajnos sokszor tévesen csak ezt szoktak kidomboritani. Ebbél fakad a kétes elis-

merést sugalld, dizdjnolt” kifejezés is. Természetesen a stilus a targy- és kornye-
zetkultiraban is,,maga az ember”. Tehat életérzést sugall. Az ipari, gazdasagi
célu, targyu, teriiletli alkotdémunkdaban ez az egyénités a brand tartalmat hiva-
tott gazdagitani.

Nem tlinik el. Vegyiik példanak az Alessit, az olasz csaladi dizajnvallalatot, amely

formatervezG6ivel szdmtalan dizdjnklasszikust produkalt mar a hatvanas-hetve-
nes évek olasz dizdjnboomjanak iddszakdban. Azéta is minden évben méas-mas
neves alkotdt, tervez6t hiv meg. Ekler Dezs épitész-szobrasz tobb targyat, pél-
daul tedskészletet is tervezett az Alessi felkérésére. Kortars dizdjnereink ko-
ziil sportszergyaraknak is elég sokan dolgoznak nevesitve vagy nem nevesit-
ve, és nagyra becsiilik 6ket. Az igaz, hogy a fogyaszt6 nem tudja az Adidas,
aNike vagy éppen a magyar Budmil dizdjnereinek a nevét. Ahogy azt sem, hogy
a finn identitas, fantasztikus Marimekko textileket sem csupan finn, hanem

magyar és tavol-keleti alkotdk is tervezik. Egy brand hétmérfoldes 1éptéki
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globalizal6dédsaval ezt tapintatosan elkend6zenddének érzi a gyartd. Sokszor vi-
szont hizénév a tervezd, mint példaul Pininfarina, aki sportkocsinak és fogke-
fének is amolyan ,markapecsétje”. Az ipari termelés az egyediesitéssel, a mar-
kaépitéssel, magaval a formatervezéssel ab ovo kiilonbozni szeretne, bar ezt
a szliken vett miiszaki megfontoldsok nem mindig tAmogatjak.

Erzékenyebb a hatar az iparm(ivészet és a dizajn kozstt. EI6bbi hagyomanyos ki-

fejezését fenntartjuk azoknak az egyedi alkotasoknak, amelyeket kiemelkedd
kézmiives tudas hoz 1étre, miivészi értéket képviselnek - akar bizonyos miifaji
korlatok atlépésével - egyediként, maximum kis sorozattként. A diz4jn a soro-
zatgyartott termékekben megtestesiild tudatos formaérzékenység, amelynek van
miiszaki, ergonémiai, esztétikai és mds dimenzidja. A Thonet egyértelmien di-
zajn. Annak a szerencsés egyiittallasnak a jé példaja, amikor egy klasszikus, jo
anyagvalasztason alapul6 felismerés és technoldgia - a g6zolt biikkfa hajlithatd-
saga -iddétlen, koltséghatékony technolégidva fejleszthet6. Michael Thonet asz-
talosmester és gyari kovetdi ma milliészamra gyartanak hajlitott fabél butorokat.

Ezigaz, de inkabb mondandm dizdjnelv{i prototipusnak. Majd sikeressége és ke-

reslete utan, amit szandékoltan idézett el a zsenidlis alkotds korszertisége, el-
kezdték a gyartasat, majd az utangyartasat. Amuagy Breuer és tarsai stididéiban
zavarba ejt6 tudatossaggal alkottak késébb kereskedelmi sikerti egyedi miive-
ket. A miivészi féltékenység ndluk nem keritette korbe az alkotasukat, mi tébb,
jol gazdalkodtak a sokszorozast, hasznositast értékesits szerz6i vagy akar felta-
14161 jogaikkal. Egyébként erre a sikeres magatartasra j6 példa Losonczi Aron
iivegbetonja is. A harmadik évezred nyitanyan a dizdjnt mar olyan alkoté ak-
tivitasnak tekinthetjiik, amelynek célja a targyak, folyamatok, szolgaltatasok
és rendszereik sokarcti, mindségi megteremtése. Az IKEA dizajnja kapcsan is
érziaz ember: a rendszer gy van megalkotva, hogy mikdzben a jegyei mutacié-
kat hordoznak, mégis visszavezethet8k egy alap vektorforrasra, amely anyag-
valasztdsban, vonalvezetésben, 6sszeszerelhet6ségben tilmutat a miivész egye-
di szempontjan. Kozma Lajos iskolateremts épitész, butortervezs és grafikus
- ahogy Vadas Jozsef miivészettorténész fogalmaz réla: ,az elmult évszazad
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legvirtuézabb magyar dizdjnere” - éppen szaz éve, 1917-ben irta le azt a latnoki
gondolatot, hogy ,a mi korunk emlékei mind a technika nagy mtihelyébdl ke-
riilnek ki”, és ,a j6v6 miivésze a mérnok épitész”. Elete utolsé évében, 1948-ban
megjelent 6sszegzésében ennek az alkotéfolyamatnak az eredményét mar az
Jipari forma” elnevezéssel illette.

Az alapiték ugyanakkor olyan nyitottak voltak, és annyira jogfolytonosan vették

ataszellemi hagyomdanyt a nagy miivészgeneracidktdl, és olyan jé idében, hogy
azzal ,el is kaptak” a dolgot. A magyar formatervezésnek P. Horvath Gyorgy
farmotoros Ikarusa az 6tvenes évek elején vagy az Orion radiok, Bozzay Dezsd
egészradidcsaladja, vagy a hdzgyari konyhaprogram, vagy késébb Janosi Mar-
cell floppyinnovacidja, Rubik Erné kockaja éppoly kifejezd vivmanyai, mint a
két vilaghabora kozott a MAV 424-es g6zmozdonya, a Ganz sinautébuszai és
villamosai vagy Breuer Marcell csévazas széke. Mind a meghaladas és a kitorés
esélyét jelentették. Ma is igy van. Az idei Design Hét egyik dijazott terméke egy
rendkiviil egyszertinek tiing, innovativ kerékparos kiegészitd. Kis eszkoz, amely
ugyanakkor sok mindent tud. Funkciékat - lampa, csengd, lopasriasztd, utvo-
nalkovetd - integraltak egyetlen okos kiityiibe, és alkotéi, a MAFORM tervezdi
tehetségének koszonhetSen akar Eurépaban is ikonikus lehet. Ez is jo1 példaz-
za a dizdjn rendszerelviiségét, holisztikussagat és a hozzaadott értékét, hiszen
ilyen még nem volt. Ha tigy tetszik: a dizajn a technolégia humanizalt megtjita-
saban és a kulturdlis, gazdasagi fejl6dés katalizaldsaban meghatarozo tényezd.

Pontosan. Aki mésol, az gyors haszonszerzést remél, jogosulatlan profitot vag

zsebre, és a divathulldm azonnali lefol6zésében érdekelt. Az elmult szdzadban
az 0sszes nagy angol, francia vagy német porcelanmadrka a hamisitéival kiiz-
dott. A miitargypiacon Giacometti jellegzetes szobrait is nagy tételben hami-
sitjdk - kiaknazva a tajékozatlan, de gazdag keresletet. Rippl-Ronai hamisitasa-
valugyanugy prébalkoznak. Amikor az Andrassy csaldd az el6z6 szdzadfordulé
idején Rippl-Rénait megbizta, hogy tervezze meg az ebédlGjiiket - aztan cso-
dalta Eurdpa az egészet -, 6 nemcsak butorzatot, vitrineket, talalot, asztalokat
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tervezett, de textileket, fliggonyoket, még teljes étkészletet is. Ez alegmagasabb
szintli iparmiivészet, mikozben utat nyitott egy sajatos stilus és ornamentika
akdr nagy sorozatt gyartasa el6tt. Az Alfoldi, a Herendi és a Zsolnay porcelan-
gyarak - igyelve a mintaoltalomra - Rippl-Rénai, Schrammel Imre, Szasz End-
re és masok okos, jogositott kovetdivé valtak. Voltaképpen ezek az irdnyzatok
nem blokkolhaték le. De példalézhatok Arne Jacobsennel, Ddnia korszakos épi-
tészével, dizdjnerévelis...

Igy van, és Jacobsen 1951-ben elkészitette a ,Hangya” széket, amely fémlabakon

all, ésakarcst iil6teste egyben, egy darab hajlitott-préselt fabdl késziilt, majd az
til6forma milianyagra valtott, de még ma is a technika magas szinvonald és zse-
nidlisan egyszer(i haszndlatanak csticspontja ez. Jacobsen kovet6i ma mozgal-
mat jelentenek a vilagban: akar amerikai vagy ausztral alkotéknak is megenge-
dett skandinav stilben tervezni, csak nagyon vigyazni kell, ne gyenge utanérzés
legyen az, inkdbb megujitds. Oda akartam csak kilyukadni: ha van egy nagytisz-
teletd és szerzdijoggal vagy dizajnoltalommal kérbebastyazott alkotd, 6t lehet
plagizalas nélkiil is kovetni. A Mackintosh-féle hosszt, karcst hattamlas szé-
kek klasszikusak, id6tlenek, tekintélyt parancsol6k. Nemegyszer igyekeznek
hasonlét gyartani. Ha csak a stilust utanozza valaki, az nem banté, am ha utan-
gyartva, ,eredetiként” értékesitve probal ilyesmit csinalni, az blintény. A szelle-
mi tulajdonvédelem jél koriilhatarolt entitdsoknak és csak azoknak ad bizonyos
feltételek megléte esetén olyan oltalmat, amely kikényszerithetd kizarélagos-
sag. Ezalényege. Es ha valakinek van ilyen, akkor mar csak egy 1épés valasztja
el az dralakit6 hatalomtol.

Egyformat kapnak. A szerzdi jog hatalya nemcsak az irott és komponalt mi-

vekre terjed ki, hanem épitészeti tervre, iparmtivészeti, képzémiivészeti alko-
tasokra és igy tovabb. A jogtalan sokszorositdast, illetve elorzast a szerzdi jog
ugyanazokkal a feltételekkel és miifajfiiggetleniil rendeli biintetni. Az ipar-
jogvédelem pedig a szabadalmak, védjegyek és az igynevezett ipari minta ki-
emelt oltalmdra szolgdl. Az én kezdeményezésemre alakult meg 2010-ben a Ha-
misitas Elleni Nemzeti Testiilet - piacfigyel6, ajanlastevd, tudatossagfejleszts
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kormdénystratégia letéteményeseként. Segitd szerepkorében a Formatervezési
Tandcs ikerszervezete. 2018 tavaszan jelenik meg kézikonyviink a mtitargyha-
misitasok kapcsdn - végigvessziik az alkoték, miikereskeddk, a miivészettorté-
nészek és a miigyiijt6k szempontjait, a jogdszokét, a galeristakét is. Gyakorlati
tanacsokat is adunk, hova kell fordulni, mit kell ellen6rizni satobbi.

Ez sajnos igaz. Bar ennek menedzserialis okai voltak és t6kehiany - dacara az itt-
honi és fejlett piaci szabadalmdnak. Viszont a j6 mindségii és eredeti, ,,signatu-
re” kiadast Rubik-kockak piaca s védjegycsalddja védett maradt, mikdzben a
szabadalom mar az ezredfordulé elétt lejart, mivel a védelem hiisz évre terjed-
het ki. De ma mar kifogéstalan védelmi stratégiaval rendelkezik a Rubik-m-
hely is. Fontos tanulds volt ez a magyar dizajnban, és jé hir: a Rubik-brand
az alaptermékével és az azt kovetGkkel is rendben van.

Beszéltem mér a floppylemezrdl, amely Janosi Marcell taldlmanya, akit a hardver-
ipar Rubik Erndjének is neveznek. A floppy magyar prototipussal indult a vilag-
ban, viszont Amerikaban lattak meg benne a lehet8séget, pedig itt volt nekiink
akkor mar a Videoton. Nem sikeriilt r4 kell§ figyelmet forditaniitthon. Holland,
dan, lengyel vagy olasz példak is hozhaték minden évtizedbdl - persze nem vi-
gasztal -, amelyek a legnagyobb ipart piacokon és idegen t6kébél tudtak csak
kifutni magukat.

Tulteljesiilt az a vagyunk, hogy megduplazzuk az 0j kibocsatdsu és tobbnyi-
re vallalkozdi korokhoz kothets termékfejlesztésben a formatervezés jelenlé-
tét. A legutdbbi felmérések szerint - szektortdl fiiggben - a hazai vallalkozasok



40-60 szazalékdban mar jelen van a dizajn - szemben a 2002-es 15 szazalékkal.
A minGséget azonban ez még nem érinti. Tavaly a Moholy-Nagy Egyetemen ab-
ban a megtiszteltetésben volt részem, hogy én lehettem a Dizajn Intézet dllam-
vizsgaelnoke. Hairom szakon - a teljes formatervezés, a targyalkoté miivészet ésa
textil- és divattervezés - majdnem félszazan diplomaztak. A mez8ny elsé harma-
da vilagszinvonalt munkéra képes. Oriasi arany ez! Persze a tébbiek képességé-
re és elsajatitott készségeire is nagy sziiksége van a hazai gazdasagnak. Esitt jon
amifelelgsségiink: tudunk-e megfeleld kornyezetet biztositani a tAlentumigére-
teknek. Kijonnek az egyetemr6l, még el kell jutniuk az elsd sajat, kisebb-nagyobb
sikertermékiikig, ,taldlmanyukig”, az pedig hossza id6. A brit James Dyson kor-
szakunk egyik dizajnerzsenije, mégis tobb szaz, tobb ezer prototipusat képzelte
el, rajzolta meg és modellezte a forradalmi porszivéjanak és ,airblade” kézszaritd
berendezésének, amire eljutott a végsdig. Azon dolgozik a Magyar Formaterve-
zési Tanacs, hogy a magyar vallalkozdk ne a kozépszert eresszék ra a termékeikre,
és tudatos, kockazatvallalé és 6sztonz6 megbizdsokat adjanak a formatervezdk-
nek. Maskiilonben a dizajn vilagszovetség legfrissebb alapvetése az Gjra jelzGs
fogalomként haszndlt ,industrial designt” olyan stratégiai problémamegoldd
folyamatként irja le, amely - innovativ termékrendszereket, szolgaltatdsokat és
gyakorlatokat teremtve - irdnyitani képes az innovaciét, lizleti sikereket bizto-
sit, és hozzajarul a jobb életmindséghez.

a Magyar Formatervezési Tandcs alapitdja, je-
lenleg tiszteletbeli elndke, és a Hamisitds Elleni Nemzeti Testiilet
életrehivoja. A Budapesti Miiszaki Egyetemen 1976-ban gépészmér-
nokként diplomdzott, 1983-ban okleveles mérnok-kézgazdaszként
végzett a Marx Karoly Kézgazdasag-tudoményi Egyetemen, majd fel-
s6foku iparjogvédelmi szakképesitést szervezett. 1976-t6l négy évig
a Gépipari Technoldgiai Intézet tudomanyos munkatarsa volt. 1980-
ban keriilt az Orszagos Talalmanyi Hivatalba (OTH), amelynek neve
'97-ben Magyar Szabadalmi Hivatalra, majd 2011-t6l Szellemi Tulaj-
don Nemzeti Hivatalara valtozott. Intézményének 1997 és 2016 kozott
elndke. A Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem cimzetes egyetemi tanara.
Az Eurépai Szabadalmi Szervezet Igazgatétanacsanak elnokhelyet-
tese 2010 és 2016 kozott. A European Design Leadership Board és a
BEDA (The Bureau of European Design Associations) elnokségének
tagja. 2014-ben az Eurépai Tudomdanyos és Miivészeti Akadémia tag-
java valasztottak.
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A New Black Romanticism cim killitas
MNaR (Roman Miivészet Nemzeti Miizeuma), 2017
A szerz6 felvétele



BUKARESTI LATLELET

Bukarest elsé latasra is tagadhatatlanul impulziv és gyorsan fejlédé kelet-
eurdpai févaros. Akaratlanul is 6sszehasonlitom Budapesttel. Bukarest talan
kevésbé nagyvildgi, de er6s benne a Bauhaus-vonas, ami néhany budai villat
leszamitva és a Pozsonyi Gitra sokszor raer6ltetve Budapesten jéformdn alig van
jelen. Viszont erds a neobarokk és a mallé pompa, tjonnan felhizott toronyha-
zak és a szocredl brutalis kontrasztjaval. Ebben az intenziven fejl6dé és naprol
napra alakulé urbanus kézegben sejlik fel Bukarest izgalmas mtivészeti szinte-
re. Helyzetjelentés a kortars kidllitoterekrdl a roman févarosbol.

Avaroskozpontban, a Calea Victoriein - a Gy6zelem ttjan - a 19. szazad eleji kira-
lyi palota ad otthont a Romdan M{ivészet Nemzeti Mtzeumadnak. A palota tébb
részbdl all, amelyek nem egy id6ben épiiltek fel, egy részét ma is a roman kira-
lyi csalad leszarmazottai lakjak. A mtizeum ezen épiiletét a harmincas évek-
ben épitették, és a kommunizmus megdontése utdn, csak 2013-ban nyitottak
meg Ujra a nagykozonségnek, ahogy a mtizeum honlapjan olvashaté. Az MNaR
olyan gytijteményeket foglal magaba, mint Theodor Pallady életmtive, a Kri-
kor Zambaccian Muzeum, valamint a 20. szdzadi miigy(ijt6k és miivészek altal
gyarapitott miivészeti gylijtemény harminc kisebb részbdl 4116 rendszere. Mu-
zeumtorténeti érdekesség, hogy a kiralyi palotat a kommunista rezsim is na-
gyon hamar, egészen pontosan mar 1947-t6l, a hatalomatvételtél roman nem-
zeti miizeumként képzelte el. Ennek a viharos atnevezésekkel és a kommunis-
ta eredettorténetre fokuszalé intézményi identitasvalsagokkal teli idszaknak
nemzeti mizeumokrol sz616 esszéjében. A jelenlegi miivészeti mtizeum leg-
nagyobb id6szakos kiallitdsa a Kélnbe, Berlinbe, Backnangba, Bregenzbe, majd
Pragéba kolt6z6 New Black Romanticism (Uj fekete romantika) volt. Exr8s az 4t-
hallas a 2012 §szén a Stadel Museumban (Frankfurt am Main) megnyilt sikeres
Dark Romanticism: From Goya to Max Ernst cimf kiallitasra. A bukaresti tarlat



egyfajta tudatos, kortdrs folytatasa lett a szimbolistdkat és sziirrealistakat, va-
lamint a 18-20. szdzadi sotét romantikusokat gyijt§ 2012-es 6sszeallitasnak.
Christoph Tannert, a berlini Kiinstlerhaus Bethanien igazgatéja izgalmasan
valogatta 6ssze a nyugati vilag alkotéit az Egyesiilt Allamokon, Norvégian at
Romanidig. A kiallitas az abszurd realista érzékelés kortars, sotét vizidja, erds
kezdéssel. A tarlat els termében olyan videomunkak, filmrészletek vannak ki-
allitva, amik jol teremtik meg a szdzadel6bdl kiinduld, thriller hatdst audiovi-
zudlis atvezetést és referencialis hidat a néma horrorfilmek vilagéaval, at a kor-
tars alkoték vildgaba. Ennek megfelel6en jol egészitik ki egymdst Lugosi Béla
1931-es Draculdjanak kinagyitott jelenetei példaul a spanyol Greta Alfaro In Ictu
Oculi (Egy szempillantds alatt) cim{i videomunkajaval. Alfaro egy keselytik al-
tallakott teriileten teritett meg egy diszes vacsoraasztalt, amelyhez a vart alla-
tok valdban megérkeznek, és darabokra szedik. Minden kameramozgas nélkiil
ezt veszi fel szembdl, egészen addig tartva ki a torténetet, amig a seregnyi al-
lat elfogyasztva mindent egészen egyszertien tovabbrepiil, elhagyva a helyszint
és maga mogott hagyva a romos asztalt és a feldontott székeket a kies tdjon.

A bels6 termek o6rias festményei k6zott azonban joval ingadozdébb a hangulat.
Egy-egy alkotds, mint Alexandre Baumgartner egymadsba szerelt és igy 6nma-
gaban keringd zongoraldbai izgalmas megszakitdsok az olykor apokaliptikus,
horrorisztikus hatast 6rids festmények vilagaban. Utébbiakra j6 példak a ma-
rosvasarhelyi sziiletésii Szasz Sdndor vagy a norvég Anders Grgnlien munkai.
Utébbinak egyik festménye, a Killer in sunset a kiallitds egyik emblematikus da-
rabja lett. A kiallitasnak tovabba van még egy magyar-erdélyi vonatkozasa is,
aKolozsvaron sziiletett, de 1970 6ta Magyarorszagon é16 és alkot6 Szotyori Lasz-
16 fest6 munkaival.

Taldn nincs még egy olyan Parlament a vildgon, amit &t teljes varosnegyed le-
romboldsaval hoztak l1étre. Rdadasul az elmult negyven évben. A bukaresti par-
lament és megépitése sok mindenben viszi a legeket. Méret, négyzetméter,
felhasznalt granit, a marvany és kristdly mennyisége, az épiiletben 1év6 ajtok
és csillarok szama. Arrél a kontrasztrél mar nem is szélva, hogy mindez nem
egy egykor gyarmatokon iil8, vezet6 vildghatalmi poziciéban trénolé gazda-
sagi nagyhatalom sziileménye, hanem egy mar kifulladé kommunista gazda-
sag két évtized 6ta uralkodd helyi vezetSjének neurotikus alma. Errél a pusz-
titasrol elég egy tematikus varostérképet” megnézni, amin jol latszik, hogy az



allamositasok joforman az egész varost érintették, majd a parlamenti épitke-
z€s egy Ujabb massziv sebet ejtett a belvaroson. Ilyesfajta atépitésekre, tombok
megmozgatasara hazai példat aligha lehet mondani.

A roméan févaros meglehet&sen védhetetlen foldrajzi helyszinre épiilt a maga
siksagaval és foldrengések torésvonalan val6 fekvéssel. Ha ez nem is lett vol-
na elég, akkor a 20. szdzadi politika még inkdbb segitette az dlland6 instabili-
tast mint a varos egyik ltalanosan szamon tartott jelenségét és a belsé trauma
fenntartasat. A roman parlament épiilete ebben a hangulatban és traumak ha-
l6jaban sziiletett meg a nyolcvanas években. Az épitkezéseket 1983-ban kezdték
meg Anca Petrescu tervei alapjan, de mar b6ven a rendszervaltds utdn, 1994-ben
fejezték csak be. A Nép Haza (Casa Poporului) hdrom mizeumnak ad otthont,
aparlamentilatogatékozponton ttl a Kortdrs Miivészet Nemzeti Mizeumadnak
és a Kommunista Totalitarianizmus Mizeumdnak, valamint szintén az épiilet-
ben miikodik a roman parlament mindkét haza is. Az épiileten még 2006-ban is
dolgoztak. Ebben a vonatkozdsban a palota befejezése érdekes dtmenet a kom-
munista multbdl a demokratikus jelenbe.

Amikor Bukarestben élt/é16 ismer8seimmel beszélgettem arrdl, hogy mi a leg-
fontosabb 6t helyszin, amit biztosan meg kell latogatni Bukarestben, az egyik
latnivalé feltétleniil a Parlament volt. Nem mintha a budapesti Parlamentben,
amely a19. szazadban szintén legeket ért el, nem lenne elég latvanyossag, de ta-
lan nem lenne az els6 6t megldtogatandé budapesti helyszin k6zott. Mindazon-
altal Bukarest kortars torténetének, a kommunizmus viharos lezarasanak, vala-
mint az Gjrakezdésnek egyfajta szimbolikus és bonyolult helyszine a Parlament
Palota. A koriilbeliil masfél 6rds tiira végére elviselhetetlenségig fokoz6dé ér-
zet: elveszettnek lenni egy felfoghatatlanul nagy és mélyen 6ncéld, értsd: értel-
mét vesztett térben. A vilag legnagyobb parlamenti épiiletének huszonharom
részlege van, és ezeket - ahogy a latogatds soran magunk is meggy6éz8dhettiink
r6la -, csak minimalis szint( kihaszndaltsdggal mikodtetik. Az art deco és Ver-
sailles 20. szazadra alkalmazott palotagiccse egyiitt hat a mar megsziirkiilt mar-
vanyterekben. Felfoghatatlan hely- és id6érzékelés. Az idegenvezetdnk minden
masodik diszteremnél elmondja, hogy az épiilet adott terei kibérelhetSk kiilon-
boz6 rendezvényekre.



Kiilonds latvanyossag lett a Nép Haza épiilete aroman févarosban. Egyfel6l ellen-
érzés ovezi az épitése okozta stilyos pusztitas miatt, masfell pedig a fellendiils
turizmus miatt bizarr biiszkesége is a virosnak. Az ide-oda billen6 anomalia-
kon keresztiil is érzékelhetd, hogy igazabdl senki nem tud mit kezdeni magéaval
az épiilettel, mint itt maradt és megmaradt jelenséggel. A politika-kulttra-tu-
rizmus hdrmasanak furcsa egyvelegében pedig egy tovabbra is megfoghatatlan
mementoéja a multnak és a ,mit kezdiink a multtal” problematikanak.

Ezt a megaloman lehetetlenséget egésziti ki a szomszédsagban épiilg, allami
pénzekbdl is tAmogatott romdan ortodox székesegyhdz épitkezése. A Romdn
nép megvdltéjanak nevezett katedralis Délkelet-Eurépa legmagasabb és Roma-
nia legnagyobb ortodox temploma lesz, Gtezer hivének szant hellyel.” (A Do-
hany utcai zsinagéga csaknem haromezer féréhellyel, mig a Szent Istvan-bazi-
lika maximalisan nyolcezer f6s befogaddképességgel rendelkezik.) A magassag
kiilonosen fontos, mert Ceausescu uralmanak végével a roman ortodox egy-
hazkiilondsen meger6sodott, és a templom hatdrozott céllal akarja megugrani
a Parlamenti Palota magassagat és f61é helyezkedni. Kérdés, hogy ez mennyi-
ben éri meg, és milyen iizenete van egy, a parlament épitkezéseihez kisérteti-
esen hasonldan legekben bdvelkedd projektnek a rendszervaltds utdn lassan
harminc évvel.

A megkozelithetetlennek szamit6 Parlamenti Palota épiilete egy palotahoz mél-
t6 keritéssel van korbekeritve, amit, a f6bejaratot leszamitva, kiviil és beliil egy-
arant gondozatlan taj 6vez. Ezt felréni alapvet6en nem lehet, mert a mar emli-
tett belathatatlan terekkel egészen egyszeriien és lathatéan senki nem tud mit
kezdeni, plane nem fenntartani. A palota f6bejaratatol egy kelet-eurépai poszt-
kommunista westernfilmbe ill& tajon autézik az ember, mire megérkezik az
elhanyagolt, kiilvarosinak t{in6 sorhazak mellé, amit a palota koré vont tobb-
savos autéut valaszt el magatdl az épiilet keritésfalatol. Ilyen tavolsagokkal és



léptékekkel csak orosz viszonylatokban talalkozhatunk. (Ez azonban nem fel-
tétleniil rohatd fel kizarélagosan a k6zos kommunista milt hozadékaként.) Van
buszmegalld, de busz aligjar a kornyéken. A tomegkozlekedés amuigy is megle-
het8sen esetleges, ez pedig fokozottan igaz a kiilvarosi teriiletekre. Mindazon-
altal nehéz elhinni, hogy ez a teriilet egykor a belvaros szerves része volt.

Az elhagyatott kapun bejutva egy 6r utasit az egyenesen haladasra és még véletle-
niil sem a szomszédos miniszteri szarnyhoz valé lekanyarodasra. Egyik oldalt az
emlitett szarny, masik oldalon pedig a gazos pusztasag, a tdvolban pedig a felsejlé
ortodox katedralis épitkezése. Lassan el6tlinik a Kortars Miivészet Nemzeti Mu-
zeumdanak tablaja is. A homlokzaton egy kiviilre szerelt tivegburkolatos lift koti
Ossze a galéria emeleteit, ahonnan teljes panordma nyilik a fent emlitett tajra.
A parlament épiilete tizenkét emeleten ezeregyszaz szobdt tartalmaz. Az egyik
szarnynak 2004 6ta csupan toredékét elfoglalé mizeum négy emeleten teriil el,
és még igy sem képes jelentdsnek latszo teriiletet kitolteni az épiiletben.

Az épiilet emeletei egy-egy kidllitasnak vannak berendezve. Elsé latasra a fold-
szint kiallitasa értelmezhetetlen, rakodélapokon tarolt, éppen dtrendezés alatt
allé térnek tinik. A workshopon dolgozé gyerekek jelenléte is valami atme-
netiséget kolcsonoz a kaotikus allapotoknak, és amikor egy kiilon teremben
ugyanezt taldljuk, akkor joviink rd, hogy ez a kidllitds maga. Arrél van sz6, hogy
a galéria szépmiivészeti gylijteményét Gjrarendez6 alkotdcsapat Irina Radu
(NMCA-koordinator és a kiallitas tervezGje) iranyitasaval ahelyett, hogy valo-
gatott volna az tszervezéskor, mindent a nézg elé rakott. Es ebben rejlik a kial-
litds kontrasztos pontossaga.

Az egykori Ceausescu-palota multtdl terhelt tereiben vizualis kavalkaddd lesz az
elmult évtizedekben Gsszegytilt, a galéria altal is esetlegesnek definidlt gytij-
temény:. Tiltott-tlrt-tdmogatott egy helyen. Alkot6i megjel6lés, évszam nincs.
A nézg egészen magara van hagyva a benyomasaival. Egyfeldl a sajat értékité-
letiinkre tdmaszkodhatunk abban a tekintetben, hogy egy alkotast érdemes-
nek taldlunk-e a hosszabb elid6zésre vagy sem. A hangsuly azonban mégsem
az esztétikai érték megitélésén van. Mert a raklapokra polcolva egymadsra he-
lyezett szobrok és festmények nem kiallitva vannak, hanem pusztan lathaté-
va téve, és ez nagy kiilonbség. A szervezs erd az Gsszesség egyiitthatdja, ahogy
ezek a munkak tlipontosan reflektalnak egymdsra ebben mult dltal erésen de-
finialt térben. Vannak festmények, amelyeket egészen véletleniil fedezhetiink
csak fel, és gy vannak elhelyezve, hogy ne lehessen teljes nagysagukban latni
8ket. Igy van ez a Ceausescu hazasparnak a roman zasz16tél szines hatterti pro-
pagandafestményeivel is, amiken a pdr éppen gyarat nyit meg vagy pusztan egy
virdgzod cseresznyefa el6tt 4ll. Nem mellesleg ez a fajta kiallitasi koncepci6 arra
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is egy lehetséges valasz, hogy mit lehet kezdeni egy esztétikailag megkérdd-
jelezhet6 értékd, de a multfeldolgozas szempontjabdl elengedhetetlen alkotds
problematikus bemutatasaval.

Az installacié el6zménye egy 2015-0s tarlat, a Collection as Archive Exhibition
(Gytijtemény mint Archivum Kidllitds). Calin Dan,” a Nemzeti Galéria igazgatja a
jelenlegiinstalldciét bemutaté videdban arrél is beszél, hogy ez a kiallitassoro-
zat miként sziiletett meg annak érdekében, hogy valamelyest rendezni tudjik
a mazeum gyljteményét, és hogy kikristdlyosodhasson egy jov6beni dllandé
tarlat corpusa. A technikai sziikségszertiségen tul, mint az, hogy reprezentativ
anyagot allithassanak 6ssze a mizeum kurdatorai, transzparens multfeldolgo-
zas, folytonos diskurzus zajlik a latogato el6tt. Ennél izgalmasabban és okosab-
ban pedig aligha lehet kezelni egy ennyire terhelt teret a maga terhelt multja-
val. Izgalmas a mizeum enteridrjét is tekintve, hogy csak a foldszinti terekben
Orizték meg a gipszstukkokkal diszitett palotabels6t, mig a felsG emeleteken a
hatalmas termek mar egy kortérs kiallit6tér igényeinek megfelel§en lettek at-
alakitva.

A muzeum tovabbi kidllitasaival egyiitt egy izgalmas kortars intézmény arcula-
ta korvonalazédik. Az els6 emeleten The Ephemerist, A Mihai Olos retrospective
életmi-kiallitds lathaté. Olos sok teriileten alkotott: festészet, szobraszat, gra-
fika, keramia, koltészet. Mindezt a minimalizmus, konceptualizmus trendjeit
ativel6en. Mihai Olos kiallitdsa egy nem pusztdn retrospektiv, de izgalmas ki-
tekintés a roman kortars miivészet haborti utani egyik legjelent6sebb alkotéja-
ra, valamint beemelése a regiondlis miivészeti diskurzusba. Nem mellesleg eb-
ben rejlik a Kortdrs Miivészet Nemzeti Mizeumadnak vitathatatlan jelent6sége
is, mivel pontosan reflektal a multra, és kapcsolatba hozza a régiés miivészetet
anyugati aramlatokkal, helyén értékelve benne a posztszocialista kortars enti-
tast egyarant.

s

Bukarest szamos mas, kevésbé nagy koltségvetésli kortars miivészeti intézmény-
nek is otthont ad. Ilyen a Salonul de Proiecte is az 6varos kozepén. Ez alapve-
téen egy kuratori program, amit 2011-ben Magda Radu és Alexandra Croitoru
hozott1étre. 2015-ig a fent emlitett Kortars Nemzeti Mizeum tdmogatta és adott
otthont a szervezetnek, ezt kovetSen kiilonvalt, és kizardlag a Salonul de Proi-
ecte Egyesiilet keretében miikodik, kibdviilt csapattal. Egy 19. szazadi feltjitott
belvarosi bérhizban taldlt otthonra, kidllitdsokon és kortars roman miivészeti



diskurzusoknak helyet adé eseményeken tul egy , hub”-ba, multifunkcionalis
kozosségi térré nétte ki magat. Kiallitotér, konyves- és dizajnbolt, Gjhullamos
kévéz6 és bar fér meg egymas mellett. Erdekes és konnyen hozzaférhetd hely-
szine a fiatal alkotéknak.

Az La Firul Ierbii (the Grass Roots) is egy hasonlé k6zosségi befogaddtér Dél-Bu-
karest egykori textilgyartelepeinek egyik elhagyatott épiiletében. Az alapvetd-
en barki szamara elérhetd tér, amely olyan fiatal urbanistaknak, épitészeknek,
miivészeknek és a creative industry teriiletérdl jove alkotdk csoportjainak, civil
szervezeteknek, startup cégeknek biztosit kozosségi helyszint, mint az AMA-
is,a Nod makerspace, a MATER, vagy éppen a DESCHIS Gastrobar. A kornyéket
most kezdi felfedezni maganak a kis civil szervezeteken tal szamtalan multicég
is. A feltijitott gyarépiilet egyfajta project roomként funkcional, és a benne alko-
ték els6dlegesen Bukarest varosfejlesztési kihivasaira reflektdlnak. Az elsg év
soran banki és épitSipari cégek tAmogatasaibdl tartottak fent magukat, a ma-
sodik éves miikodésiik sordn pedig szamtalan NGO-nak és urbanisztikai tevé-
kenységgel foglalkoz6 projektnek és szervezetnek, privat cégnek adtdk ki a ter-
meiket, a befolyd 6sszegbdl igyekeznek fedezni miikodésiiket. A meglatogatott
AMAis szervezet nydri projektjének fokusza a kiilonboz8 fogyatékkal él6k va-
rosban valé mozgasanak segitése és fejlesztése volt. Ennek kapcsan példaul az
Uber és a Taxify cégekkel egyezkedtek szallitasi lehet8ségekrél a varos kiilon-
boz8, nehezebben elérhetd pontjaira. Azértis van ennek nagy jelent6sége, mert
ami mara Budapesten alapértelmezetté valt, mint példaul a minden zebra el6t-
ti atburkolati jelzés, az Bukarestben még fejlesztésekre var. A nem olyan ré-
gen még onkéntes munkabdl és onszervezddéssel alapitott, izgalmas kozosségi
térként is funkciondld intézmény olyan hely, ahol projektmunkakon til work-
shopokon és el6adasokon foglalkoznak a varosi kultiraval és annak lehetsé-
ges megélésével.

Visszakanyarodva a mizeumi terepre, a kiilvaros egyik érdekes helyszine a Gal-
lery Nicodim. Ugyanezen a néven miikodik egy kidllitotér Los Angelesben is.
Abukaresti helyszin egy kortars galéria, ahol roman és kiilfoldi miivészek egy-
arant megjelenhetnek. A kapcsolat a két helyszin kozott az, hogy Mihai Nico-
dim alapitotta mindkett6t, aki miivészként még a keleti blokk 6sszeomlédsa
el6tt emigralt az Egyesiilt Allamokba. A mara befutott m{ivész és miikeres-
kedd a Los Angeles-i kortdrs art business egyik fontos alakja. Nicodim célja,
hogy kortars roman alkotdkat kosson 6ssze a nyugati parti miivészeti szcénaval,
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és hasonldképpen szeretne nyugati-parti hangulatot bevezetni a roman kiil-
varos gyarépiileteibe is.

A kidllitétér kozpontja egy hangarban taldlhato, és a mellette levd, rozsdas beja-
ratt raktarépiiletek egyszer( tereivel egésziil ki. A Hierophant kiallitas juniusi
megnyitéja érdekes betekintés volt a bukaresti kortars miivészet magasabb re-
gisztereibe. Mar maga a kiallitdscim is egy meglehet8sen misztikus teriiletre
invital, nem beszélve az elhagyatott tajrdl, a bejarat mellett kozvetleniil siitott
malacok beszall6 fiistjérdl, ami a meg nem értett miivészeti munkakkal egyiitt
meglehet6sen obskirus hangulatot kélesonzott az eseménynek. Az ember
megérkezik a mar zold erdSkkel 6vezett, egymastoél tavol esé, elhagyatott gyar-
épliletek kornyékére, és hirtelen mintha valamelyik nyugati art business pont
stirlijébe csoppent volna. Sok feketébe-sziirkébe 61t6zott mliérts vastag kere-
tes dizajnszemiivegben kortyolgatja a frissen bontott rosét. A kortars miivészet
azonban inkabb volt a megjelenés kelléke, mintsem a fokusz maga. Mindazon-
altal a Galeria Nicodim tagadhatatlan szinfoltja a bukaresti kortars intézményi
szinterének, éslathatéan a network épitésének.

Bukarest izgalmas varos a Balkdn és Kelet-Eur6pa hataran, egy fejl6dé és innova-
tivan alakulé modern miivészeti szcéndaval. A teljesség igénye nélkiil felsora-
koztatott intézmények pusztan gyors betekintést adnak egy intenziven fejl6dé
ésvaltoz6 kulturalis kozegbe, amelynek stlypontjai folytonosan valtoznak. Bu-
karest intenziven keresi helyét a posztkommunista vilagban, és egy feltétlen ta-
lalkozasi pontja a kortars roman és kelet-eurdpai miivészeti életnek. Talan mert
topografiailag is tavolabb van a Nyugattol, egyértelmiibb szdmadra, hogy 6nma-
gaban keresse a viszonyitasi pontjait. Ez azt jelenti csupan, hogy érzékelhetd
egy tagan értelmezhets regiondlis identitastudat, egészen pontosan a kelet-
eurdpairégiéra vonatkozéan, ami Budapesten kdzpontijellege ellenére taldn
kevésbé érvényesiil. Nemzeti mizeumok és torténelmet reprezentalé multfel-
dolgozas terén még Bukarestben is akad tennivald. Mindazonaltal elvitathatat-
lan, hogy a kortars miivészetben egy izgalmas kelet-eurépai kozpontban talalja
magat az ember, ami egyfeldl reflektd]l a kommunista id§szak kozvetlen mult-
jara, ésjolkapcsolja be magat a nyugati diskurzusba.
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by Kdlman Varga

Veresegyhaz is a small town in Pest county, 25 kilometres from the capital, Budapest. It was
first mentioned in a charter of 1375. In recent decades it has been one of Hungary’s most dy-
namically developing and attractive communities. Since it gained the status of town in 1999,
its population has doubled, reaching 18,000 - thanks to an influx of young families. A quar-
ter of the population are under 18 and the average age does not reach 40. With its industrial
and agricultural background alongside its rich cultural life, the town ranks fifth in Hungary
in terms of development. In recent decades the idea of establishing a local museum has been
raised several times. First in 1975 when, with the financial assistance of the local council, the
Hungarian National Museum conducted excavations and the issue arose in connection with
housing the resulting finds. This was linked to the idea of organising a local history exhibiti-
oninthe Luttor House at 58 F§ Road, which was held in 1980-89. It turned out that the exhibi-
tion could possibly be the core of a future museum, though the actual, limited result took the
form of alocal folk museum established in 1990 in the LAng House at 95 F6 Road. The two-ro-
om building presented the local peasant lifestyle of the early years of the 20th century with
furnishings purchased by the local authority and collected by local residents. Temporary ex-
hibitions displaying local traditions were also held there. The idea of establishing a museum
matured, such thatin 1995 a concept plan was drawn up. However, primarily due to financial
difficulties, nothing came of the plan and the idea was put on hold for along time. About 20
years were needed before the town, with its growing cultural life, could regard a longer-term
plan for a museum as realistic. Towards the end of last year, the town used its own resour-
ces to transfer the local history collection to its final, restored home at 5 Szentlélek Square,
which was in the possession of the local authority. The former local residence, which is ba-
sed on medieval foundations, stands in the historical centre of the town, near the church,
alisted building also originally medieval, but reconstructed in Baroque style. It has a ground
space of more than 250 square metres, which can be adapted for exhibitions, as well as com-
munity and other purposes. It also has a large garden suitable for open-air events. The pro-
fessional approaches, the past of Veresegyhdz, the building renovated specifically to house a
museum and the existing local history collection have justified the establishment of a ‘mu-
seum collection of public interest’. There is also the organisational and financial background
for this. The local authority of Veresegyhaz has undertaken to ensure the functioning of the
museum by providing the necessary personnel and finance within the framework of the Véci
Mihaly Cultural Centre.



by Zséfia Nagy, curator

This summer the At Home Gallery in Samorin, Slovakia, staged Andras Blazsek’s exhibition
History of a Split between Islands and Dams, Circles and Lines, which reflected on the landscape
changed by the Gabé¢ikovo dam in such a way that, although the artist kept a distance from the
usual Gab¢ikovo-Nagymaros discourse, he focused on matters which provided a new perspec-
tive and language for the otherwise over-discussed theme. The exhibition aimed to rise abo-
ve the trauma, as the gallery itself had done years earlier. Thus both the gallery and the exhi-
bition expressed the intention of going beyond significant, albeit very different themes. The
relationship between the place of the exhibition and the exhibition itself was especially im-
portant and meaningful, even though that may have not been in the minds of either the galle-
ryor the artist. The At Home Gallery is housed in a former synagogue, which was builtin 1912
in Somorja (today Samorin). It is the only synagogue which has remained intact in the Zitny
ostrov region of Slovakia. During the Holocaust, the Jewish community almost entirely disap-
peared from the area and the synagogues were systematically demolished during the era of
state socialism. The contemporary art gallery was established in a private apartment in 1995.
In 1996 it moved to the synagogue building with the approval of the Slovak Jewish Commu-
nities. Since its foundation, the At Home Gallery has worked to its own ideals and conviction
independently of any political orientation. This is thanks to the fact that in those years when
no state subsidy could have even been imagined, there were citizens’ organisations, associa-
tions and foundations which could be relied on. After the initial heroic operation of the gal-
lery, when it had to face many difficulties, it was the president of the Slovak Republic, And-
rej Kiska, who delivered the celebratory speech in 2015 marking the 20th anniversary of its
foundation. Andrés Blazsek’s exhibition involved a degree of rising above matters. The to-
picand the trauma are enormously different from the gallery’s own history, yet they share so-
mething in common: leaving behind a theme and an attitude, and using a new language to-
gether with a search for new content. This involves rising above the usual discourses about
the dam, which have not been able, or did not want to get away from the familiar political, le-
gal and environmental approach and certainly have been determined to place the dam on one
side of the conceptual dichotomies: constructed justifiably or not, constructive or destructi-
ve, useful or useless. Meanwhile, the area where the construction itself was realised and cau-
sed most change was not examined. In line with the intention, the exhibition only examined
the landscape, which was not the subject of research so far, and in that way it aimed to tell the
story of the dam and its consequences.



by Ildiké Csala, painting restorer

Mesztegnyd, a small village in County Somogy, conceals a special treasure. The interior walls
of the church erected next to the Franciscan monastery founded in 1746 were painted by Ist-
van Dorffmaister (1729-1797). Restoration of the church, which was severely damaged during
World War II, began with the ceiling frescos above the main altar in 1996-97. After a five-year
break, restoration headed by Gabor Lehrbaum of the approximately 100-square-metre apse,
which is eight metres high and reaches the dome, was completed in 2002. One of the most
talented and prolific figures of Baroque painting in Hungary, Dorffmaister lived and worked
in the country until his death in 1797. He met the Count Kéthely Hunyady family from Up-
per Hungary towards the beginning of his career. The family moved the Franciscans to their
Mesztegnyd estate in order that they would organise the construction of the village church.
In 1788 Joseph Il abolished religious orders, which put an end to the Franciscans’ presence.
Later, the Sisters of Mercy used the monastery for quite along time, then following nationali-
sation and restoration the school, which is still there, was housed in the building. Constructi-
on of the church was completed in 1756. With regard to its size and decoration, it can be consi-
dered one of the most beautiful and significant monastic churches in the Veszprém diocese.
Itsimposing interior is striking, even in its dilapidated condition. The over-all effect suggests
that a uniform architectural and iconographic programme for the whole building showing
late Baroque stylistic elements was implemented. Two side pilasters of the four in the trom-
pe-loeil architecture of the shrine support a triumphal span, which is decorated with the co-
ats of arms of the donor Baron Janos Hunyady Nepomuki and his wife Baroness Erzsébet Hal-
ler. Two Hungarian saints can be seen in the painted niches. Dorffmaister’s favourite figures,
the frescos of Saint Stephen and Saint Ladislaus, are depicted with grisaille technique, giving
the impression of life-size statues. The artist closed the shrine’s shell vaulting with a compo-
sition of the Holy Trinity, opening the space for revealing the heavenly sphere. The main al-
taris joined by four side altars, two to the north and two to the south. The side altars still have
traces of shrapnel from the war, and mould due to the unresolved insulation has also caused
damage, therefore alarge part of the walls have been whitewashed. Their research and res-
toration will be the task of a further phase of restoration. It should be noted that expert exp-
loration of the connections of listed buildings could cast light on the suspicion of art histori-
ans, according to which the interior frescos of the Mesztegny6 church show similarities with
the parish church of Stimeg, which is the work of Maulbertsch and precedes the Mesztegnyd
frescoes dated at 1772 by 15 years.



by Mariann Berényi

Since the 2010 book by Zsolt Vasaros about museum exhibitions there has not been a comp-
rehensive study dealing with designing and staging an exhibition, and the relationship bet-
ween designed and implemented exhibitions in Hungary. The genre of exhibition reviews is
declining and in any case they seldom address the work of those who design visual effects and
brands, and create exhibitions, while elsewhere in the world texts about these issues keep ap-
pearing. MiizeumCafé spoke with two experts who have staged many large-scale exhibitions,
though they have never worked together. Art historian Krisztina Jerger worked for Budapest’s
Kunsthalle between 1977 and 2005, and was a permanent curator for J6zsefvaros Gallery from
1978 t01982. She received the Award for Excellence in 1981 and 1985, and the Noémi Ferenczy
Prize in 1993. She was deputy director and arts director of the Hungarian Institute of Culture
in Warsaw between 2005 and 2010, and was awarded the Knight's Cross of the Order of Merit
of the Polish Republic in 2010. She received the MizeumCafé Award for the National Galle-
ry’s exhibition The Survivor’s Shadow - The Life and Works of El Kazovsky, of which she was one
of the curators. Zsolt Vasaros DLA, is an associate professor and head of the Department of
Industrial and Agricultural Building Design at the Architecture Faculty of the Budapest Uni-
versity of Technology and Economics. He not only has several permanent and temporary ex-
hibitions to his name, but also the Narmer Architecture Studio, which designed the National
Museum Restoration and Storage Centre. His doctorate examined the joint issues concerning
architecture and archaeology. He has been awarded several national and international prizes
for the recently completed Rudapithecus Visitors’ Centre in Rudabanya, which he designed
together with the Faculty’s Doctoral School. According to Krisztina Jerger, a fundamental task
of staging an exhibition is to facilitate interpretation by devising an invisible map and defi-
ning focal points and correlations, as well as to provide an enjoyable time for visitors. Today
the person staging an exhibition is vital. He/she is not only in charge of scenography but also
the brand, yet his/her name is rarely mentioned. The person responsible for an exhibition’s
scenography is sometimes noted, but it is still not a common practice. Jerger has worked with
the best artists who asked her to curate and stage their exhibitions, trusting her value judge-
ment and spatial perception. Staging an exhibition is always preceded by a long talk with the
artist about selecting works and shaping the installation. Zsolt Vasaros rarely works with con-
temporary artists, rather with archaeologists, art historians and historians. Not all exhibiti-
ons have been success stories, and it has not depended on the displayed objects but on the par-
ticipants and even his own contribution.



by Daniel Kovacs, art historian, events director at the Collegium Hungaricum Berlin

The inscription above the Reichstag entrance designed by Peter Behrens, the modern blocks
of Hansaviertel, Le Corbusier’s Machine for Living near the Olympic Stadium, the world’s first
traffic light among the modern skyscrapers of Potsdamer Platz - in Berlin the history of de-
sign is at the same time the history of the city. However, the situation is often contradictory.
The largest museum with the greatest past has today a distinctly negative reputation. Howe-
ver, the institute functioning in line with the most exciting concepts occupies a rather small
space. The Gutshaus Mahlsdorf mansion has been presenting the culture of objects and inte-
rior design of the second half of the 19th century since 1960. It is the home of Europe’s largest
Griinderzeitmuseum. The Mahlsdorf mansion is a local cultural centre, a popular events lo-
cation, a place of pilgrimage for Berlin's LGBT community and a space for exhibiting design.
Berlin has several interior design museums which have been established in former manor
houses, like the Mahlsdorf mansion, though in view of the vicissitudes of the 20th century,
itis not surprising that their furnishings are rarely original. Among applied arts museums,
the one in London was the first to be established, in 1852. The second was in Vienna, in 1863,
which was followed four years later by Berlin's. Thus the former Deutsches Gewerbemuseum,
which since the directorship of Julius Lessing has been called the Kunstgewerbemuseum, is
the world's third such museum. After several temporary locations, in 1881 the museum was
provided with its own palace, designed by Martin Gropius and Heino Schmieden. The buil-
ding was used for four decades according to the original intention - as a school and as a muse-
um. A major part of the works was destroyed during World War II, then in the following deca-
des the Kunstgewerbemuseum functioned in parallel in two separate countries, on each side
of the border dividing the city, in the Kopenicki and the Charlottenburg mansions, respecti-
vely. In its current state, the new museum built in 1985 is merely professional with nothing on
ahuman level. The museum seems to do its best to discourage visitors. In addition, a number
of specialist institutes operate in Berlin, which you can boldly approach should you wish to
learn about the history of Germany’s culture of objects and design. One of those is the Bréhan
Museum, where in addition to the latest acquisitions (tubular furniture of 1920s Berlin) a fair
amount of Zsolnay porcelain can be seen. Among the institutes in Berlin dealing with the cul-
ture of objects, mention must be made of the archive and museum concerned with the Bauha-
us, established in 1919, and which has become a favourite of not only professionals, but also
tourists. In the past decade its number of visitors has doubled, reaching more than 100,000
ayear, of whom more than 80% are foreigners.



by Zséfia Hacsek

Two huge buildings stand on Vienna's Stubenringen, the section of the Ringstrasse, or Grand
Boulevard, linking the Danube Canal and the Stadtpark. Even at first sight you can see qui-
te clearly that they are more or less the same age as the ring road itself, which Emperor Franz
Joseph had initiated and which was constructed between the 1860s and 1890s. The two buil-
dings house the Austrian Museum of Applied Arts and the University of Applied Arts Vien-
na, whose establishment was due to Rudolf Eitelberger von Edelberg (1817-1885). He was the
main promoter and founder, and his artistic approach and organising ability defined the first
major period of institutionalised applied arts in Austria. It is instructive to examine the his-
tory of the Austrian Museum of Applied Arts, which in its exhibition concepts about the arts,
museology and justification for collecting art objects even reflected the era preceding its fo-
undation in 1864. It was easy to build the subsequently developing, so-called Wiener Werksttt,
which was associated during the turn-of-the-century Secessionist period with the name of
Arthur von Scala (1845-1909), on this (from the start modern) institute within the framework
of the museum. In terms of the museum’s history, it was of great importance that the basic aim
was not oriented towards the aims of conservation, rather creating a living, continuously re-
newing institute. Space was allocated to production, creation and reproduction - whether in
terms of actual objects or the driving ideas behind them. Therefore, since it positioned itself
between the two poles of ‘art’ and ‘craft’, two newer poles formed the boundary for the muse-
um, namely practice and theory. Between the 1860s and the 1890s, the museum was primarily
concerned with finding the appropriate environment and ideal arrangement of objects. The
first exhibition, which opened in 1864, presented 2000 art objects, part of which comprised
the emperor’s private collection (made public then for the first time). The first location was
the ballroom of the Hofburg, the imperial palace, but the museum quickly outgrew that space.
After several temporary locations, it opened in its present building in 1871. With the collap-
se of the Austro-Hungarian Monarchy, the promising development of the museum also came
toan end. In the changed political and social climate, within which a national state had to be
built on the ruins of what was now a defunct empire, there was nevertheless a certain conti-
nuity. The period between 1955 and 1985 can be characterised as transitional. Then the appo-
intment of Peter Noever as director in 1986 marked the beginning of a new era. In place of the
art-historical and traditional arts-centred approach - which, as we have seen, basically diffe-
red from the 19th-century conception of its foundation - the museum adopted a present-day
and future-oriented perspective.



by Christoph Thun-Hohenstein

When I assumed my function of Director of the MAK - Austrian Museum of Applied Arts /
Contemporary Art in September 2011, one of the key tasks awaiting me was launching the pre-
paratory process for a big anniversary in May 2014 - the celebration of the MAK’s 150 years.
The task had several dimensions: First, developing a series of anniversary projects, with an
entirely new approach for presenting the applied arts and design as its centerpiece-the 2,000
square-meter MAK DESIGN LAB being the result. Secondly, inviting a visionary speaker for
the ceremony celebrating 150 years of the MAK. It became very clear to me that this visiona-
ry speaker had to be Martin Roth. Martin had become Director of the Victoria and Albert Mu-
seumin 2011 but I only met him a year later. When I eventually invited him to deliver the key-
note address at the MAK'’s Anniversary (and he gladly accepted), I expected something special
butIdidn't have a clue what exactly Martin would come up with. Martin surprised us all with
the proposal of establishing an informal network of Applied Arts and Design Museums. Ac-
cording to Martin, such a network would reflect the shared opportunities and challenges Mu-
seums of Applied / Decorative Arts and Design face today and explore the ways of capitali-
sing fully on the synergies between our institutions in the future. Martin also saw a need to
discuss the relationships of Applied Arts and Design Museums with creative industries and
examine the social impact of our Museums in a broader context. Martin invited me and three
other colleagues from Paris, Prag, and Hamburg to join him as co-founders of the AAD Muse-
ums Network, which was formally established in the fall of 2014 and held its first meeting in
Vienna in June 2015, with more than two dozen museums attending. More than 30 Museums
have become part of the Network, and the number is still growing. When convening under
our new chairman Olivier Gabet in Paris this fall, we will pay our respect to our generous fri-
end and visionary mentor Martin Roth, who passed away in August 2017. It was his convicti-
on that the public museum is owned by, and belongs to, the public and therefore had a mission
to educate the public. He firmly believed in the European project and passionately defended it
against its detractors. In his five years at the helm of the V&A, Martin was a dynamic and au-
dacious museum innovator who left a legacy of continuing relevance to all Applied Arts and
Design Museums. Besides construction projects such as the new V&A Exhibition Road Qu-
arter, designed by Amanda Levete, and the new Europe 1600 - 1815 Galleries, Martin made us
fully aware why museums have to play an active role in society and work for positive change of
our civilization. Itis in this spirit that the AAD Network will continue its work and hopefully
live up to the vision Martin had in mind when he proposed such a network in Vienna in 2014.



by Zsombor Jékely, deputy director (collections)

The Applied Arts Museum's online collection database (gyujtemeny.imm.hu) has been acces-
sible for all since October 2012, and as it expands it covers an increasing proportion of the col-
lection. The online interface for registering the museum’s objects relies on the ArtLista-T6rzs-
leltar software, which was developed in Hungary and which facilitates continuous expansion
of the content. From the start, one of the main aims was for objects to be included in the da-
tabase together with newly-made, high-quality digital photos. We established the country’s
most up-to-date and in particular very user-friendly collection portal, accessible in both Hun-
garian and English. After the system was set up, digitization of the most outstanding Art No-
uveau objects was undertaken first, with the support of an EU tender in the framework of the
Partage Plus project (2012-2014, www.partage-plus.eu). Although the digitization of several
thousand art objects was involved, with numerous items being scanned in 3D, it was clear that
at that pace the museum’s stock 0of 100,000 art objects would require decades before being
fully accessible online. In 2015 about 5000 objects of the core collection were thus accessible,
along with much reference material and 2000 photos of buildings made within the Partage
Plus project. In order for the entire core collection to become researchable online within a re-
asonable time, i.e. within a few years, in the course of 2015 the museum developed the Trans-
parency Project, which was launched with government support in early 2016. For the Museum
of Applied Arts, the aim was for every art object of the collection to become accessible on the
internet with a photograph and all important data. Thus outside researchers as well as mem-
bers of the public to the widest extent would be able to obtain information about the objects,
their history and significance. Within the project, it became possible to undertake the digiti-
zation much more quickly than earlier - sometime in a mass way. This has involved develop-
ment of the museum’s information technology toolbox - including a significant expansion
of storage capacity with the server in order to accommodate archiving of the high resoluti-
on photos - as well as equipping new photo workshops. Implementation of the Transparen-
cy Project is taking place with a set volume of digitization and publication for each month.
Almost the entire staff of the museum’s collections are taking part in the process. The results
speak for themselves. In 2016 around 10,000 art objects in the core collection were published
online. The realistic aim for the end of 2017 is that around 60% of the entire collection (in to-
tal 62,148 objects) will be digitized and published online. Within the Partage Plus project, in
2013 the museum was connected with the Europeana portal and since then the museum’s art
objects have continuously been added.



by Judit Horvath, Head of the Contemporary Design Department, Museum of Applied Arts

The Contemporary Design Department of the Museum of Applied Arts was established in
May 2015 with the aim of executing its mission of commitment to being the design centre of
itsera-aroleitassumed onits foundation. Among the other aims, there was the intention to
have a contemporary design collection which tries to retroactively remedy a deficiency of se-
veral decades. After all, when the museum opened there was a well-functioning practice of
collecting contemporary art objects, though that ceased in the 1920s. A Modern Department
existed between 1972 and 1995 with a mixed collection, which was difficult to define. Its his-
tory was rather convoluted up to the time it was closed under the directorship of Zsuzsa Lo-
vag. The formation of the Department of Contemporary Design represents the return of a con-
cept which waslost nearly a hundred years ago: namely that the museum would not only fulfil
arole of archiving, but also have an intensive relationship with contemporary design insti-
tutions, designers and collectors - for the museum to be an engine, a generator of processes,
instead of being just a passive observer. Despite all deficiencies, the museum core of Hunga-
rian design can already be found in the collection of the Applied Arts Museum, and a survey
of the complete collection with such a concept in mind is being conducted at present. Design
canbuild a bridge to achieving openness towards contemporary art, since it is present in eve-
ryday life and spaces, and provides a solution for various problems. Reservations about con-
temporary art can be mostly done away with via design. While the majority of people can see
contemporary works of the fine arts merely in museums and galleries, design surrounds us,
forming our immediate or distant surroundings. The collecting involves individually crafted
works, objects made by manufacturers and mass produced pieces, as well as different ways of
presenting the museum’s collection. Itis a thinking process, therefore it is regarded as impor-
tant for the museum to generate design processes so that it can follow the path of an art ob-
ject from design to creation, then archive and present it. The foundation of the Department
of Contemporary Design prior to the major reconstruction of the Applied Arts Museum ref-
lects a clear-cut commitment to contemporary culture and a reference to the fact that the es-
tablishment of a Budapest Design Museum is part of the renewal process. It will open in the
new wing of the building following the years of reconstruction. The aim is to establish a 20th
and 21st century design collection. The experience of the MaDok project must also be taken
into account when developing the collecting strategy. The next series of exhibitions aims to
launch design projects which are inspired by objects in the entire museum collection, thus
creating the opportunity to present contemporary designers.



by Zsolt Koren, press officer at the Museum of Applied Arts

A major element of the preparation for the reconstruction of the main building of the Mu-
seum of Applied Arts starting in 2017 was to conduct a number of comprehensive surveys
among visitors and others related to the museum during the last year it still being open. It is
hoped the results can be used to develop the museum's improvement projects and commu-
nication strategy. The surveys not only involve focussing on a thorough analysis of feedback
from visitors, they should also reveal the circumstances, cultural motivation and communi-
ties of potential visitors, as well as what position museums, including the Museum of Appli-
ed Arts, occupy in the consumption of culture. The research conducted by some researchers
and PhD students of the Budapest University of Technology and Economics began in autumn
2016 and the ten segments of the survey are expected to be completed by the end 0f 2017. De-
eper reasons and connections were researched using qualitative methods in three segments
inthe initial phase of visitor research, when problems, ideas and recommendations were out-
lined, while their relevance could be checked by a sample involving a large number of people.
First of all, deep interviews were conducted with 25 people, including the museum’s profes-
sional staff such as art historians, restorers, heads of collections and employees who were in
contact with visitors, for example ticket clerks, museum attendants and the information desk
staff, as well as outside experts who were well familiar with the museum’s collections or ope-
ration and were in professional contact with the institute. Focus group interviews were con-
ducted with well-defined circles of people related to the museum, such as teachers in public
education familiar with our museum education activity, opinion leaders in design, members
of the Friends of the Museum group and the public attending individual events. Staff inde-
pendently of their professional field who worked for the museum for less than a year and stu-
dents studying economics and the arts from Corvinus University and the Moholy-Nagy Uni-
versity of Art and Design took part in managed brainstorming. We primarily asked them to
have free associations about the museum building and stipulate current, exciting and trendy
ideas for their generation, disregarding whether they were realistic in terms of implementa-
tion. We hoped to gain information about visitors’ experiences and satisfaction primarily by
personal inquiry. Two-page questionnaires were filled in by 1555 visitors in Hungarian, Eng-
lish, French, German and Russian after they had viewed the exhibitions. This lasted for ten
weeks from May 2017 and a lion’s share of work was taken by the ticket-collecting museum
attendants. Our experience with this indicated that the one-off task made them enthusiastic
and motivated, since it opened another communication channel between them and visitors.



by Emdéke Gréczi

Eszter Raday’s interview with the archaeologist Janos Gyorgy Szilagyi was published in the li-
terary weekly Elet és Irodalom in April 2014 on the occasion of the arrival in Budapest of the
first seven pieces of the Sevso treasure. The noted classical archaeologist was no longer ali-
ve when the other pieces were returned and thus some of the questions raised in the intervi-
ew could perhaps have been answered more easily. The conversation was essentially continu-
ed with the chair of the Sevso Working Committee, Laszl6 Torok, a member of the Hungarian
Academy of Sciences. A catalogue documenting the objects of the Sevso treasure was made
in England, but they were not interpreted - at least no interpretations were published. The ob-
jects arrived and researchers had one surprise after the other because it seemed that the docu-
mentation concerned not so much the actual objects but their photographs. Personally study-
ing objectsis the only possible method for an expert to determine how two items might relate
to one another regarding their age, style and craftsmanship. Itis a presumption, and it is more
or less probable, that the items were in the same ownership at the time they were hidden. Be-
fore that they had been owned by the same people for some time. If it was known when the in-
dividual objects were made and when they were concealed, it would be clear when they were
last used. A radical development occurred in the research when all 14 objects became acces-
sible, which previously could have only been hoped for. Yet the experts were bound to be di-
sappointed, since they hardly had any opportunity to study the treasure first-hand. Now the
treasure is off to provincial museums and it is difficult to work with them while they are be-
hind glass. It has to be taken into account that the members of the Sevso Working Committee
have full-time jobs and related duties in public institutes. Therefore, a five-year research plan
was worked out for the first seven pieces, but now there is a request for the deadline to be ex-
tended somewhat for the 14 objects. Certainly, there are groups of objects which had formed
aunit. Professor Tordk is primarily thinking of the three Hippolytus vessels. It seems that the
two so-called geometric ewers and the wash basin also formed a set. They were clearly pro-
duced by the same workshop, although the two ewers were not made by the same craftsman.
The other pieces were not made at the same time. The differences could be a decade or two,
but even halfa century could have passed between the time they were made. The set of objects
should beimagined as an inheritance which came from the original owner, and gifts and pur-
chases were added to it. The hunting plate was surely a gift for Sevso. However, it is not known
who presented the gift, nor who Sevso actually was. In all likelihood, it was the owner who re-
ceived the gift or who commissioned the object.



by Péter Hamvay

It is still disputed what should furnish the Esterhazy Palace in Fert6d-eszterhdza. According
to most professionals, it would be best to leave the art objects formerly owned by the Esterha-
zy family in public collections and occasionally display them at exhibitions in Fert6d. During
World War II Prince Pal Esterhazy (1901-1989) first had his art objects transported to the Nati-
onal Museum, then in late 1944 he had the boxes containing his treasure taken to his mansion
in Tarnok Street in Buda's Castle District. Yet, while the Museum of Applied Arts and the Na-
tional Museum survived the siege, a bomb severely damaged the Esterhdzy Mansion in Buda
in early 1945. In January 1949 the objects were found during explorations led by archaeologist
and art historian Laszld Gerevich and art historian Pal Voit, and they were taken to the Muse-
um of Applied Arts. The damage was incredible, but part of the almost ruined treasures was
recreated by strenuous work of several decades in the Museum of Applied Arts. The museum
assertsits right to them due to this heroic restoration. The family has never requested the ret-
urn of the collection, though it does not deny that there are open questions. The argument on
one side is that the treasure was acquired by the state according to Law VII/1949 on abolishing
entailed property - if that is so, state ownership islegal. Yet the family regards the contract of
deposit asvalid, and since the deposit does not become void the property rights belong to the
family. The most well-known pieces of the collection, which was augmented from the 17th to
the 19th century and which is the only surviving Hungarian aristocratic collection of treasu-
res, are the 260 gold and silversmith art objects and 65 lots of attire. Another part of the collec-
tion includes 97 coins, which are held in the National Museum. In the 1960s engravings and
paintings of historic subjects, as well as a special musical instrument, Nikolaus Prince Ester-
hézy's baryton were transferred there. The latter’s collection of sheet music including some
valuable Haydn manuscripts were acquired by the National Széchényi Library. All this can be
seen as the family collection being scattered, or as the cultural legacy compiled by one of Hun-
gary’s most important families being obtained by the relevant specialized collections. The go-
vernment has wanted to change this status quo since 2012. The task of vetting public collecti-
ons fell on the State Secretariat for Culture. What could be found in Hungary after the war was
placed in the Palace Museum, which opened in 1959. Most public collections regard any chan-
ge as negative. In February 2013 they received another letter which asked for a list of “all the
objects of cultural history relating to the Esterhdzy property”. However, the public collections
could not and did not want to provide the list within the stipulated deadline of a few weeks.



by Beatrix Basics

Any author intending to write about the applied arts collections of provincial museums en-
counters numerous issues before addressing the actual theme: the method of collecting, the
richness of genres, the history of a museum itself, the clarification of historical and contem-
porary concepts — and these are just a few of the topics requiring research and examination.
Instead of the concept of applied arts, in the mid and late 19th century the term craft indust-
ry was used in Hungary. The two earliest and most significant museums in Europe were the
South Kensington (today Victoria & Albert) Museum in London, established in 1857, and the
Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie, founded in 1864. In Hungary, Fléris Rémer
initiated the establishment of a museum of Hungarian applied arts in 1868. In 1871 a commit-
tee was set up comprising members of the National Crafts Association and the National Hun-
garian Fines Arts Association, and planning a museum got underway. Although the collec-
tion expanded, the building of the Museum of Applied Arts was ready only in October 1896.
Most museums in the provinces began to collect objects of art immediately after their foun-
dation. In some very rare cases, the objects were separated as a completely independent col-
lection, but in general they constituted part of another collection, and in many cases it hasre-
mained like that from the start. Furthermore, apart from a few special exceptions, from the
beginning right up to today it has been rare for such objects to be the subject of a permanent
exhibition or temporary display. There are museums where objects of art are known to be kept
mostly together with other collections, but they are not displayed either in permanent exhibi-
tions, or included in an accessible data base. Three types of institute represent a special field
of applied arts collecting: one concentrates on a branch of the applied arts, another preserves
and displays one or more legacies, while the third involves ecclesiastical collections. The app-
lied arts collections of provincial museums differ not only in their size and significance, but
also in their character. There is a difference in whether they are able to collect continuously.
When the 2016 statistics of museums are examined, they show that only a very few provinci-
al museums have been able to augment their applied arts collections. Statistics indicate that
growth was rather true for ecclesiastical collections and another type of museum not ment-
ioned above - castle or mansion museums. An important and specific characteristic of acqu-
isitions is that contemporary art objects are rarely acquired by museums, either by purchase
or donations. This means that apart from some collections specialised in a particular branch
ofthe applied arts or in legacies, these collections become set in the past and do not and can-
not follow the changes in the genre.



by Emdéke Gréczi

Gabor Mezei was born into a family of artists. His mother, Magda Hauswirth, made hundreds
of portrait caricatures of the well-known actors and artists between the 1930s and 1970s. His
father, Imre Pan, became a central figure of the avant-garde, founder of the European Scho-
oland the manager of M{ivészbolt (Artists’ Shop), which accommodated the group’s exhibiti-
ons. With such a background, how could he comply with the formal requirements of organic
architecture as Imre Makovecz's interior designer? How can an artist survive as his works are
slowly reduced to nothing? What responsibility does caring for the PAn-Mezei intellectual and
material legacy involve? Gabor Mezei began to learn to draw with Gusztav Sikuta and in a year
he became so good that he was admitted to the Secondary School of Visual Arts. At the end
of the third year, Istvan Németh asked him tactfully if he wanted to change career as the pro-
fession was without theoreticians and he could be a journalist focussing on the arts. In other
words, he indicated that he would be pleased to get rid of Mezei, but the latter resisted, only to
receive a low grade. His friendship with Gyorgy Fekete is well-known in professional circles.
According to Mezei, Fekete has such an administrative, diplomatic and political practice and
network, which goes together with being easily attacked. He was often employed as an inte-
rior designer by the state during the Kadar system, which was not linked to any political sta-
tus. Designers for important, even politically-related exhibitions was not selected according
to that. Mezei began his career in design offices whereby he met Imre Makovecz, which bro-
ught a major change in his career. He had to design furniture for the interior of Makovecz’s
buildings. VATI was a big step forward, since he began to be involved in the restoration of pro-
tected monuments. He headed the applied arts group called Prizma 13, which included mem-
bers such as the ceramic potters Imre Schrammel and Ilona Benkd, metalsmith Jézsef Péri,
tapestry artists Zsuzsa Szenes, Klara Preiser and Marianne Szabd, Makovecz's wife. They pre-
sented their works at more than 20 exhibitions including one in Cologne. Gdbor Mezei was
one of the first members of the Hungarian Academy of the Arts, but he was not one of the fo-
unders. He left the state companies in the 1980s and worked as a self-employed designer, con-
tinuing to work mostly with Makovecz. In the 1990s he also started to paint He is presently in-
volved in designing the furnishing of a newly built Makovecz church in Rékosliget. Besides
managing the PAn-Mezei collection, he opened it for research. The first large-scale publicati-
on of the collection was a volume on the European School. A large part of the collection is no
longer held by him, but is in a museum or soon to be transferred to a museum. Thus there is
a guarantee that it would not be scattered.



by Judit Janké

Applied arts and design are in the focus of this issue of MiizeumCafé. The exhibition Grammar
and Grace - 500 Years of Reformation, staged in the Hungarian National Museum up to Novem-
ber, was in a sense the manifestation of this theme, so it seemed evident that the journal wo-
uld interview the curator of the exhibition’s goldsmiths’ objects, art historian Erika Kiss, who
isin charge of the museum'’s Modern Goldsmith Collection. ER1kA KiSs graduated in Hunga-
rian literature and art history in 1990 and obtained her PhD in 2003. Her main research fields
are the history of goldsmiths’ craft in modern times and the history of art collecting in Hun-
gary. A historical theme was introduced in an unusual way at the exhibition about the Refor-
mation. It was edifying for her to work with an ecclesiastical historian, a museum education
specialist, a literary scholar and a philologist. The museum is a melting pot and Erika Kiss en-
joys being an art historian in a museum of history. The historian shapes the narrative and the
art historian helps to present it. The National Museum, where the two main groups are repre-
sented by the many historians and archaeologists, is her first place of work. It was not easy to
getajob thereasan art historian and it is still not well-defined in Hungary how an art histori-
an should operate in a history museum. An advantage of the National Museum is that a pro-
fessional can get involved in many things in addition to his or her main field. The museum is
like an estate where many people live, from stable hands to the lady of the manor. Diversity
isinspiring, though Erika Kiss can spend painfully little time with the collection. Many chan-
ges have taken place since she began her career. For example, assistants have been withd-
rawn, but as with any estate there are many diverse tasks, for which assistance is needed.
The National Museum tends to be referred to as a dusty, conservative place, but that is simply
not true. According to Erika Kiss, the National Museum is the forefather of Hungarian mu-
seums. In the beginning were the National Museum and the National Library, and that’s fine.
For her it is where she started working and she will always see it as something very special.
She thinks that is also true for the general public. From the beginning she has had two fields
of interest - textile and goldsmiths’ craft. She started to lecture on the history of goldsmiths’
craftin 1994. Meanwhile, she gained a scholarship to study at Sotheby’s Academy in London.
A relatively small circle of museum professionals and collectors is involved with goldsmiths’
craft and applied arts. Thanks to the course organised for valuers, she is in personal contact
with both. Private individuals compile collections in line with their personality. They search
for special objects and the collection of a museum also bears the marks of a museum specia-
list’s personality.



by Agnes Kardcsony

Miklés Bendzsel was president of the Patent Office and then the National Office of Intellectu-
al Property for nearly 20 years. He initiated and founded the Council of Hungarian Industri-
al Design 15 years ago. MiizeumCafé asked him to help clarify some concepts with regard to in-
dustrial design. We discussed whether the fine or the applied arts were more protected, where
the boundary between applied arts and design was, and how a design attitude had become a
school of thinking. For Bendzsel design is mostly characterised by it being shaped according
to people’sintellectual and financial demands, and thus it is never autotelic. The mass produc-
tion of the second industrial revolution raised a new approach by reacting to consumer de-
mands. Whatisregarded as design in the language of the 21st century isrooted in the planned
further development of the applied arts of the 19th century. The relationship between supply
and demand is expressed by marketability. The founder of the Bauhaus, Walter Gropius, gave
the institute a new and inevitable match with the motto of their exhibition in 1923: “Art and
technology - a new unity”. The connection between material and form, mass production and
design methodology, which began the process of exploring the possibilities with the concept
of design, were all issues culminating in Bauhaus. Part of consumers’ self-expression, mo-
reover identity choice, concerns which of the thousands of products with similar aims they
identify themselves with. The incredible choice of goods offers identities. European schools
of design express themselves via Laszl6 Moholy-Nagy's definition “the final aim of design is
man himself”, since by design they mean the action, consideration and method of thinking
which initiate an active dialogue between the appointed or found target group and the artist.
The producer’s special relationship with the product does not cease when it becomes aban-
doned and useless. After all, it is the producer who knows the nature of the product’s material
and sees the possibilities of recycling. All this does not simply improve efficiency, it reinfor-
ces consumer loyalty. Loyalty to a brand can be achieved not only by high quality products, but
also by the responsibility whereby manufacturers make a commitment by taking over from
the consumers the care for the goods. Industrial production would like to differentiate with
individualisation, brand building and design itself, although technical considerations do not
always support this. The boundary between applied arts and design is more sensitive. The for-
mer traditional expression is maintained for individual works which are created by outstan-
ding craftsmanship and represent artistic value as being unique or created in a small number
at most. Design is conscious sensitivity of form embodied in mass products with technical,
ergonomic and aesthetic dimensions.



by Gréta Siiveges

At first sight Bucharest is an undeniably vibrant and rapidly developing east European ca-
pital. To compare it with Budapest, Bucharest is perhaps less spectacular, but it has a strong
presence of Bauhaus, which is hardly present in Budapest, apart from a few villas in Buda and
perhaps some buildings on Pozsonyi Road. However, neo-Baroque and crumbling grandeur
are visibly present with the brutal contrast of newly erected tower blocks and Socialist Rea-
list buildings. Bucharest's exciting art scene emerges in this intensively developing and daily
transforming urban environment. The Royal Palace built at the beginning of the 19th centu-
ry on Calea Victoriei (Victory Road) in the city centre houses the National Museum of Art of
Romania (MNAR). The palace consists of several parts which were built at different times and
one part is still the residence of the descendants of the Romanian royal family. The building
of the museum was constructed in the 1930s and opened to the public - as can be read on the
website of the museum - only in 2013, following the overthrow of communism. The MNAR
comprises such collections as the oeuvre of Theodor Pallady, the K. H. Zambaccian Museum
and a unit including 30 small parts of the art collection compiled by 20th-century art collec-
tors and artists. It is an interesting point that very early on, precisely from 1947, the commu-
nistregime also intended to turn the royal palace into a Romanian national museum. The Pa-
lace of Parliament (Casa Poporului) houses three museums. Besides the visitors’ centre, the
National Museum of Contemporary Art, the Museum of Communist Totalitarianism, as well
as the two houses of the Romanian Parliament are accommodated in the building. It is an in-
tangible memento of the past and the problems of “what to do with the past” in a strange med-
ley of politics, culture and tourism. The collection compiled in recent decades and defined by
the gallery as incidental becomes a visual criss-cross in the spaces of the former Ceausescu
Palace burdened with the past. Forbidden, tolerated and supported works without artists’ na-
mes and dates are in one place. Visitors are left on their own with their impressions. Together
with the other exhibitions, an exciting institute of contemporary art is outlined. The exhibi-
tion The Ephemerist, A Mihai Olos Retrospective can be seen on the first floor. Olos was an artist
who worked in many fields, including painting, sculpture, graphic art, ceramics and poetry,
spanning minimalism and conceptualism. Mihai Olos’s exhibition is not merely a retrospec-
tive, but also an exciting look at one of the most significant artists of post-war Romanian art,
aswell as his inclusion in the regional art discourse. The indisputable significance of the Na-
tional Museum of Contemporary Art is precisely that it reflects on the past and connects regi-
onal art with western movements.
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Idén masodik alkalommal rendezték meg a szervez6k a Fesztivdl Akadémia
programsorozatot, amelynek 2017. junius 10. és 16. k6zott a Zeneakadémia,
a Pesti Vigadé, az Addm Jend Zeneiskola, a Régi Zeneakadémia és a Széchenyi
fiird6 adott otthont. A Kokas Katalin és Kelemen Barnabas miivészeti vezetSk
nevével jegyzett rangos fesztivalt a Magyar Fejlesztési Bank is tamogatta.

A programsorozat szakmai részét a mesterkurzusok jelentették: a nemzetkozi to-
vabbképzésre tizennyolc és huszonkilenc év kozotti hegedis, bracsista, csellista,
zongorista, fuvolista, klarinétos, nagyb6gds és énekes (énekeseknél harmincot
éves korig) hallgatok jelentkezhettek. A kozéppontban idén is a kamarazenélés
allt, a kivalasztott didkokat kamaraformdciékba osztottak be, majd mindegyik
formaci6 a fesztival miivészeivel dolgozott egyiitt egy-egy komoly kamarami
tételében. A Fesztival Akadémia a vilagon egyediilall6 lehet6séget kinal a dia-
koknak azzal, hogy kamarazenei fesztivalon egyiitt dolgozhassanak és léphes-
senek fel a miivészekkel. A mesterkurzuson részt vevék a k6zos probak mellett
egyéni tudasukat is csiszolhattdk, kiillonérakat vehettek a neves miivészektdl.

A program része volt Magyarorszag els6 korosztalyos nemzetkozi hegediiverse-
nye, az I. Fehér Ilona Heged{iverseny. A verseny zslirielnoki tisztét a vilaghird
hegedlimiivész, Shlomo Mintz, Fehér Ilona tanitvanya vallalta.

Az érdekl6d6k meghallgathattak Fazekas Gergely miismertetd el6adasait és ke-
rekasztal-beszélgetéseken is részt vehettek. A programsorozatot matinékoncer-
tek szinesitették, és a Fesztival Akadémia minden eseményét meghataroztaa
kettds Kodaly-évforduld (a zeneszerzd 135 éve sziiletett és 6tven éve halt meg),
illetve az emlékezés Kocsis Zoltanra, aki az els6 Fesztival Akadémian még részt
vehetett.

Nagy érdekl6dés kisérte az esti hangversenyeket, melyek koziil igazi kuriézum-
nak szamitott a Széchenyi fiird6ben tartott Barokk a vizben cim koncert, ahol
akozonség akar Eur6épa legnagyobb neobarokk fiird6jének medencéjébdl is él-
vezhette Handel: Vizizene cimii miivét.

Fesztival Akadémia 2018-ban is lesz: a kamarazene kedveldit és a szakmai részt-
vevGket julius 23. és 30. kozott a megszokottakon kiviil ijabb szines programok
és helyszinek varjak majd.
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