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Kiraly Laszlo
Modern operak 1956-rol

T6bb napos eseménysorozattal emlékezett meg a Magyar Allami Operahaz az 1956-os forradalom
és szabadsagharc 60. évforduljardl. Ennek keretén beliil keriilt bemutatasra Einojuhani Rautavaara
A bdnya és a fiatal Varga Judit Szerelem cim(i operdja.

A finn zeneszerzd - aki 2016 jaliusaban hunyt el, életének 88. évében - Magyarorszagon kevéssé
ismert, pedig hazajaban él§ klasszikusként tartottak szamon, a masik két ,nagy oreggel”, Joonas
Kokkonennel és Aulis Sallinennel egyiitt. Rautavaara nemzetkozi elismertsége is igen jelentds,
életmUiivének egy része CD-ken is hozzaférhetd. Ennek ellenére a magyar zenei lexikonokban nem
szerepel a neve. Mlveivel - a Radion kivil - nem sokszor talalkozhatott az érdekl8dé. Ezért is nagy
jelentdségli ennek az '56-0s vonatkozas( operajanak magyarorszagi bemutatdja. Ami egyattal
szinpadi vilagpremier is volt, hiszen ez a kompozicid eddig csak félig szcenirozottan (1968) és kon-
certszer(ien (2010) kertlt eléadasra.

Afinn zeneszerzd operajanak kalandos torténete van. A komponista 1957-ben Svajcban talalkozott
magyar emigransokkal, akik meséltek neki a forradalom eseményeirdl. Ekkor hallott a banyaban
rekedt munkasok torténetérél is. Nem fogok visszaélni az olvaso tiirelmével, hogy olyan zenem(irdl
legyen kénytelen hosszas szakmai fejtegetést elviselni, melyet sohasem hallott. (Megjegyzem: a 60.
évforduld alkalmabél a Radio kdzvetithette volna a bemutatot. Annal is inkabb, mert igy egy fiatal
magyar zeneszerz$ operai debiitalasanak is filtanGja lehetett volna a magyar k6z6nség.)
Rautavaara egy alapitvany palyazatanak felhivasara kezdett dolgozni elsé operajan. A zs(iri kiilon-
dijjal jutalmazta munkajat. A m( 1960-ban késziilt el, bar a szerz§ még 1963-ban is alakitott rajta,
mikor az opera tv-kozvetitésére kerdilt sor Finnorszagban. A banya nemcsak politikai, de filozofiai
jelleg(i alkotas is. A zeneszerzé maga irta a librettot, s ekdzben Sartre filozofiai mlveit tanulma-
nyozta, ami érz8dik is a darab szdvegén. Azt mondhatnank, hogy a politikai témaji cselekmény
tulajdonképpen csak lrligy a zeneszerzd szamara, hogy kifejthesse azon filozofiai nézeteit, melyek
a Sartre feldl érkezé impulzusok hatasara alakultak ki benne.

A darab cselekménye roviden: valahol Kelet-Eurépaban az 50-es években a sztrajkolé banyaszok
letépik a ,Bolcs Vezér” fényképét és kivezetik az udvarra a véresre vert Komisszart. Egy pap tire-
lemre inti 8ket. Simont, a hegyekbdl érkezé egykori partizant a lazadok vezériiknek valasztjak, bar &
tudja, hogy a sztrajk nem vezethet eredményre, akar vallalja a feladatot, akar nem. Innentdl kezdve
a cselekmény kissé ,elemelkedik” a valosagtol, azért, hogy a zeneszerz8-szovegird elmondhassa
véleményét a valasztas szabadsagardl, ill. a szabadsag valasztasanak lehetséges kdvetkezménye-
ir6l. Mindezek a gondolatok kiilonb6z8 konfliktushelyzetekben hagyjak el a szerepl6k szajat. Ira,
Simon parja kiszabaditja a megkotozott Komisszart (vajon miért?) és tancba hivja 6t. A kiszabadult
Komisszar hatba szlrja Markot, az egyik banyaszt, majd taszul ejti a nét és a kdzben megérkezd
Simonra szegezi fegyverét, aki szintén fegyvert rant. Ekkor hosszas filozofalas kezdédik, melynek
soran a Komisszar kifejti, hogy a banyaszok tulajdonképpen nem tudnanak élni a szabadsaggal.
Vanha, az egyik banyasz hozza hiril, hogy a kormanyerék attorték a lazadok - az idékdzben felfegy-
verkezett banyaszok - allasait. Kiviilrél [6vések hallatszanak. Simon szabadon engedi a Komisszart.
A kdzben bekapcsolt radiébdl kideriil, hogy a forradalmat az egész orszagban leverték. A banyaszok
egyltt imadkoznak a Pap vezetésével (ez egyébként a legmeghatdbb, leghatasosabb jelenete az
operanak). Majd menekdlésre fogjak a dolgot, de Simon probalja visszatartani 6ket, azzal, hogy ott
abanya mélyén legalabb biztonsagban vannak. A banyaszok viszont fel akarjak adni vezériiket, mert
vérdijat tlztek ki a fejére. Simon beleld a tomegbe, de a goly6 a parjat, Irat talalja el. A banya egyik
fala beomlik és egy eddig nem ismert jarat nyilik meg. A banyaszok azonnal megindulnak ezen az
aton, mert gy gondoljak, hogy annak végén esetleg a szabadsag var rajuk. A Komisszar [ép a szin-
re, mogotte fegyveresek. Egyenesen Simon felé tartanak és atszdrjak szuronyukkal a férfit, majd a
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banyaszok utan indulnak. A Komisszar a szinen marad, és hosszan vilagit elemlampajaval a nézék
szemébe. Ez a szinpadi gesztus érzékelteti a fanatikus, elnyomo rendszer gonoszsagat.

A zene hosszas elemzése helyett - a nem muzsikus olvaso kedvéért - le kell irnom néhany széval
a modern opera torténetét. Puccini halalaval tulajdonképpen véget ért az a zenetorténeti folyamat,
amely Monteverditél Verdiig tartott. A 20 szazadi operaban nincsenek zart ariak, kdonnyen megje-
gyezhetd dallamok. A Schonberg altal kezdeményezett 12-foki technika (dodekafonia) eltliintette
a zenébdl a gravitaciot, ami a hangokat flllel hallhatéan egymashoz kapcsolta. A legtobb mai zene-
hallgatd még most, a 21. szazad masodik évtizedében sem képes befogadni, ill. élvezni ezt a fajta
zenét. Kész csoda, hogy Schonberg Mazes és Aronja, Alban Berg Wozzeck és Lulu cim(i operai reper-
toaron tudtak maradni. Ezeken a ma mar klasszikusnak szamitd operakon kivil persze szllettek
értékes mivek, de megkapaszkodniuk az operaszinpadon nem nagyon sikerdilt.

Rautavaara operajanak van esélye arra, hogy idénként felhangozzék kilonb6zd dalszinhazakban.
Nem csak politikai témaja miatt, hanem a zene kifejez6 ereje és karakterteremté képessége okan
is. Megjegyezhetd, flitylilhet6é dallamokat persze ebben a m(iben is hiaba keresiink, de a szerz6 - a
dodekafon technika ellenére, ahol bizony sokszor nem az alkotd, hanem az un. ,Reihe” vagy ,seria”,
azaz a md zenei anyaganak alapjaul szolgald 12-fok( hangsor az Gr - virtudzan és szabadon banik
a sajat maga altal kordaba szoritott zenei anyaggal. Elhiteti a hallgatoval, hogy amit éppen hall, az
drama, lira, esetleg meditacio. Jo dramaturgiai érzékkel kezeli a feszlltségeket és azok feloldasat.
Tudja, hogy egy bizonyos anyag meddig tart és a fesziltségek utan pihendket iktat be, tehat a zene
»|élegzik”. A kompozicid zenei anyaga egységes, stilarisan is végig ugyanabban az esztétikai meder-
ben tartja a szerz6 a folyamatot. A tonalis felliletek az allandoé talajtalan lebegés kdzepette pihenét
kinalnak a hallgaté fiilének. S mint mar fentebb utaltam ra, maradand6 emlékként viheti haza a
nézé az opera 3.felvonasanak elején a koruson felhangzo, koralszer(i imadsagot, valamint a felvonas
végén, a banyaszok menekiilése kozben hallhato szépséges zenekari hangzast.

Tobb mint fél évszazaddal késébb - a posztmodern korszak idején -, 2016-ban keletkezett a fia-
tal - ambar palyakezdének nem tekinthetd, hiszen komoly szakmai sikereket maga mogott tudo
- magyar zeneszerzd, Varga Judit operaja, a Szerelem.
Batorsagra vall, ha egy fiatal - vagy akar idésebb - zeneszerzd olyan témahoz nydl, mely mar egy
masik miifajpan - esetlinkben az irodalomban, ill. a filmben - szinte klasszikussa valt. (Déri Tibor
novelldja, Makk Karoly filmje, Ggy gondolom, kdzismert, ezért a tartalom bemutatasatol eltekintek.)
Ezt a Iépést az indokolhatja, ha a zene hozzatesz az eredeti mihdz, megemeli azt és a sajat eszko-
zeivel Gj mindséget hoz létre. Varga Judit azt nyilatkozta operajarol: ,egyenesen szarnyakat adott a
téma”. Nos, ezek a ,szarnyak” - nézetem szerint - nem tdl magasra ropitették az alkotdt, illetve a
mdvet. Szogezziink le egy tényt: Varga Judit zeneszerz8i képességeihez, szakmai felkésziiltségéhez
nem férhet kétség. Technikai tudasa, zenekarkezelése, hangszinfantaziaja imponaléan magas szin-
vonald. Amikor kétségeimet megfogalmazom, ezt az operairodalom legmagasabb mércéjét alkal-
mazva teszem. Az (jabb kori operak kozil igen kevés van, amelytdl ,hazavihetd” zenei emlékeket
kaphatunk. Nincs ez masként Varga Judit miivével sem. Az (in. ,dallamok”, amik az dj mivekben a
hallgatd szamara tobbnyire dnkényes hangmagassag-valtogatasnak tlinnek, nem hagynak mara-
dandd nyomot az emlékezetben. A Szerelem c. operaban kiilon problémat jelent, hogy a szereplék
idénként prozaban szélalnak meg. Ez szamomra nem mindig tlnt indokoltnak. (Ha prozai mivek-
ben aszerepl6k egyszerre csak dalra fakadnak, az érzelmi fokozast jelent. Ha operaban beszélni kez-
denek az addig énekel6 figurak, az valamiféle kiilonleges helyzetet kell, hogy jelentsen. Gyonyor(
példak erre Szokolay Sandor Vérndsz operajaban a prozai megszolalasok, melyek nagymértékben
novelik am kifejezd erejét.) Nem all rendelkezésemre a Szerelem partit(iraja, de kétszeri hallas utan
sem érzem indokoltnak proza alkalmazasat. (Rautavaara operajaban is vannak prozai részek, de ott
mindig indokoltak, a kifejezést szolgaljak.)
Nem lévén irodalomkritikus, nem szeretném mindsiteni a zeneszerz¢ altal irt operaszoveget, de
az én izlesemnek nem felel meg az, hogy operaszinpadon emésztési végtermékeket és szexualis
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szolgaltatasokra célzo kifejezéseket énekelnek, a kozonség hangos deriiltségétdl kisérve. Ha mar a
szOvegnél tartunk, szamos prozodiai hiba is el6fordult a megzenésités soran. pl.:lova-golok, ki-raly-
né, reggelii vonaattal, stb. A magyar prozodia szabalyai szerint révid maganhangzora hossz{ hangot,
ill. hossz( maganhangzoéra rovid hangot irni nem szabad, mert magyartalan. A ,megcsalta” kifejezés
zenébe Ultetése soran a szerz6 a ,csalta” szora helyez sdlyt, hangmagassagi kiemeléssel, holott ez
esetben a ,meg” igek6tén van az értelmi hangsaly.

Ami az opera zenei anyagat illeti, a zeneszerzd nyilatkozata szerint is sokféle forrasbol taplalkozo
stilusrol van sz6, amit a komponista tudatosan vallalt. Nos, 6nmagaban ezzel nincs baj, hiszen a
posztmodern éppen arrdl szol: mindenféle gatlas nélkil egymashoz illesztheték a miivészettor-
ténet soran felhalmozott kifejez6eszkdzok. A nagy probléma az, hogy mindezek a meglehetésen
kiilonboz6 stilusok e miiben nem allnak Gssze egységes nyelvvé. Ami Rautavaara operajaban a
laikus hallgatdo szamara is nyilvanvalo: egy fabol faragott stilust hall. Ugyanez Varga Judit operajarol
nem mondhato el: a kiilonb6zé hangzasképek mégoly virtudz megvalositasuk ellenére sem alkot-
nak homogén zenei nyelvezetet.

Hallunk tehat Varga Judit miivében olasz operaaria-toredéket (Puccini: Tosca, Cavaradossi aria),
minimal-repetitiv zenét (Steve Reich, Louis Andriessen vilaga), véletlenszer(inek hatd ritmikus
hangzasokat (Lutoslawski-féle aleatéria), disszonans hangfiirt-csiszasokat a vondsokon (Xena-
kis, Penderecki). Az opera vége felé pedig mar szinte simogatdan tiszta, tonalis hangzasokat. Egy
ponton Sz6llésy Andras Trasfigurazioni cim( zenekari darabjanak faktGraja is feltinik: disszonans,
mozgékony, fivos anyagok alatt a basszusban szélesen elteriilé tonalis harmoéniak szinezik a hang-
zast. Lathato-hallhato tehat, hogy a zeneszerz6 tajékozott az utobbi évtizedek zenéjében, és kivald
érzékkel valdsitja meg az ezekben rejlé hangzaslehetdségeket. Szamomra azonban Ggy tlint, ezek a
zenei anyagok taszitjak egymast, egyik a masikat szinte ,leloki” a szinpadrol. A hallgatonak sokszor
kell atallitania befogadoképességének ,izcsatornait”. Hogy a heterogenitas nem sziikségszerlen
negativ, arra j0 példa John Adams Nixon Kindban cim{ operaja, melyben a legkiilonbozébb, térben
és idében egymastol tavol esd stilusok, zenei anyagok mégis szerves egységet alkotnak.

Ki kell emelnem az opera két olyan pontjat, ahol a fiatal zeneszerz6 bizonyitékat adja lirai atmoszfé-
rateremté képességének. A Feleség és az Anya rovid parbeszéde alatt varatlanul atforrésodik a zene
és a két asszony fajdalma rendkiviil szépen jelenik meg a hangokban. (Az Anya hivja haza a Feleséget
sziil6falujaba, 6 azonban Ggy érzi, férjét meg kell varnia, mellette a helye.) Ugyanilyen szép zenei
anyagot hallunk az Anyés monologja kozben, amikor biztositja a Feleséget fia hliségérdl.

Ennél is nagyobb hatasl az opera zardjelenete, a Férj visszatérése a bortonbdl, amint talalkozik a
gyaszba 0ltozott Feleséggel, aki éppen anydsa temetésérdl érkezik haza. A lirai szerelmi kettds egy
pontjan - meglepd, eleinte furcsanak tliné mddon - a Feleség vallomasat ("vartam rad”, ,min-
dig téged szerettelek”, stb.) atveszi a korus. Néhany pillanat milva azonban megérti a nézé ezt a
zenedramaturgiai gesztust: a szerelmi érzés kozmikussa tagul, mintha a csillagok visszhangoznak a
Feleség férje iranti szeretetét. Ennek a meghato finalénak a zenei anyaga szép harmoniakbol épil
fel és talan ez jelzi szamunkra, hogy Varga Judit zeneszerz&i palyaja a késébbiekben magasra ivelhet.
A hallgatd pedig egy heterogén zenei anyagokbdl allo, sok tekintetben kivannivalokat maga utan
hagyo szinpadi m( katartikus befejezésének hangulataval a lelkében térhet haza.

Operarol [évén sz6 - mely kollektiv miifaj -, az alkotokon kivil illik megemliteni az el6éaddkat, a
rendezést, a diszletet, a jelmezeket, stb. Részletes elemzd méltatas helyett 6rémmel mondhatom,
hogy énekesek, karmester, zenekar, diszlet- és jelmeztervezd, rendezd - Ggy érzem - egyképpen
magas szinvonall munkat végzett: lehetdvé tette szamomra, hogy csak a mlvekre figyeljek,s ezt a
figyelmet semmi nem zavarta meg.
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