Kintli Borbala

Vaskor

(Toth Imre két kotetérdl)

Toth Imre mivei a foldi létben gydkereznek, valds hétkdznapjainkba
illeszkednek, helyesebben illeszkednének, illeszkedhetnének. Mégis
sorra kiszakadnak bel6le. A versek, novellak kozmikus-mitikus
magasaggokba ivelnek. Az igy megképz8dott ellentéteken keresztil
fesziiltséggel telitett viszonyulasok rajzolédnak ki. ,A parkak ebéd-
szlinetet/tartanak. / Csak a gépek dolgoznak.” (Exit, 33.0.).

; A kibontakoz6 konfliktusokban a szubjektum szerepe valik hang-
Toth Imre sllyossa. Az én az, akinek ebben a vilagban mozognia, boldogulnia,
|éteznie kell. A megszdlald hang(ok) rezignaltsagot, furcsa kozonyt
arul(nak) el. (A lirai én, illetve a novellak elbeszél6i pozicidja nem
kap hatarozott korvonalat - a szubjektum anonimitasban marad
- gondoljunk a novellak nagy kezddbetlivel jelolt szereplbire -, igy

K E RT a hangok egymassal valdé azonositasa mellett, a személyek plural-
izalodasanak lehetésége is felmeril. Mikdzben a kérdés eldont-
£S MAS NOVELLAK hetetlen a szituaciok alaphelyzetének kozos jellege megteremti a

kontinuitast.) Dontések elé kerdl, 1épnie kell valamely iranyba, de
mintha csak a kierkegaard-i etikai stadiumban mozogna, ahol a
vagy-vagy szituacioban nem létezik j6 dontés. Barmit valasszon is, a
megbanas be fog kovetkezni. Mivel ez maganak az életnek lényegi
jellemzdje, elkeriilhetetlen: ,[..] éppen azon gondolkodtam, hogy
milyen rossz gyereknek lenni, és elhataroztam, hogy ezt soha nem
fogom elfelejteni, késdbb, felnéttként sem. Persze, akkor még nem
tudtam, hogy felnéttnek lenni is rossz.” (A kert és mds novelldk, 48.0.).
Talan ennek valamiféle belatasabol fakad az én elfoglalt pozicidja,
mely neutralis helyként irhatd le. Helyzetének semlegessége kihat
kornyezetére, az eseményekre is, melyek ennek kovetkeztében
egymashoz hasonulnak.

minden érzelem felszamolddott. Nem beszélhetiink igazan tragi-
kumrol - az apokalipszist idéz6 allapotot az én kdzombdsen
szemléli. ,Most is hullik, és zuhan minden, ebben, & minden mas /
pillanatban” (Exit, 43. 0.). A jelen kozbnydsen felismert katasztrofa-
helyzetéhez hasonldan, a malt tragédiaihoz vald viszonyulast is a
neutralitas jellemzi. Felsejlik a holokauszt borzalma, felidézédik az
Orokre beégett kép: ,egy kapu, rajta felirattal.” (A kert és..., 9. 0.). Alta-
lanosan, meghatarozatlan egyként jelol6dik. A kollektiv trauma mel-
lett az egyéni gyasz is megjelenik. ,Elmegyek a halott anyam lakasa-
ba, / ami mar az enyém. Addig is én voltam / a tulajdonos, amig élt.
De mar nem lakik / benne.” (Exit, 26.0.). A fajdalom azonban elmarad,
mintha egyfajta vilagrendbe val6 beilleszkedés keriilne el&térbe.

A vilag rendje azonban kérdésként fogalmazodik meg. Van-e
rend az 6rokos valtozasban? Mert a mivek vilaga valtozik, allando
alakulasban van. A formalodas mellett azonban megjelenik egy
megsokszorozddasi folyamat is. Parhuzamos univerzumok téinnek
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fel. Egyidejlileg a szubjektum is ebben a folyamatos metamorfézisban - korforgast idézé mozgas-
ban - van jelen. Az (jjasziiletés, a vilagok atjarhatosaga, mikozben tobb ponton lehetdségként
értelmezédik, mégis azok relativizald jellege. Ezaltal elbizonytalanitasi aktusként inkabb jarulnak
hozza az én elveszettség-érzetéhez.

A szubjektum-vesztettség tapasztalata a realitas-fikcio metszetén tovabb problematizalodik. Az
én megjelenik mint foldontali, mitikus-isteni Iény, szellemi léte a foldi vilaggal 6ssze nem illeszthetd,
le kell mondania rola. ,Hossz{ |étezésem alatt magamra 6ltottem nagyon sok, kiilonboz6 alakot, de
a legtdbbszor emberi formaban Iéteztem, legalabbis az alsé vilagokban. A felsé vilagok [étformairdl
most nem beszélek, mert azokat fel sem tudnatok fogni jelenlegi allapototokban.” (A kert és...7. 0.).
A vilagok, szerepek kozott megszolal a kérdés: LEn, aki most én vagyok, / én ki vagyok most?” (Exit,
13. 0.) A folyton alakuld Iény alig fogalmazhaté meg, alig tudja megfogalmazni a kérdést is. Mintha
sajat maga teljes eltlinése fenyegetné, hajtogatja: én, én, én - hogy Iétérél maga szamara is bizo-
nyossagot szerezzen. Az alakjai kozti (rben valo feloldddas elleni vagybdl sziiletik meg az igény a
kilépésre: a vészkijaraton valé menekiilésre. Az lesz, aki nem. A negativ megfogalmazodas marad.

,En vagyok, aki mindenbdl kilép.” (Exit, 28.0.).

A miivek erételjes nosztalgikus hangulatanak kovetkeztében a kilépésnek olyan interpretacioja
is lehetségessé valik, mely a jelenbdl vald elszakadast a malt felé vett iranyként jelzi. Az emlékezés
altali eloldédas azonban par excellence képtelen cselekedetté valik. A nosztalgiazas kapcsan a malt
jelenné alakuld6 metamorfozisa zajlik, ,hiszen amikor emlékezni probalok, akkor tulajdonképpen
Ujra atélem azt, ami volt, mégpedig egy intenzivebb lét emlékeként, mégis, valdjaban az, ahogyan
most atélem, erésebb élmény annal, mint amikor el&szor, primér eseményként tortént meg velem
adolog.” (A kertés..., 47.0.).

A mlt faggatasa a jelenre valo okozatok kereséseként mikodik. A szubjektum rezignaltsaga nem
az eseményekre vald teljes érdektelenségként jelenik meg. A helyzetet vilagosan latja. ,En nem
gyanakszom senkire, / csak érzem, hogy valami / nem kdser.” (Exit, 14. 0.). Nem a jelent problema-
tizalja, nem abban meril minél mélyebbre; a malt felé fordul. Valamiféle magyarazatra var, de ennek
a meglététdl, vagy nem-lététdl sem fligg valdjaban semmi. Nincs sajat - akar pillanatnyinak is tling

- érdeklédésénél mélyebb motivacidja. ,Az iras - tulajdonképpen - emlékezés. Szeretnék talalni
egy olyan pontot, amire, ha visszatekintek, azt mondhatom: igen, itt valtozott meg minden.” (A kert
és..,52.0.). Ha lenne is egy ilyen pont, kiilonGsebb jelentdségét nem latjuk, a jelenen nem valtoztat.

LA gyermekkor-ifjikor utan talan a hadsereg az utols6 biztos pont, / amely még viszonylag ren-
dezett emlékeket hagyott maga utan.” (Exit, 18. 0.). A mivek hatterében hol jobban tematizalva,
hol inkabb rejtetten, impliciten a habori érzédik. A habord, melyrdl (a versekben, novellakban fel-
vetett tobbi kérdéshez, problémahoz hasonléan) nem kapunk biztos igazodasi pontokat, helyette
kilonbozd értelmezési iranyok bontakoznak ki. A katonasag ,&lményéhez” a habor( elhelyezhe-
tetlen képe tarsul. Nem tudjuk, haborl van-e, de a lehet8sége ott munkal a sorok mogott. Lehet,
hogy zajlik. A gépek altal uralt Iét gondolataval 6sszefonddva metaforikus szintre is helyezédik.

A konyvek és a szellem id&szakanak vége van. A bomlasi folyamat a humanizmus elvesztését
hordozza magaban. Az Eurépa-szerverré formalodott vilagban megérthetévé valik az én pozicioja,
aki szamara a kulonféle szereplehet&ségek kozott mozogva, a cizellald mozgas valik egyediil
elképzelhetd tapasztalatta. Az elgépiesedett vilagnak nincs kijarata. A gépek koriilvesznek. ,Halott
konyvtarak csendjét hallom, / gépekbe koltozik a szellem, / a biifébél olcso kave / illata szall.”

(Exit, 24.0.).

Valaszt, megoldast nem kapunk a felvetett problémakra. Toth Imre verseibdl, novellaibol ira-
nyok rajzolodnak ki: a lehet8ségek, értelmezések pluralitasa valik meghatarozova. Ezaltal a miivek
sajatos parbeszédbe keriilnek egymassal, de a dialdgus lehetésége az egyes alkotasokon belil is
felvethetd. Vaskorrdl tanisitanak, de ennek realitasa sem tekinthetd véglegesnek a radikalis rela-
tivizalas kdvetkeztében. ,Kétezer-hat nyar telt el azota, amikor legutobb lattalak. Viragba borultak
azok a fak, amelyek alatt megfogadtam, nem leszek rest Gjjasziiletni majd egy @j aranykorban.” (A
kertés..., 46.0.).

(Pannon Tiikér Konyvek, 2015)
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