Kostyal Liszl6

Velencei jegyzetek

Aki valamely pdratlan évben beteszi a ldbdt
a Lagtndk Virosdba — ez dltaldban egy vaporetto
fedélzetérdl torténik —, szinte azonnal szembesiilni
fog azzal, hogy mdjustél novemberig itt minden a
Biennadlérdl sz6l. Pontosabban a Képzémiivészeti
Bienndlérdl, hiszen a pdros években is rendeznek
itt Bienndlét, de akkor Epl’tészetit, ami nagyrészt
inkdbb a hagyomdnyos helyszinekre korldtozédik.
Az idén azonban gyakorlatilag az egész viros
kidllitdhelyek  Gsszefiiggd  lincolatdvd  vilt,
amelyekben egymdst érik a taldn legpatindsabb,
1895-t8l  miikods miivészeti
seregszemle tdrlatai és kiséré rendezvényei. Most
éppen az 55. kidllitds-folyamot rendezték meg.
Ezért nem is lehet a Bienndlérdl gy dltaliban
tuddsitdst irni, hisz tobb tucat rangos kidllitds
csabitja a néz8t, résztvevlk szdzaival. Legfeljebb
szubjektiv jegyzetrdl lehet sz6, amelynek kezdetén
rogton elére kell bocsdtani, hogy a Velencében
wleote két nap alatt csupdn toredékée sikeriile
felmérnem az impozdns kindlatnak.

Mint ismert, Bienndlé eredeti
helyszine a Giardini park, ahol a 20. szdzad
forduléjan sorra létesiiltek a nemzetkozi kulturdlis
parbeszédben  akkor résztvevé, vagy abban
maguknak helyet koveteld nemzetek pavilonjai. Itt
taldlhat6 a pompdzatos, 1905-ben épiilt, szecesszi6s

nemzetkozi

a Velencei

stilusd magyar pavilon is. A rendezvény alapelve
ugyanis a mualkotdsokban megnyilvinulé nemzeti
reprezentdciok vetélkedése, bar névekvd szimban
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rendeznek a globdlis kortdrs mivészeti torekvéseket
bemutaté transznaciondlis tdrlatokat is. Utdbbiak
elsésorban a Giardini f6 kidllitdsi csarnokdban,
illetve az Arsenalban tekintheték meg (mds
rendezésben persze Velence szimos mds pontjin
is). A kezdetek 6ta szdmos 1j, részben az elmdlt
évszézadban 6ndlléva vélt orszdg csatlakozott a
kidllitokhoz, 8k a vdros kiilonbozd helyszinein:
palotékban, koézépiiletekben kapnak lehetéséget
a bemutatkozdsra. Bdtran kijelenthetjiik: ami
napjainkban  a  kortdrs  képzémivészetben
érdeklédésre tarthat szdmot, az valamilyen szinten
jelen van Velencében, persze itt alapvetéen nem
egyes miivészekre, hanem mivészeti jelenségekre és
torekvésekre gondolok.

Aki a kortdrs mivészet kapcsdn a hagyomdnyos
miivészeti dgakat — tdblakép-festészet, szobriszat,
grafika — és miifajokat — zsdner, tdj, veduta, portré —
keresné, csalédni fog. Ezekbdl csupdn hirmondék
maradtak. A diskurzus f6 sodrdban installicidk,
videdk, tdg értelemben vett objektek, mobil-
és fénykompozicidk, performanszok vannak.
Megillithatatlannak téinik a film el8retdrése. Médra
feloldédtak a film- és a képz8mivészet hatdrai, de
tigy is fogalmazhatunk, hogy a film helyet kovetel
magdnak a képzémiivészetben. Természetesen nem
a hagyomdnyos muvészfilmr6l van szé, hanem
azokrél a filmekrél, amelyekben virtudlisan,
vagy legaldbbis potencidlisan hangstlyos méddon
jelen van a képzémivészet, vagy annak valamely
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vonatkozdsa. A film, a foté és a festmény kozos
vizudlis gyokerekkel bir, és a kortdrs mivészek
sok esetben nem a technikai kiilonbségekre
tekintenek, hanem olyan technikdval készitik el
a(z 4all6 vagy mozgd) képet, amely pillanatnyi
céljaiknak a leginkdbb megfelel. Mostandban
egyre inkdbb az id6-dimenziét is meghddité filmes
technikdval. A mivészi kreativitds ilyen irdnyd
megnyilvanuldsinak mind intenzivebbé véldsa
olyan uralkodé trend, ami mdgott mélyebb okok is
megbujnak. A kortdrs miivészet egyik legfontosabb
vondsa ugyanis az aktudlis eseményekre torténd
reflexié. Korunk tempdja rohamosan gyorsul,
minden Osszestirlisodik, ¢és a film ennek
leképezéseként is értelmezhetd. Az allékép egyetlen
pillanatot merevit ki, a film néhdny percet is
képes megragadni. Korunk ugyanakkor egyre
agresszivabban torekszik az egyén megragaddsira és
rabul ejtésére, akaratdnak, idejének birtokldsara. Ez
is visszatiikr6z8dik egy video installiciéban, amely
hosszabb id6re odabilincseli a nézét, s ha valéban
értelmezni kivinja, engednie kell, hogy rabul ejtse,
birtokolja idejét, s elvonja mds mivektdl, vagyis
egy iddre kisajdtitsa, és ezalatt sajdt narrativdjde
sulykolja belé. A kidllitéteremben vetitett film ilyen
kontextusban a napjainkat elural agresszivitds
megnyilvinuldsaként is értelmezhetd.

A kidllitott anyag jellegének alapvetd
megviltozdsa azt is eredményezi, hogy a
hagyomdnyos értelemben vett mitdrgy egyre
inkdbb kiszorul a tdrlatrél. A miivészi invencié

egyre  kevésbé  tdrgyakban  manifesztdlédik,
legaldbbis nem a hagyomdnyos értelemben vett
tirgyakban. A médium, a miivészi elgondolds
hordozéja mind inkdbb a koncepcié lesz, amely
azonban nem vihetd be t6bbé egy muzeumi
gyljteménybe. A falra vetitve jelenik meg vagy
zajokban, zorejekben, esetleg kizdrdlag az adott
pavilon terébe kompondlva. A m{ivész tobbé nem
egy, a sajat mivészi tuddsdt és egyéni stilusdt tiikrozd
(mi)tdrgyat tir a kozonség elé. Kreativitdsdt olyan
irdnyba fejti ki, hogy gondolatainak hordozéjiul
a lehetd legmeghdkkentSbb, — egyszersmind
legadekvatabb technikdt ragadja meg, ennek
kellékeit pedig nem a mivészellitokban, hanem
a hétkoznapok fragmentumaiban keresi. Az
esztétikumon alapulé vizudlis élmény mdra szinte
teljesen kiszorult a miivészi katarzis felkeltésének
eszkozei koziil.

A narrativaszempontjabdl szemlélve a Bienndlét
(legaldbbis annak ldtott részét) a (neo)realizmus
uralja. Ez cseppet sem meglepd, hisz a tdrsadalmi-
politikai reflexi6 a kortdrs miivészet egyik alapvetd
vondsa. A mivészek érzékelik, és kiméletleniil ki
is mondjdk: baj van! Akdr ez is lehetne az egész
rendezvény cime. A nyugati civilizdcié totdlis valsaga
olvashat6 ki megnyilvdnuldsaikbdl. Ertékvélség,
mordlis vélsdg, gazdasigi vilsig, 6koldgiai vélsig,
politikai és tdrsadalmi vilsig. Velence ugyan mar
a szdz évvel ezel6tti irodalom szimbolikdjéban is a
hanyatlds és a pusztulds varosaként tiint fel (talin
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éppen ennek eloddzdsira meriile fel a Bienndlé
életre hivdsinak mai szemszogbdl eredményesnek
mondhaté gondolata), itt azonban a genius loci-nl
osszehasonlithatatlanul t6bbrdl van sz6. A vilsdg
koztiink van, csontjainkig hatol, és a miivészek
érzékeny szenzorai ennek minden szegmensét
felderitik. Egy megfoghatatlan, megnevezhetetlen
er§ uralkodik el mindenen, amely kiméletleniil
letapossa  mindazt, ami akadédlyozza céljai
elérésében. Gépiessé valo, kitiresedett, nincstelen
emberek, reménytelen arcok, romosodé épiiletek,
lepusztult  kornyezet, szennyezett, kipusztitott
természet, mocsok, rendetlenség, kdosz ldtszik
mindenhol. Es ugyan tudjuk, hogy mindez igy
van, mégis nehéz vele szembesiilni, tdrlatrdl
térlatra Gjabb vetiiletével taldlkozni. Egy id6 utin
nyomaszté lesz, majd mdr a menekiilési osztoniink
is megmoccan. De nincs menekvés, nincs
reménysugir. A lagindk folote kistithet ugyan
a nap, de a fénye kiilonosen sdpadtnak tlinik.
Tual sotét a kép? Vagy csak realista? Tényleg nincs
alternativa? Nem tehetiink semmit? Kinzé kérdések,
amelyek megvélaszoldsiban a miivészek magunkra
hagynak. Az egyébként iires lengyel pavilonban
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két hatalmas harang kongat vészjoslé rekviemet a
vildg felett, hangjuk rombolé morajlssd erésodik
a két szembeforditott hangfal visszhang-ztigdsiban
(Konrad Smoleniski). A spanyolok kidllitéterét
tormelék-halmok toltik ki (Lara Almarcegui). A
belgaknal egyetlen kipusztult, monumentélis (m)
fa lthaté, dlmaink és reményeink fija (Berlinde De
Bruyckere). A romén pavilon teljesen iires, 6t fiatal
az el6z8 bienndlék romdn részvételei dltal ihletett,
meglehetdsen vontatott és unalmas performanszt
ad el6.

A magyar pavilonban — s idézziink el itt egy
ropkebekezdés erejéig—apusztuldst masaspektusbél
kozelitd térlat ldthatd. Asztalos Zsolt Kildreék, de
nem robbant fel c. videoinstalliciéja mindazonaltal
nem kevésbé dtletes és elgondolkoztaté elképzelést
valésit meg. A sotét teremben, raklapokra
elhelyezett monitorok képernydjén Magyarorszdg
teriiletén, sokszor a legvdratlanabb helyen taldlt,
fel nem robbant vilighdborus grindtok ldtszanak
dllokép-szerien, mig a hozzdjuk csatakozd
fulhallgatékon a mindennapi élet kiilonboz6
emberi zajai — pl. sportesemény, templomi
szertartds, hangversenyt kovetd taps, hazibuli,
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konyhai z6rejek stb. — hallhatéak. Azok, amelyeket
a megfeleléen m(ikdé bombdk elhallgattathattak
volna. A hdtsé helyiségben egy néhdny perces film
mutat be egy csokorra valét azokrdl a helyekrdl,
ahol a robbanészereket talaltak. Elet és halal, lét
és nemlét, épités és rombolds 6rok ellentétpdrjaira
épil e m, és Asztalos megkozelitésében ugyan az
elébbi kerekedik feliil, ez azonban hangsulyozottan
a véletlennek koszonhetd, vagyis annak, hogy a
grandtok nem teljesitették eredeti feladatukat. A
rombolds szdndéka csupdn az eszkozok iddzitése,
rongéléddsa miatt nem valésult meg. A trend persze
itt is folyratédik. A grinitok nem miitdrgyak,
a mivészi akarat teszi ket azzd. Kézzelfoghat6
valésdgukban nincsenek is jelen — tudtommal az
ilyen irdnyu alkotéi szindékot az adminisztrativ és
technikai nehézségek hiusitottdk meg — a virtudlis
tirgyak, a hangok és a vetitett helyszinek képezik
az élmény-elemeket, vagy ha agy tetszik, a mivészi
koncepciét kozvetitdé médiumot. Az élmény
kétségkiviil katartikus, ami abbdl is szdrmazik,
hogy az egyik pélust képezé bombdk bdr gonosz,

de mozdulatlan, passziv tdrgyként jelennek
meg, melyek miikodésbe [épése irredlisnak
tlinik, mig a mindennapoknak a mdsik pélust
jelentd, végtelenitett folyamként dradé zajai a
mindennapi tapasztalatainkbdl fakadé valésig
érzetlinket  erdsitik.  Aligha véletlen, hogy
Asztalos naptdrdban mdr a Tate Modern és a
Guggenheim Alapitvdny is igényelt idépontot...

A Giardiniben 1évé nemzeti pavilonokban
tobbnyire az adott orszdg egy — vagy néhdny
— alkot6ja jelenik meg. Kivételt képez
Németorszdg. Kurdtorai az idén elcseréleék
pavilonjukat a francidkkal, ebbdl fakadéan
bizarrul is hat a germdn nemzeti nagysigot
sugdrzd,  kissé  Walhalla-szert,  oszlopos
csarnokban Anri Sala Ravel, Ravel, Unravel
cim(, a francia bohémséget el6térbe helyezd
kettds video-etlidje. A szemben 1évé francia
pavilonban kidllité németek viszont nem német
mivészek, hanem a transznaciondlis muvészeti
diskurzus négy sztdrja, Ai Weiwei, Romuald
Karmakar, Santu Mofokeng és Dayanita Singh
segitségével reprezentdlnak, nyomatékositva
hangstlyos szerepitket a globdlis kulturdlis
erétérben is. Az oroszokat Vadim Zakharov
képviseli Danaé cimt, a férfi és néi sztereotip
szerepeket konfrontdlé koncepcidjival, mely a
performansz, az installdcié és a konceptualizmus
jegyeit is magdn viseli. Az amerikai pavilonban
idit$ ldtvanyt nydjt Sarah Sze Triple point cim,
egyetlen irdnyzathoz szintén nehezen sorolhaté
tirgy-egyiittese, amely a hétkdznapok kellékeit
rendezi kaotikusnak hatdé, de dj kontextusokat
sugallé, ontorvény(i és miikodének létszé rend-
szertbe. Az angol pavilonban Jeremy Deller
torténelmi és kortdrs eseményekre torténd, de
hagyomdnyosabb  eszkdzokkel megfogalmazott
reflexiéi ldthatok, a kanadaiban Shary Boyle
Music for silence cim(, a torténelmet, a mitolégidt
és a kultdrdt egyazon folyamat részének tekintd
vizidja. A svdjciakat Valentin Carron tiblaképei, a
hollandokat Mark Manders installdciéi és objektjei,
az izraelieket Gilad Ratman szuggesztiv Workshopja,
a venezuelaiakat egy, a vdrosi graffiti-miivészetrdl
52616, a négyszogletis terem hdrom faldra szimultdn
moédon  vetitett film-folyam képviseli. Mindez
azonban csupdn csepp a tengerben. Ha minden, a
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Bienndléhoz kapcsolédé tarlatrdl csak ennyit irnék,
kis tdlzdssal kiilonszdmra lenne sziikség. Taldn
még egyetlen egyrél néhdny gondolat. Velence
kozpontjaval, a Szent Mérk térrel szemben, a San
Giorgio templom el6tt hatalmas (5 vagy 6 méter),
kék figuratorzé uralja a ldtvanyt. Karok nélkiili, iilé
férfialak, torz labakkal, n8i mellekkel. Mark Quinn
kiallitdsdnak behivé figurdja. A Cini Alapitvdny
jovoltdbdl ingyenesen megtekinthetd tdrlaton
Quinn dobbenetes erejii viziét dllit elénk az 6nnén
pusztuldsdba rohand f6ldi vildgrél, melynek elemeit
huscafatokat dbrazolé hiperrealista festmények,
torzsziilott emberek fehér szind, életnagysdgi
galéridja, a tdrsadalom peremén ¢él6, ldzadd
fiatalok kezitkben koponyidt tarté bronzszobrai, a
mennyezetrSl belégd repiil6k dltal szétbombidzott
Fold festményeken feltind borzalmas sebei,
valamint a kertben ldthaté részben ép, részben
rendellenesen  fejl6d6  magzatok  hatalmas

mdrvdnyszobrai képezik. Tokéletes ldtlelet, és
tokéletes Gsszefoglaldsa az egész Bienndlénak.
Quinn tdrlata ugyan a hagyomdnyos érte-
lemben vett festményeket és szobrokat mutat be,
azonban a Bienndlé egészét tekintve idejétmile a

megnevezésében szerepld ,képzémivészeti” jelzd.
A képz6miivészet valami egészen midst jelent, mint
amit itt dltaldban lithatunk. Kimondhatd, hogy a
hagyomanyos értelemben vett képzémiivészet és a
kortdrsmiivészet (igy, egybe irva) elvilt egymdstél.
Elébbi is létezik, igény és szitkség van rd, sdt,
funkcidi is szélesednek, azonban az ilyen jellegli
nemzetkozi show-kon alig kap helyet. Ahogy a
fot6 annak idején elvélt a képzémivészettdl, majd
a film tdle, az utébbi évtizedekben tgy vagyunk
tanti a kortdrsmivészet fokozatosan ondllésodé
miivészeti diszciplindva véldsdnak. Ez a mivészet
tagadhatatlanul magasmivészet, az intellektushoz
sz6l, bér paradox médon gyakran a perifériak
jelenségeit emeli be ebbe a szféraba. Alapveten
az Oszinteség, a tényfeltdrd szdndék és a kreativitds
jellemzi, nem szempontja sem az esztétika, sem
az idealizdlds, de dltaldban a megolddsok keresése
sem. Ezt — éppen azért mert az intellektushoz sz6l
— rabizza a kozonségére. Az 55. Velencei Bienndlé
anyagiban tallézva abban erdsodik meg a nézd,
hogy ez az 6ridsi felel6sség minden eddiginél
jobban nyomja az § villait is.

Mark Quinn
kiallitasanak
behivé szobra
-San Giorgio
templom
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