Morgo6s Andras

SUNGA

A sunga' fogalomnak létezik egy
bévebb és egy szlkebb értelemben vett
meghatdrozédsa. Vildgszerte a sunga
fogalom tdgabb korl vett meghatarozasa
alatt a mlvészet és az irodalom erotikus
alkotasait értik. Szlkebb értelemben a
mai kutaték a muvészi szinvonald erotikus
témaju  képeket (tekercsképek, faduc
nyomatok stb.) és egyéb targyi alkotdsokat
(pl. festett keramia talkakat, szobrokat
stb.) értik, amelyek a muUvészi értékik
mellett az egykori tarsadalom kulturajanak
és torténetének is fontos forrasai.

Japdn gazdag &si hagyoméanyokkal
rendelkezik az erotika terén. Pl. a japan
sinto valldsban gyakoriak a termékenységi
szimbdlumok és fesztivalok, az erotika képi
és targyi megjelenitése.

Meg kell kulonboéztetniink a muvészinek
mindsulé sungdt a kdznapi pornograf
termékektdl. A megkulonbodztetés alapja az
alkotoi szandék és az alkotasok Uzenete. A
pornograf muvek témaja a szeretkezéssel
kapcsolatos “nyers és durva testiség”,
amelyek elsédleges célja a vagyébresztés a
szemlélében

1 A sunga Hepburn féle angol
atirdsa a japanbdl shunga, viszont ebben a
kiadvanyban a magyar helyesirasi elveknek
megfeleléen h-nélkil hasznaljuk. Méas szavak
esetén a massalhangzok kévetkezd magyar
atirdsat hasznaltuk: ch—cs, j—dzs, s—sz,
sh—s, ts—¢, w—v, y—j. Csak az ajanlott
irodalmaknal hagytuk meg a neveknek a
Hepburn féle, az angol nyelvben eléforduld
atirdsat.
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A japan festészetben a sunga mdlfaja az
Edo-korszakban (1603-1868) terjedt el,
és féként az ukijo-e mUfajhoz kotédott,
annak egyik véltozatdt alkotva. Sungat
féként Japan hdrom nagy ukijo-e készité
kdzpontjaban: Edo-ban (a mai Tokid),
Kiotéban és Osakdban készitettek.

Néhéany kivételtdl eltekintve a 18-19.
szdzad csaknem minden japan ukijo-e
mUvésze készitett sungat is, kdztuk olyan
kiemelkedd muvészek, mint: MORONOBU,
HARUNOBU, KORIUSZAJ, KIJONAGA,
UTAMARO, SUNCSO, HOKUSZA,
HIROSIGE, EISZEN, EIZAN, KUNISZADA és
KUNIOSI és masok.

Japan zért orszag volt hosszU idén keresztul
a nyugati termékek és technoldgidk elétt.
A kereskedelmi nyitds a Meiji idészakban
(1868-1912) tortént. Ekkor Japan addig
zart  kikotéit megnyitottdk a  kalfoldi
kereskedelmi hajok eldtt, igy egyre tobb
sunga alkotds kerllt eurdpai, amerikai
piacokra és  gyljteményekbe.  Ezen
alkotdsok olyan hires nyugati festéket
inspiraltak, mint Monet, Degas, Van Gogh,
Toulouse-Lautrec, vagy Klimt.

Manapsdg a sokdig tiltott, rejtegetett
sunga muvek kutatdsa, kritikai vizsgélata
és értékelése el6térbe kerult a vildgon. E
témakdrben a kutatdsi egyuttmukodések
és projektek szdma orvendetesen nd. A
kutatdk és a kdzdnség szadmara egyre tobb
és tobb sunga alkotas valik hozzaférhetévé
és megismerhetévé, a sungarél szolo
tematikus kiallitasok, publikacidk, konyvek

Katsukawa SHUNCHO
(active from ca. 1783 to ca. 1795)

és konferencia-kiadvanyok segitségével.
Az ez év majusatédl-augusztusaig lathatd,
a lendvai Var-Muzeumban rendezett
kiallitds feloleli a sunga kronolégiai
fejl6dését a 18. szdzadtdl a 20. sz. elejéig.
Papirra és selyemre festett képek, valamint
szines és egyszinl, metszett faducokrol
készult nyomatok egyarant szerepelnek az
anyagban.

Japadnban, a  kereskedelmi  nyitdst
kovetéen a 19. szdzad masodik felében
megjelentek a nyugati technikdk. A
fotétechnika megjelenése utén, a gépi
kényvnyomtatds elterjedésével kdnnyen
és olcson lehetett masolatokat késziteni.
Ez vezetett a népszerd, metszett fadlcos
technikaval készitett képek — kdzte a sunga
— fametszetek hanyatldsahoz.

Mint mar emlitettik: a sunga muvészet
kialakuldsa és fejlédése szempontjabol
a legfontosabb idészak az Edo-korszak
volt. Ezt a id6szakot az ukijo-e és a sunga
mUvészet aranykordnak is nevezhetjik.
Ebben az idében, a kulféldi hatastol
és befolyastol, féként a kereszténység
terjedésétél félve, az idegen hajok kozul
csak holland és kinai hajék folytathattak
ellendrzott és korlatozott kereskedelmet
a kijelolt kikotékon keresztul. Az Edo
korszak vége felé a kulkereskedelem
szigoru szabalyozasa némileg enyhilt, de
az igazi nagy nyitds Nyugat felé csak az
Edo korszakot koveté Meidzsi dinasztia
idején tortént.

Pannon Tikoér 2011/4-5



A japan festészet fejlédése -
Az udvari festészettdl a varosi
festészetig

Japénra jellemzd, hogy eltéréen az eurdpai
kultdrdktdl, a keleti hagyomanyokhoz
hiven ecsettel irtak, ,rajzoltak” és
festettek. A festészet fejl6dését a 6
festéiskolakon keresztil kovethetjuk. Az
Edo korszak kezdetére jellemzd az udvari
festészet (Jamato-, Tosza-, Kano-iskolék)
és az udvari témak feldolgozésa. A korszak
elére haladtaval egyre jobban el6térbe
kerlt a vérosi festészet, a nylizsgd varosi
élet &brdzoldsa, ami az ukijo-e iskola
jellemzdje.

Jamato-e iskola volt ,a tiszta”, ,az igazi”,
»akinai hatdsoktol mentes” japan festészet.
Gyokerei a 4. szadzadig nyultak vissza.
Féként a japan torténelem eseményeit
valasztotta témaul.

Tosza-iskola volt az uralkod6é festdi
irdnyzat a csaszéri udvarban. Az iskola
fennallasa alatt csaknem folyamatosan
az udvari festOhivatal vezet6i a Tosza
iskolabol kerlltek ki. Ez a hagyomanyokat
4polo iskola a korai 15. szazadtél a 19.
szazad kozepéig mukodott. Tagjai a Tosza-
klanbdl és a klanba adoptélt muvészek
voltak.. Céljuk volt a hagyoményos
Ljamato-e” stilus megdrzése és tovabb
fejlesztése. Témaban és technikdban az
Gsi japan festémlvészetet (jamato-e)
kovette, ellentétben a tobbi, a kinai
muvészet altal befolyasolt, festdiskolaval,
habar tagadhatatlan, hogy egyes kinai
hatdsokat is magadba 6Otvozott. Témai
kozott gyakran szerepeltek térténelmi
események és szépirodalmi torténetek
4brazolasai (pl. a hires Gendzsi Monogatari
(Gendzsi torténete)). Az iskola szivesen
alkalmazott fustarannyal készllt hatteret
a képeken. Tosza Yukihiro volt az elsd
festé , aki hasznélta a Tosza nevet a
korai 15. szdzadban. Az iskola hivatalos
megalapitdsa Tosza Micunobu (14347-
15257?) nevéhez flizédik.

A Kano iskolat Kano MASZANOBU (1434-
1530) alapitotta, aki a sogun udvari
festéje lett. Mintegy négy évszazadon
keresztil a sogun hivatasos udvari festéi
ebbdl az iskolabdl kerultek ki. Sok jelentds
nagyméretli és reprezentativ alkotésra
kaptak megbizast. Féként hatalmas
valaszfalak, toldajtok diszitésére, ilyenkor
tébb mlvész is dolgozott egyltt egy
képen. Képeiket jellemezte az aranyfist
hattérrel készllt természeti jelenetek,
amelyeket gazdagon festett madarak,
novények, allatok és vizek diszitettek. A
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legszebb munkék kozé tartoztak a kiotdi
Nidzso-var dekoraciés festményei, vagy
az egykori nagojai var hires allatalakos
képei. Az iskola sok kinai festészeti hatast
Otvdzott magaba, és hires volt a csodalatos
monokrém selyemre festett tus tajképeird!
is.

Ukijo-e iskola volt az Edo kor kiemelkedd
festészeti iskoldja és mUfaja.

Ukijo-e iskola, az Edo kor
viragzo festészeti iranyzata

Az Edo korszak (1603-1868) divatos
festészeti iskoldja és mdlfaja az ukijo-e.
Az ukijo a mozgd, nylzsgd, forgatagos
viligot, mig az e képet jelent japanul,
vagyis az ukijo-e a nylzsgé vildgot abrézold
képeket takar.

Jelenlegi ismereteink szerint az ukijo-e
elnevezés emlitésével elészor az 1680-as
években taldlkozunk, az elnevezés arra
utalt, hogy a nyilizsgd, valtozatos vérosi
élet jelent meg a képeken.

Iwasza  Matabei  (1578-1650)  egy
daimjo fidnak a miUvészete gyakorolta
a legnagyobb hatést a kialakuld ukijo-e
festészeti irdnyzatra. Matabei festészete
a Tosza iskoldhoz kotédott. Finoman
kidolgozott arcl, jellegzetes nagyfejl
alakokat festett.

A Kanbun mester egy japan muvész volt,
aki faduc nyomatokat is készitett, kb.
1660-1673 kozott dolgozott, és nevét a
Kanbun korszakrol (1661-1673) kapta.
Nem sokat lehet tudni réla. Egyetlen
szignalt alkotasa se maradt fenn. Kb. 50
kdnyvnyomatot tulajdonitanak neki, kdzte
sungékat is. Szdmos festménye maradt
fenn, valamint 6 volt az elsé, aki par olyan
egylapos fametszetet is készitett, amit nem
kotottek be kdnyvbe. Munkainak tobbsége
sunga jellegli, monokrém, fekete szinnel
készilt nyomat, amibdl néhany még kézi
szinezésu is.

Altaldban tanftvanyat Hisikava
MORONOBU-t (1618(1625)?-1694)
tartjdk a faddc nyomatos ukijo-e mdifaj
megalapitéjanak. MORONOBU legkorabbi
nyomata 1677-bél valé. A korai nyomatok
csak korombdl elédllitott fekete tussal
(szumi) készult egyszinl nyomatok, un.
szumizuri-e voltak. Az ilyen egyszinl
nyomatokat ecsettel egy-két szinnel
kiegészithették.

A fadlc nyomatok kovetkezd jelentds
fejlédési fokadt az Un. benizuri technika
jelentette, amikor is mar nem kézzel vitték

fel az Uj szineket, hanem minden szint
Uj ducon, nyomdssal. Ahany szin volt a
nyomaton, annyi ddcra volt szikség. Az
egy nyomaton, nyomassal felvitt két-harom
szint hasznalé technikdt a Japanban élt
kinai SISZEN nevéhez flzik. Ezt a technikat
az 1740-es évek végétdl alkalmaztak.
Két-hdrom szinnél tébbel nem tudtak
dolgozni, mert képtelenek voltak elérni,
hogy a papir a killéonbdz6 nyomatkészitési
eljardsban a ducokon pontosan oda
kerGljon, ahova kell. A pontatlan illesztés
miatt az Uj szin hatarvonala eltolédott, nem
oda kertilt a képen, ahova kellett volna. igy
a munka hasznélhatatlanna valt.

A pontos illesztést a faducokon Suzuki
Harunobu (1725?7-1770) tudta megoldani,
bevagasok és kis faékek alkalmazésaval.
Ezzel lehetévé valt, hogy akér tiz vagy
tdbbszinG  nyomatok is  késziljenek.
Ez a megoldas forradalmasitotta a
nyomatkészitést. HARUNOBU volt az elsé
ukijo-e mlvész, aki kovetkezetesen hasznalt
hdromnal tobb szint egy nyomaton.
Harunobu elészdér 1765-ben készitett ilyen
sokszinl nyomatot, egy naptart. Az ilyen
munkakat brokat-képeknek (nisiki-e ) is
nevezik.

Az ukijo-e képek tobbnyire haromdimen-
zids, térszerl hatast keltenek, amit az
eurdpai (egy) eltliné-pontos perspektiva
kompoziciés technika atvételével értek
el.  Okumura MASZANOBU (1686-
1764) volt az elsé, aki alkalmazta ezt,
Utagava TOJOHARU (1735-1814) tovabb
finomitottaa technikdt. MASZANOBU és
Nisimura SIGENAGA (?-1756) gyakran
élt e mddszerrel beltéri kabuki szinhazi
jelenetek komponélasahoz.

Az ukijo-e irdnyzathoz tartozé muvészek
a képek témait az Edo korszak
nagyvarosainak szines, forgatagos életébdl
vették. A varosok kézil a sogun-székhely,
Edo szolgaltatta a legtobb témat.

Az ukijo-e irdnyzat két f6 adgra bonthaté:
a nikuhicu-ga(ra), ami kézzel festett
egyedi képeket jelol és a han-ga(ra), vagyis
fanyomatos képekre, amelyek metszett
faddcok  segitségével  sokszorositott
kézi nyomatok voltak. A hanga tovabb
bonthaté koényv (flzet) formatumra, vagy
onallé lap-nyomatokra. A lap-nyomatok
lehettek résznyomatok is, amikor egymas
mellé helyezve a tobb lap egydtt alkotott
egy nagyobb képet, vagy egy Osszetartozo
témaju sorozatot.

A fanyomatos ukijo-e ardnylag olcsé
termék volt, tdmeges vasarléi a varosi
kozépréteghdl kertltek ki. Meg kell
emliteni, hogy sokszor kézzel festett, draga
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nikuhicu-ga képeket készitettek nagyobb
szamban, ,sorozatban” is, az igényesebb
vevék szémara a festémlhelyekben
a muhely/iskola vezet§ mesterének/
tervezéjének iranyitasa és felligyelete alatt.
A mester megtervezte a képet, fellgyelte
a tanitvanyai altal végzett szinezést, majd
szignalta a muvet.

Manapsag a kodznapi értelmezés sokszor
helytelendl az ukijo-e fogalmat azonositja
a nyomatokkal és elfelejtkezik arrdl, hogy
a nikuhicu-ga is ide tartozik. Ez taldn
azzal magyardzhatd, hogy a fennmaradt
nyomatok jéval gyakoribbak, mint a
kézzel festett egyedi nikuhicu-ga képek,
mivel sokszorositasi technikdval gyakran
1000-2000 példanyban is készlltek. A
nagyon sikeres, és hosszU id6én keresztil
forgalmazott  nyomatok (pl. egyes
Hirosige nyomatok) akar a pér tizezres
példanyszamot is elérhették.

Az ukijo-e miivészet
témakorok szerinti
csoportositasa:

A forgatagos vildag ukijo-e alkotasai

a kovetkezé f6 témakorokbe csopor-
tosithatdk:

ebidzsin-ga — gydnyord  noékrél  és
fiatal fiukrol készilt képek, mint pl. a
szérakoztatd negyedek kurtizanjai (judzso)
vagy az elékeld, gazdag hazak nétagjai,

ejakusa-e — népszerl kabuki szinészek
portréi, vagy a sibai-e kabuki szinhazi
Jelenetek,

esunga — erotikus képek,

*musa-e — hds harcosok és szamurajok
(busi) képei,

eirodalmi muUvekbdl atvett klasszikus
témak, valamint japan és kinai ismert
torténetek,

*mitate-e — parodizalt képek, klasszikus
kinai és japan torténetek, hires személyek
a modern korba attéve,

*fukei hanga - j6l ismert tajképekrdl
készllt nyomatok,

*hires varosnegyedek és utcak,
ekacsouga —madarak, virdgok.

Az emlitettek kozul az elsé hadrom volt a
leggyakoribb.
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Ukijo-e fadlc-nyomatok készitési techni-
kédja és folyamata

El6zmények

A festett tekercskép-forma Kindban alakult
ki, majd Japanba is eljutott, és az ukijo-e
és a sunga nyomatok eléfutdra volt. A
nyomatok el&allitdsi  koltsége lényeges
olcsébb volt, mint a festett tekercsképeké,
ezért ezeket lényegesen nagyobb szamban
lehetett forgalmazni.

A fadlcok segitségével készilt nyomat-
technika mintak, szévegek, képek textilre
vagy papirra nyomdsara hasznélt Osi
technika.

Az ukijo-e képek elézményeit a faducrol

készitett nyomatos koényvekben  kell
keresniink, amelyek a széveg mellett
képeket is  tartalmaztak. Buddhista

témaju fanyomatos tekercsekre Japanban
a 8. szazadbdl taldlhaték példak, a 11.
szazadban mar gyakori, hogy buddhista
templomok sajat céljaikra nyomtattak
képeketis tartalmazo valldsos szévegeket. A
jezsuitdk 1590-ben adtak ki Nagaszakiban
az elsd szekularis kdnyvet, egy kinai-japan
szétart.  1593-ban  Tojotomi  Hidejosi
hadserege Koreabdl hadizsékmanyként
hozott Japanba egy hordozhaté nyomdat.
1597-ben Tokugava lejaszu készittette az
elsé hazai hordozhaté fadicos nyomdat,
amivel  nagymennyiségl  politikai  és
torténelmi széveget nyomatott. A 17.
szzad folyaman mar magannyomdak is
megjelentek Japanban. Ettél kezdve az Uj
technika egyre jobban elterjedt, kezdetben
konyvek, majd a 18-19. szazadban ukijo-e
képek nyomtatédsara is hasznaltak.

Szamos konyvet és egyedi nyomatot
megjelentetd kiaddhaz jott létre, amelyek
kozul a leghiresebb a Cuta-ja volt. A
kiadét Cutaja Juzaburo (1750-1797)
alapitotta, aki Utamarot is felfedezte. A
kiad6 kénnyen felismerheté a nyomatokon
lathato, jellegzetes harom hegycsucs alatti

borostyanleveles pecsétjérél.

Eltéréen az europai hagyomanyoktdl, a
japadn ukijo-e faduc-nyomatok a tervezd
mUvész (festd) (esi), a fadicmetszd (horisi),
a nyomomester (szurisi) és a nyomat-
kiado  (hanmoto) egyuttmUkodésének,
team-munkdjanak az eredménye. A
jelenlegi  gyakorlatnak ~ megfeleléen,
a japadn nyomatok azonositdsa a
tervezd mdlvész alapjan torténik, annak
ellenére, hogy bizonyos részmunkakban
altaldban nem vett részt. A mdlvészek
nyomott szigndja a legtobb metszeten
megtaldlhatd. A dlcmetsz6 és a nyomast

végz6é mesteremberek személye altalaban
ismeretlen maradt. Az 1850-es évektd!
a metszé mesterek kezdték feltintetni
a monogramijaikat a ducokon, ami igy
megjelent a fametszeteken is. A kész
metszeteken a kiadé azonositéja s
szerepelt.

A nyomat-kiado

A nyomat-kiadas minden lépése a kiadd
(ami legtdbbszor csaladi vallalkozas volt)
tulajdonosatél fuggott. O hozta meg a
dontéseket, felelds volt a nyomat készités,
valamint az értékesités minden részletéért,
atvéllalva annak koltségeit és anyagi
kockazatat. Munkaja nélkil a kész nyomat
nem johetett volna létre. O volt a folyamat
kozponti személye, aki meghatérozta és
kézben tartotta a nyomat-készités menetét
és az értékesités folyamatat. O volt a dicok
tulajdonosa és Ugyelt a szerzdi jogokra.

Az emlitettek sordn a kévetkezd egymasra
épulé fébb részmunkakat végezte:

*meghatdrozta az aktudlis és eladhatd
témat,

ofelkérte és fizette a tervezé-muvészt a
kezdeti mesterrajz elkészitéséért, vallalva
annak rizikdjat, hogy a tervbél nem lesz
nyomat és elesik a bevételtdl. Altaldban
tehetséges és ismert muivészt valasztott,
akinek az alkotdsa konnyebben volt
eladhaté.

*a mesterrajz alapjan eldontotte, hogy
kiadja-e vagy nem,

*a tervezd muvésszel megrajzoltatta a
kulcs-nyomdéduc elkészitéséhez szikséges
végleges mesterrajzot. A mUvésszel egyltt
meghatdrozta, hogy hany szinducot
fognak hasznalni a nyomaskor, vagyis
a végsd nyomat kevés szint tartalmazo,
olcsd, egyszerlibb kivitelezésl lesz, vagy
igényes, sokszinl, dragabb nyomat,

*a metszémesterrel elkészittette a duco-
kat,

*meghatarozta a hasznédlandé papir miné-
ségét,

*a nyomomesterrel elkészittette a végsd
nyomatot,

*meghatarozta a nagykereskedelmi arat,

*megszervezte a kész nyomatok terjesz-
tését és értékesitését.

Andreas Marks a nyomatkiaddkat is
részletesen targyald, hidnypdtld kdnyvébdl
megtudhatjuk, hogy Japanban az 1790-
es években a kiadok szdma meghaladta
a szazat. A nyomatkészités csicspontjan,
az 1840-es és 1850-es években kb. 250
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kiadd muikodott, majd az 1880-as évekre
szamuk 180-ra, és az 1900-as évek elejére
mintegy 40-re csokkent.

Az ukijo-e nyomat-készités
lépései

A japan fanyomatok méltanyldsa és
értékbecslése a mlvész személye mellett, a
készitéstk technikai finomsagain is alapul,
ezért a kovetkezékben errdl is szolunk.

Az ukijo-e nyomatok a készitési folyamata
ltaldban a kovetkezd 1épésekbdl Allt:

1. 1épés — A tervezd-mUvész készitett egy
kezdeti vazlatos mesterrajzot (sitae), amit
bemutatott a kiaddnak.

A tervezé mlvész elészor egy elnagyolt
vazlatrajzot készitetett vildgosabb tussal
és ecsettel hansi vagy minogami papiron,
amit ‘sitae’-nak neveztek. Ebben a fazisban
még koénnyen korrigalhatoé a vazlatrajz, arra
papir-darabokat vagy foltokat ragasztva,
egyes részletek Ujrarajzolhatok.

2. 1épés — A mUivész elkészitette a végleges
mesterrajzot (hansitae) a kulcs-nyomdéduc
elkészitéséhez.

Miutdn a kiadé elfogadta a vazlatrajzot
(sitae) a mUvész megrajzolta a kulcs-
nyomédic  elkészitéséhez  szlkséges
részletes, végleges mesterrajzot (hansitae,
ami japanul a nyomoéduchoz készilt rajzot
jelent). Ehhez a sitae-t &tmasolta egy
nagyon vékony, &ttetszé és erés uszu-
minogami vagy tengudzso japanpapirra.

3. 1épés — A dlicmetszd elkészitette a kulcs-
nyomdducot.

A metszGmester két tipusba sorolhatd
dldcokat készitett el: a faba vésett
mesterrajzos ducot (amit kulcs-ddcnak,
vagy vonalas ducnak is neveznek),
amivel a mesterrajz viheté &t papirra és
a szindlcokat, amelyek az egyes szinek
nyomasahoz szikségesek.

Osszehasonlitva a szindtcokhoz sziikséges
faval, a mesterrajzos dichoz — a rajz finom
mintazata miatt — strlbb, finomabb szald,
jol faraghatd, ugyanakkor tébb nyomatot
is lehetévé tevd, keményebb, kopasnak
jol ellendllo fat kellett hasznalni. Csak jél,
egyenletesen és szakszerlien kiszaritott,
feszlltségmentes fa alapanyag alkalmas
arra, hogy tokéletes legyen az illeszkedés
a duc teljes fellletén. A slrl évgydrds,
tomor, egyenes szdlirdnyt, faragéskor
nem ,szakadd” fa eléfeltétele volt a jé
faraghatésagnak, csak ilyen faba lehetett a
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Kitagawa Utamaro (1753-1806)

részlet gazdag rajz finom, vékony vonalait
bemetszeni.

Ducfanak csak néhény fafajta volt alkalmas.
A 18. sz. kdzepéig a szivarfat vagy mas
néven katalpa fat (Catalpa bignonioides,
Bignonia Catalpa) hasznaltdk. Késébb
kulonodsen a tengerhez kdzeli hegyvidéken
nové, strG  évgydrlkkel  rendelkezd
vadcseresznye (Primus mutabilis),
vagy késébb a japan buxusfa (Buxus
japonica Mull.) volt kedvelt. Szurimono

nyomatokhoz japan flizfat (Salix urbaniana
Seemen) is hasznaltak. A szurimono privat
megrendelésre,  kulénlegesen igényes,
kifinomult technikdval, drdga anyagokkal
készllt nyomat volt, sokszor versekkel
elldtva.

Miutan a metsz6 a végleges mesterrajzot
forditva — rajzzal lefelé — raragasztotta a
simara gyalult faddcra, a dlcot napfénytdl
védett helyen kiméletesen kiszaritotta.

Ezt kovetéen a dlcra rédragasztott
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Utagawa mester, 1870 korul

papir (hansita) hatoldaldt a metszé
elvékonyitotta csiszolépapirral, majd a
minta jobb atlatszodasa végett kendermag
olajjal atkente.

Ametszé a mesterrajzos dlc rajzvonalainak
mindék oldalat (el6szor a belsét, majd a
kilsét) éles metszékéssel bemetszette a
faba, majd vésével és faragdszerszémokkal
a papir Ures, fehér helyein lemélyitette a
fasikot, ezért a rajzvonalak a duc sikjabol
kiallo gerincként jelentek meg (relief
faragas) és a nyomaskor az ezeken
megtapad6 festék vitte &t a rajzot a
papirra.

4. |épés — A nyomomester a mesterrajzos
ducrél kefelevonatokat huzott le.

Miutdn elkészllt a mesterrajzos duc
err6l tobb kefelevonatot (korrekturaivet)
készitett a nyomodmester, amelyek az
eredeti mesterrajz pontos mésolatai voltak,
és ezeket visszakuldte a muvésznek.

5. lépés — A muvész bejeldlte a ke-
felevonatokon a szikséges instrukcidkat,
a szineket, a specidlis hatdsokat, a
ddcon megtartandé és a kimélyitendd
fafellletet.

Ebben a Iépésben a mivész elkészitette az
annotélt (jegyzetekkel és magyarazatokkal

ellatott)  kefelevonatokat, — amelyeken
bejelélte a nyomaskor alkalmazandé
szineket  és  specidlis  effektusokat,

amelyek meghatéroztak a végsé nyomat
megjelenését és mUvészi hatasat.

A muUvész minden egyes szin jelolésére
kalon kefelevonat-lapot hasznalva,
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szintervet készitett. A mlvész tekintet
nélkil a  nyomaskor  hasznélandd
szinekre, a kefelevonaton cindberrel (su)
jelodlte a dicon megmaradd és a vésével
eltdvolitandé fellleteket, a szlkséges
szineket, hatasokat, valamint esetenként
a lap szélén pontosan megnevezte a
konkrét festéket. A jeldlésre azért hasznalt
cinbbert, mert ez a magyarazatokkal
elldtott kefelevonatnak a ducra torténd
felragasztdsa utdn nem szivodott be a
faba, és a farél konnyen le lehetett mosni,
miutdn a vésés megtortént.

A végsé nyomaton a szlirke égen az esé
és a ho szemléltetésére fehér vonalak és
pontok szolgaltak. A mUvész a szinterven
az éghez vildgos festéket haszndlt és
a rajta 1évé fehér vonalak és pontok
jelolésére sotét festéket (tintat). Hasonldan
jelélte a ruhazaton taldlhaté bonyolult
mintézatot. A kép kevésbé fontos részein
a szinmegadést 4ltaldban a muivész
tanitvanyai végezték.

6. Iépés — A metszé minden egyes szinhez
elkészitette a szindtcokat.

Amikor a metszé megkapta a szintervet
(az  annotdlt  kefelevonat lapokat)
megfaragta a szlkséges szamu szinducot
— legaldbb szinenként egy ducot. Ahol a
nyomaton szinnek kellett lennie, ott a duc
faanyagat meghagyta (tehdt az a végsé
dicon kidomborodott), a tobbi helyen
pedig lemélyitette. A metszé a dlcokat a
szukséges illesztéjelekkel (kento) is ellatta.
Az illesztéjeleket a fadlc kilsé szélén a
mintdn kivil helyezte el. Kétféle jeldlést

alkalmazott, egy kagi-nak nevezett L-alaku
bemetszést, amit a jobb felsé sarokba
rakott, valamint a hikicuke-nek nevezett
vizszintes jelet egyvonalban a kagi-val
a fels¢ lapszegélyen. Ezek biztositottak,
hogy az dsszes rajz és szin a nyomaton a
korrekt helyre kerdljon.

Akkor, amikor egy szin csak egy kisfelGletre
terjedtki, akkorlehetettegy ddcot hasznalni
két szinre is. A nyomatokon gyakran
eléfordulé  szinyoghéld  nyomésdhoz
két duc kellett, egy a vizszintes és egy a
fuggoleges vonalak nyoméséhoz.

7. 1épés — A nyomdmester elkészitette a
végsd nyomatot.

A nyomatok legfontosabb alapanyaga a
megfelelé papir volt. Altaldban az ukijo-e
nyomatokhoz  hasznalt hagyomanyos
papir a kivald mindségl, kézi meritésu
japan papir, a vasi vagy mas néven vagami
volt. A vasi sz6bdl a va azt jelenti, hogy
japan és a si jelentése papir. Az ukijo-e
nyomatokhoz haszndlt papirral szemben
tdmasztott kovetelmények voltak, hogy
a papir lagy, j6 festékfelvevd képességu
(abszorbens), a felulete egyenletes és sima
legyen. Ezeknek a kdvetelményeknek csak
néhany japéan papirfajta felelt meg.

Az ukijo-e nyomatokhoz a japan papir
egyik tipusat az un. kozo papirt hasznaltak
elészeretettel. A kozo, vagy kozogami a
japan papir-eperfa (Broussonetia kazinoki
Siebold) kérgébdl készult. A kozo papir
hajlékony, rugalmas, ellendlld, nehezen
gylrédd és mérettartd. Méretét a nyugati
papirokkal szemben alig valtoztatja,
amikor a nyomashoz megnedvesitik. Ez
kaldéndsen fontos a tdbb dicos (szines)
nyomas esetén a pontos illesztés miatt. A
kozo papir olyan erds, hogy még targyakat
és ruhat is szoktak késziteni beldle.

A kozo papirnak két valtozatat hasznaltak
ukijo-e nyomatokhoz: az olcsbbb masza és
a jobb mindségl, vastagabb és dragabb
hoso papirt. Igényes, finom ukijo-e
nyomatok (pl. szurimono) hoso papirra
készultek.

Az  ukijo-e  nyomatok  torténetének
kulonbdz6 idészakaban a papirok mérete
és mindsége valtozott. A korai fekete-fehér
és kézzel szinezett nyomatokat (urusi-e,
beni-e, vagy benizuri-e) éltaldban masza
papirra készitették (tébbnyire 1765 el6tt).
A hoso papirt hasznaltdk a kezdeti idéktél,
de csak a sokszinGi nyomatok (brokat
nyomatok) megjelenésétdl (1765) valt
egyeduralkodéva, egészen az 1840-es évek
elejéig. Ekkor ismét a masza kerdlt el6térbe
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a luxus nyomatokat tilté rendelkezések és
a méretek csokkenése kovetkeztében. Ez
nem vonatkozott a szurimono-ra , melyet
tovabbra is hoso papirra nyomtak.

A hagyomanyos japan sunga
muvészet- az erotikus témaju
ukijo-e

A mdlvészetben kezdettél fogva jelen
van az erotika. Azsidban ennek gazdag
hagyomanya alakult ki, kuléndsen
Indidban, Kindban és Japanban. A mai
kéznapi nyelvben, a sunga fogalomkorébe
tartozik az olyan muvészeti vagy irodalmi
alkotds, amelynek a témaja kifejezetten
az erotika. A kovetkezdkben csak a sunga
mUvészeti hagyomany japan tradicioival és
mUfajaval kivanunk foglalkozni.

A japan sunga szé jelentése ‘tavaszi kép'.
A tavasz a (testi) szerelem szimbdluma
a japan muvészetben. A 19. sz. végétdl
osszefoglalé néven sunga-nak nevezik
a japan erotikus témdju  rajzokat,
festményeket, fametszeteket és az egyéb
illusztraciokat.

A sungak kozkedveltek voltak és hatalmas
mennyiségben készlltek. Egyes kutatok
szerint az 0Osszes valaha készilt japan
nyomat-mennyiség egyharmada sunga
lehetett.

A sunga muvészet jelenleg a Japannal
kapcsolatos  mUvészeti  kutatds egyik
népszerl terllete. Szamos japan és mas
nyelvd kényv jelent meg az elmult harminc
évben, tobb konferencia és kiallitas téméja
volt az elmult idészakban.

Az elsé sungat értékelé konyvek kozott
volt Tom és Mary Evans 1975-ben kiadott
tanulmanykotete, Lane és Hajasi 1995 és
2000 kozdtt megjelent 24 részes sunga
sorozata, majd Uhlenbeck és Winkel
2004-ben kiadott kidllitdsi katalogusat
emliteném meg a teljesség igénye nélkul.

Idérendben felsorolva a fontosabb sunga
kiallitdsok: 1989 - a Musée d’lIx-elles,
Brisszel; 2002 — Scholten Japanese Art,
New York; 2004- Kunsthal Rotterdam;
2009-Milano, Palazzo Reale, Milano; 2010
- Museo delle Culture, Lugano és a British
Museum 2013-ban tervez sunga kiallitast.
A hagyomanyos japan sunga muvészeti
alkotasok két f6 tipusba sorolhatok:

*az egyedi és nagyon draga, luxus kivitell
kézzel festett sunga képek (Un. nikohicu-
ga). Ezek féként tekercs- és albumképek.
Munkaigényességlk és dragasaguk miatt
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az ilyenek csak igen tehetés emberek
szamara voltak elérhetdk.

ea faducrél készult sunga nyomatok.
A nyomat technika fejl6désével és
elterjedésével a sunga-nyomatokat

kdnnyen és gyorsan lehetett sokszorositani,
ezért aranylag olcséva valtak és kdnnyen
eladhatd, népszerl tomegtermékek lettek.

A sunga nyomatokat altaldban kényvbe
(fuzetbe)  kototték, és 12 képet
tartalmaztak, ami az év 12 hdnapjara
eloszthatd, nézegetni valdé mennyiség
volt. Altaldban 3 kényv alkotott egy teljes
sorozatot. Manapsag csak nagyon ritkan
taldlkozhatunk teljes sorozattal, mivel ezek
tagjai mara mar tobbnyire elkallédtak,
szétfoszlottak a gyakori nézegetéstdl. A
kényvek tobbnyire kis alakiak voltak, igy
kénnyen hordozhatok, kélcsondzhetdk és
elrejtheték az idegen szemek eldl.

A konyvek mellett késziltek még egylapos
nyomatok is, esetenként nagyobb
méretben. Ritkan taldlkozhatunk 12 képes
tekercsképpel, amikor a 12 kulonallé
nyomat-sorozat tagjait ragasztottak fel
textilre vagy papirra tekercsképnek.
Kivételes esetekben eléfordul ugyanannak
az alkotasnak mindkét (festett és nyomott)
technikaval készult valtozata is.

A sunga torténete és a cen-
zurazasa

Japanban a sunga mdlvészet a 16.
szézadig vezethetd vissza. A korai kor-
szakban a csaszari udvar lakéinak vagy
kolostorok  szerzeteseinek  elhiresult
erotikus torténeteit, botranyait
dolgozta fel tekercsképeken. Majd az
Ludvari muvészetbdl”  atalakult ,varosi
muvészetté”, és f6 témajava a sokszinl
nagyvarosi élet valt. A sunga mUvészet
fellendilt a 17. szédzadban, majd a faduc
nyomatos technika megjelenésével és
fejl6désével a 18. és a 19. szazadban a
csucspontjdra jutott és a szazad végén
hanyatlasnak indult.

A szexet Japanban nem cenzlraztak,
viszont a sunga nyomatokat idénként
szigoru cenzUra ala vetették. Idészakonként
eltéréen, a sunga nyomatokat tervezd
muvészeket és az eldallitasi folyamatot
koordindlé  és forgalmazé  kiaddkat
megbuntették.

A sunga hosszd idén keresztil tiltott

muUvészet volt. A Tokugava sogunatus
csaknem teljes fennélldsa alatt (1603-
1868), a hivatalos llaspont szerint, asunga
kdros volt a kozerkodlcsre. Az elsd tiltast
mar 1661-ben kiadta a csaszar helyett a
tényleges hatalmat képvisel6 Tokugava
sogunatus. A Kjoho rendelet utan, 1722-
tél minden Uj kényv megjelenése (beleértve
a sunga-konyveket is) a japan sogunatus
varosi biztosainak elézetes engedélyéhez
volt kotve. Ettdl kezdve minden olyan
kiadvany illegalisnak szédmitott, amelyik
nem tartalmazta szerzé (mivész), a kiadd
azonositéjat (pecsétjét) és a kiadas idejét. A
sunga illegélis mlvészetté valt, a mivészek
a kovetkezményektdl tartva, Onmaguk
védelme érdekében nem szignaltdk a
sunga alkotasukat. 1761 és 1786 kdzott a
korabbi rendelkezés érvényesitése enyhilt,
ezért esetenként a muvészek a neviket
vagy a nevlkre utald jeleket elrejtették
legyezdn, vagy a nevikre utald szét a
szdvegben.

A korlatozasok azonban a sunga
népszerliségének nem vetettek gatat, sét
a sunga készitése és eladasa felvirdgzott.

A modern Japanban a muvészi
erotika megjelentetése  kiadvanyokban
csak akkor volt lehetséges, ha a fanszérzet
nem latszott. Még az 1990-es évek
elején kinyomtatott - a sunga muvészetet
értékeld — konyvekben és az eredeti képek
reprodukcidit bemutatd kiadvanyokban
is a nemi szerveket “letakartdk”. A japan
korményzat csak 1995-ben enyhitett
a sunga kiadvanyok szigoru torvényi
el6irasain és korlatozasan.

Az elmult 15 évben a sungat
megitéld japan hivatalos allaspont némileg
valtozott, ennek eredményeképpen sok
sunga cenzUrazatlan tanulmany és kdnyv
jelenhetett meg.

Mindezek ellenére, napjainkban s,
Japadnban a sunga a koznapi életben
sokszor még mindig tabunak szamit,
ennek kovetkezményeként kutatdsa még
csak most van fellendilben.

Edo a nagyvaros, a sunga
nyomatok bdlcséje

Az Edo-korszakban, a mai Toki6
szivében, az akkori vilag egyik legnagyobb
varosa alakult ki.

Az 1700-as évekre Edo lakossaga
megkozelitette az egy milliot. Ez féként

a korabban mar emlitett és 1633-t0l
kotelezé ,szankin  kotdj” rendszernek
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lwase Matabei (1578-1650)

volt betudhatd, amikor is az orszag kb.
300 daimjo-ja (a tartomanyokat vezeté
foldesurak) minden masodik évet, egész
kiséretlikkel egyutt, Edoban kellett, hogy
toltsék. A csaladtagok, abban az évben
is Edoban kényszeriltek maradni, a
cselszovések elkerulése végett, a sogun
Jtuszaiként”, amikor a daimjo egy évre
visszatérhetett a sajat tartomdnyaba.
Ugyancsak itt allomésozott a sogun
mintegy félmilliés szamurdj hadserege. A
varos maradék lakdssagat foldmuvesek,
iparosok, mulvészek és kereskedék alkottak.
Ezeknek megélhetést és jo bevételi forrast
biztositott a nagyszdmU nemes az
életvitelével és a szamurdj réteg a szdmukra
kotelezéen  el6irt  életkordlményeikkel
Osszefliggd megrendeléseikkel.
Mindezeknek kodszénhetben a kereskeddk
olyan tehetéssé véltak, hogy luxus
szinvonall életvitelt és szdrakozast s
megengedhettek maguknak.
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Edo két f6 varosrészbdl allt. A magas
ranglak (nemesek) varosabdl, amit
jamanote —nak hivtak, ez Edo magasabban
fekvé, dombos részein helyezkedett el.
Itt volt a varoskdzpont a sogun varaval,
valamint a daimjo udvarhdzakkal és a
szamurajok hazaival. A masik f6 varosrész,
az alacsonyranguiak (k6zemberek) vérosa,
amit sitamacsi-nak neveztek. Ez a mai
Tokio-6bol és mellette a Szumida folyd
kornyékén terdlt el. Itt lakott a véros
népességének a mintegy fele Edo kb.
egyotodnyi tertletén. Az itteni nylzsgd
élet a maga emberforgatagaval, felkapott
szérakozési lehetéségeivel, szdrakoztatd
negyedeivel, utcéival, boltjaival, teahazaival,
szinhazaival, szines vilagaval és mindent
meghatarozé Uj divatjdval adta az ukijo-e
képek f6 témait. Az itt atélhetd erotikus
szbrakozasok, gydnyorok, kalandok pedig
a sunga képek témainak f6 forrasai.

Josivara - Edo hivatalosan
engedélyezett szorakoztatoé
negyede

A ‘'szankin kotdj’ rendszer
kovetkeztében az 1700-as években Edo
nemek szerinti megoszldsa nem volt
egyensulyban. A varosban tulnyomorészt
férfiak  éltek, a lakdssdg  mintegy
kétharmada és csak egyharmada volt né.
Ezért virdgzott a prostitlcié. Edoban a
prostiticiét mar 1589-ben hivatalosan is
engedélyezték. A prostiticié kontrollalasa
végett a varosi vezetés 1617-ben engedélyt
adott egy szérakoztaté negyed (kuruva)
kialakitasara. Ez a negyed a Josivara 1623-
ben el is készUlt. Josivara rizsfoldeket jelent
— a josi egyarant jelent rizsfoldeket, de
oromteli, boldog jelentéssel is bir-, ezért
késébb atirtdk a jobban hangzé ,6rom
mezdOkre” a nevét. Az egész Josivarat
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épitett fal és vizesarok vette korul és csak
egyetlen kapun keresztll lehetett ide
belépni. A negyednek egy féutcaja volt a
Nakanocso, amelyrél 6t mellékutca nyilt.
A hazak tobbségében vonzo6 teahdzak és
éttermek is voltak. A szérakoztatd negyed
kozkedvelt volt és nagy sikerrel Gzemelt,
amikor 1657-ben egy nagy varosi tlzvész
alkalmaval leégett és megsemmisdilt.

Azonban kordbban mar elkezdtek
épiteni egy hasonld, nagyobb szérakoztatod
negyedet kicsit messzebb a varostol, az
Aszakusa negyedben, a hires Aszakusa
templom mellett. A ,Régi Josivara”
megsemmisilésének az évében az ,,Uj
Josivara” (Sin Josivara) megnyilt. Ez is fallal
és vizesarokkal volt elzérva a kulvilagtél
és csak egyetlen kapun keresztil lehetett
bejutni. Josivara itt muUkodott egészen
1958-ig, a hivatalos bezaras idépontjaig.
Az ,,Uj Josivara” sokkal nagyobb volt, minta
régi. A falon beltl mintegy 200 egységnek:
teahaznak, gésa-hdznak, bordélyhaznak,
szinhaznak és boltnak adott helyet. A 235
m hosszU féutcajat szintén Nakanocso-nak
hivtak, amelybe hét mellékutca torkollott.

A varosi vezetés jol fellgyelete
alatt tudta tartani a szdrakoztatod
negyedet latogatdival és lakdival egydtt,
biztositani tudta a negyed addztatdsat
és a belépdk ellendrzését. Josivara életét
szigorl rendeletek szabalyoztak:  pl.
a tanitomester vagy Ur nélkil maradt
szamurdj-harcosok (az Un. ronin) nem
|éphettek be Josivardba; a latogatdknak
a fegyvereiket a kapunal kellett hagyni; a
latogatdk nem maradhattak éjszakéra (a
kapu bezéardsa utan) a negyeden beldl.
Rendszeres orvosi ellenérzéseket tartottak,
hogy elkeriljék a nemi betegségeket. A
prostitualtak nem mehettek ki Josivarabdl,
csak évente egyszer a cseresznyevirdgzast
megnézni, vagy rokonukat meglatogatni,
ha az haldlan volt.

Az engedéllyel rendelkezé
kurtizdnokat  dzstjo-nak hivtdk, ami
kéjnéket jelent. Szigord hierarchidban
éltek, a legmagasabb ranguak az ojran-ok
voltak, késébb taju-nak is nevezték dket.

Hasonlé negyedek mdkodtek az
orszagban mashol is: Osakdban a Sinmacsi
és Kiotéban a Simabara.

Josivardban  nemcsak  bordélyok
mukodtek kurtizdnokkal, hanem olyan
szorakozéhelyek is, ahol nem volt

szexudlis szolgaltatds, hanem a tanult,
professzionalis tarsalkodé és szoérakoztatd
holgyek (gésak) a sokrétl egyéniségiikkel,
muveltséglkkel, szellemességuikkel
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és mdlvészetlkkel vardzsoltdk el és
szérakoztattdk a vendégeket, kulinaris
élvezetekkel flszerezve. A gésak aktudlis
témakrol, mUvészetrél, irodalomroé|
beszélgettek a vendéggel, népszerl dalokat
énekeltek, kdlteményeket adtak eld, amiket
a samiszen-nek nevezett haromhuros
gitarszer(i hangszerrel kisértek.

A vendégeket a Josivara altal
nyUjtott szérakozasi lehetéségekrdl, a
bordélyhazakrél és lakéirdl vezetd-flizetek
informaltak. Ezeket &ltaldban félévente
frissitették, naprakész allapotba hozték.

Edoban voltak a Josivaran kivali mas,
hivatalos engedéllyel nem rendelkezd, de
felkapott szérakozdhelyek is. Ezek sokszor
igen kedveltek voltak, mivel az eléirdsok
nem voltak olyan szigordak, mint az
engedéllyel rendelkezd Josivardban. llyen
egységek a varos Takanava és Sinagava
részében mukodtek.

A japan szbhasznalat
megkulonboztette a kétféle negyedet
- akaszen (vords vonal) volt a neve az
allamilag engedélyezett és szabalyozott
LVOréslampas” negyedeknek, amig
aoszen (kék vonal)-nak hivtdk az illegélis
negyedet.

A kurtizadn és a gésa egymastdl jol
elhatérolt foglalkozas volt, habar sok
hasonlé tevékenységet is tartalmazott.
Az alapvetd megkllonboztetés, hogy
a kurtizdn szexudlis szolgaltatasokat is
nyUjtott a vendégeinek, ezzel szemben
a gésa szexudlis szolgaltatdsra nem volt
hajlandd. A gésdkat és a kurtizdnokat
is mar gyerekkorukban kivalasztottdk és
hosszu idén keresztll nevelték és tanitottak
a hivatasukra.

A kurtizdn és a gésa konnyen
megkllonboztetheté a  nyomatokon
vagy a festett képeken. A kurtizdn a
hagyomanyos udvari 6ltdzkodés szerint
2-3 kimonoét hord, a gésa modern
ruhazatban van. Egy kimondban és egy
alsé6 kimondban, valamint egy fekete
fels6kimonot is felvesz, ha a szabadban
tartdézkodik. Jellegzetes kulonbség, hogy
a kurtizdn széles selyemoévet Un. obi-t
hord elél megkodtve, gyakran bonyolult
csomozassal. A gésa obi-jat hasonldan az
dsszes n6hoz (kivéve a kurtizanokat) hatul
koti meg. A kurtizdn mindig harisnyat
visel és szabadtéren magasitott talpu
fapapucsot (geta) hord. Ezzel szemben a
gésa mezitldb, vagy alacsony papucsban
jar. Ha a kurtizan szabadtéren sétal, akkor
l&ny-szolgaldja és egy vagy két tanitvanya
kiséri. A gésat lanyszolgaldja kiséri, aki

ltaldban egy feketére lakkozott tokot visz
magaval, amiben a gésa samiszen-je van,
estefelé még egy masik szolga is kisérheti,
aki a haz cimerével diszitett ldmpast visz.

Az ukijo-e sunga témai,
helyszinei, szerepldi és céljai

Az erotikus témaju jelenetek mindig
vonzottdk az ukijo-e vésarlokat, ezért
népszerlekvoltak. Asungaképekrejellemzd,
hogy ardnyaiban a természetesnél jéval
nagyobb nemi szervekkel hangsulyozzak ki
a mondanivalét. A nyugatiak (Japanban igy
hivjdk az eurdpai és az amerikai embereket)
szamara az irgalmatlan nagyméretli nemi
szerv latvanya szokatlan és lehet ijesztd
is. Japanban ez nincs igy. A japanok
hozzaszoktak az ilyen ldtvanyhoz, sokszor
taldlkozhatnak  nagyméretl  szexuélis
szimbolumokkal pl. termékenységi
fesztivalokon, sintoista templomokban.

Asungaegyarantsegithet nének és férfinek.
A képeket kitehették otthon, hordhattdk
magukkal a partner szérakoztataséra,
elblvolésére és stimuldldsara. A sunga
konyvek  szexudlis  tankdnyvként  és
kézikonyvként is szolgalhattak, kilondsen
a fiatal, tapasztalatlan feleségek, pérok,
lanyok és fidk szdmara. Szokds volt

fiatal hazaspdroknak sunga konyveket
ajandékozni.  Népszerliek voltak a
konyvkolcsonzék, ahonnan  sungat s

lehetett hazavinni. 656 ilyen kolcsénzd
mUkodott Edo-ban és 300 Osakaban
1808-ban.

A sunga képek a mivészi megfogalmazas

mellett a japan tarsadalom
kordokumentumai  is,  hirt  adnak
az  egykori  tarsadalom jellegzetes

rétegeirdl, azok életérdl, szérakozasairdl,
divatjarél, ha tukrei az egykori ruha-
és hajviseletnek, butoroknak és egyéb
berendezési és hasznélati targyaknak. A
részletek bepillantast engednek a korabeli
tarsadalom  jémddu  és  szegényebb
rétegeinek életmddjaba, abba az intim
szféraba, amelyben természetesek a testi
szerelem megnyilvanulasai.

A sunga képek gyakori helyszine és témaja
volt a szoérakoztaté negyedek (kuruva)
pl. Josivara, és az ott atélhetd élvezetek,
erotikus kalandok és egyéb szérakozasok.
A tehetés férfiak itt eltolthettek egy
felejthetetlen estét, akér igénybe véve egy
hires ojran (legmagasabb rangu kurtizan)
szolgélatait is.  Sokan intellektudlis

91



szérakozést kerestek egy elismert gésa
tarsasdgaban, annak zenei és irodalmi
mlveltségét csodalva. Persze ezek a
testi -szellemi ,lakomak” nem adattak
meg minden Edo-i polgar szdmara, mert
mindehhez bizony jéI témott pénztarca
kellett. A szegényebbek megelégedtek az
utca szines forgataganak a latvanyaval
és egy sunga vagy ukijo-e nyomat
vasérlasaval.

Japanban az erotikus mUvészet
legvirdgzébb mufaja a sunga nyomatok
voltak. A sunga képeken minden
elképzelhetd lehetséges erotikus helyzet
és szinhely megtaldlhatd, a humorostél a
romantikusig, a hagyomanyos formaktél a
furcsa és szokatlan pdzokig.

A sunga mfaj a témdak gazdag korével
rendelkezik.  Leggyakoribb  téma a
hagyoméanyos, heteroszexuélis szeretkezés
hézaspérok, szerelmesek vagy kurtizadnok
és a fizetévendégeik kozott, pérban,
hdrmasban vagy csoportosan. A szerelmi
haromszog (ménage & trois) abrazolasa
sem volt ismeretlen.

Megjelenik a  képeken a  kukkolas
(voyeurizmus) is. A kukkoldk kozott feltlinik
a féltékeny feleség, az irné, a szobalanyok,
a szolgaldk, a kisérék. A nyomatok
szerepléje egy tipikus japan figura, a
Maneemon. Ez a név egy széjaték, ami a
mane (imitatacié) és a mame (bab, vagy
kisméretll) szavakbol szarmazik, taldn a
magyar Babszemjankéhoz hasonlithaté. A
babszem-méretli Maneemon észrevétlenl
tud besurranni a szobaba, és igy mindent
lathat. Altalaban a sunga nyomatok
szélén kap helyet. El6fordulnak erotikus
fantazia jelenetek, amelyekben férfi és néi
szellemek, démonok és isteni vagy mesebeli
lények szeretkeznek foldi emberekkel.
Erdekes téma volt a nyugatiakkal folytatott
szerelmi egyUttlét megjelenitése. Az atlag
japan nagyon ritkan latott nyugatiakat,
az orszag hosszU idén keresztili zértsaga
miatt, ezért az ide érkezd nacidk a japanok
szamara  kulonlegesnek, egzotikusnak,
kuriézumnak szémitottak. Kivancsisdguk
kiterjedt arra is, hogy egymas kdzott,
vagy egy japéan kurtizadnnal vajon hogyan
szeretkezhetnek. Szdmos ilyen témaju
sungat terveztek. Pl. Utamaro: A parna
kélteménye (Utamakura) cimd kényvében,
az egyik jelenetben, egy nyugati, holland
par szeretkezését lathatjuk.
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A lendvai kidllitds  megrendezésével
szerettlik volna a tébb orszagot érintd,
hajdan  panndniai  térség latogatoit
egy kulénleges élményben részesiteni,
és egy olyan utazdsra hivni, amely
bemutatja a tavoli dzsiai orszdg korabeli
tarsadalménak és kultdrdjanak a maga
nemében egyedilalld szeletét, a sajatos,
eurépai Osszevetések, parhuzamok és
eltérések, felvillantdséra is lehetéséget
biztositva. Szandékunk az volt, hogy a
kiallitdson bemutatott eredeti alkotasok
és targyak, valamint a hozza kapcsoldédo
kataldbgus megismertesse, és leplezetlentl
tarja a latogato elé a japan kultdra e sokaig
rejtegetett, a nemzetkdzi muvészet terén
is kiemelkedé kordokumentumait.

Rangos sunga muvészek:

Hisikava MORONOBU (1618(1625)?
-1694)

Szuzuki HARUNOBU (c.1725-1770)
Iszoda KORJUSZAJ (1735-90)
Kitagava UTAMARO (1753 -1806)
Torii KIONAGA (1752-1815)
Kacukava SUNCSO (aktiv kb.1780-as
évektdl a korai 1800-as évekig)
Utagava TOJOKUNI (1769-1825, aktiv
1788—1824)

Kacusika HOKUSZAJ (1760-18409)
Janagava SIGENOBU (1787-1832)
Keiszai EISZEN (1790-1848)

Kikugava EIZAN (1787-1867)
Utagava HIROSIGE (1797-1858)
Utagava KUNIOSI (1797-1861)
Utagava KUNISZADA (1786-1865)
(Utagava TOYOKUNI IIl. —ként is ismert)
Kavanabe KJOSZAJ (1831-89)

Koszonetnyilvanitas:

Kilon koszonetet szeretnék mondani a
Szlovén Kulturélis Minisztériumnak, Lendva
Kozség Onkormdanyzatanak, a Lendvai
Galéria-MUzeum munkatdrsainak és Gerics
Ferencnek, az intézmény igazgatojanak,
akik tdmogattak és segitették a kidllitas
|étrejottét és felismerték e kidllitds &ltal
nydjtott kuldnleges lehetéséget, hogy a
japan kultdra sokdig titokban tartott és
még ma is alig ismert teriletét elséként
bemutassék a szlovén és a kdzép-eurdpai
kozonség szdmdra.
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