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Paizs Laszl6: Kitaszitottak I. - 1994

A Negativ formaktadl a
~megalvadt” Fold(kéreg)-képekig

(Paizs Laszl6 (emlék)kiallitasa a Szombathelyi Képtarban)

2009. oktéber 1-jén bekodvetkezett, hirtelen haldla 6ta még nem sirathattuk meg, nem tudtuk lélekben eltemetni
azt a nagyrabecsult és szeretett mestert, vérfagyasztd humorral megaldott baratot, akit Paizs Laszlénak hivtak. Talan
kozel fél évvel a halala utdn s a muvei kozott kiderdl, egyaltalan meg lehet-e ezt tenni.

Emlékkiallitdséra, mely valogatds élete korszakaibdl,
nem véletlentl Szombathelyen, a Képtarban kerllt
sor. Szentpéterdron szlletett, 75 éve. Szombathelyen
érettségizett, ahol a Savaria MUzeumban mukodé rajz
szakkorben készilt a mlvészi palyara. ,Mlanyag” képek
és szobrok alkotdjaként valt ismertté itthon és kilfoldon,
s nyugodtan tarthatjuk megrenditének, hogy elsének
Szombathelyen, a Claudius Szélléban kerilt , koztérre”
egyik akril plasztikdja (1972-ben), mely ma, a széllodat
is elért privatizacié kovetkeztében megtekinthetetlen.
Csak reméljik, hogy megvan valahol, ha ismeretlen
helyen is. Paizs akkoriban egyszerre hivta ki maga ellen a
kultdraval is politizald hatalmat, és vivta ki mUvésztarsai
elismerését, a lengyelorszagi Poznantol Ujvidékig, illetve
nyugaton. Szombathely utdn hamarosan Kdészegen,
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Zalaegerszegen — a tagabb szul6foldjén tehat — koztéri
mUvet avattak téle, mig Budapesten eldszor csak 1980-
ban, a Kongresszusi Kdzpontnal tortént meg ez. Nyugat-
Dunantul természetesen volt-e nyitottabb a muvészi
kezdeményezések, kisérletek, ujitasok irdnt — vagy a
Nyugattal 6sszekdté kapunak szamitott, ahol az akkor
hivatalos al-muvészettel nem lehetett el6éhozakodni? Ezt
bizonyéra kideritik majd a kutaték. De az is tény, hogy
els¢ kidllitasat — egy klubban — Gydrben rendezhette,
1966-ban. Mér a masodik, melyet (a privat szférat
egyébként el nem ismeré szocializmusban) sajat
koltségén mutathatott be a févarosi Fényes Adolf
Teremben, 1971-ben, sajatos mindsitést kapott: ,tlrt”
mUvészetként Iéphetett Budapest kdzdnsége elé. Valljuk
be, ez a mindsités a legnagyobb akkori kultdrpolitikusnak
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nem valik dicséretére (a jelzd jelentése ugyanis: eltrjik
a mUvészetet), és sem a kultirdhoz, sem a mUvészethez
nincs kdze. Paizs Laszlonak pedig épp e kettéhoz volt a
legtobb.

lgazi mindsitést az 1971-es kiéllitasdt megnyitd
személyiség, a Képzdmlvészeti Féiskola akkori rektora,
Somogyilozsefszobraszmivészjelentett, akia huszonkét,
attetszé muanyagba 6ntott targydarabot — melyeket
Paizs ott bemutatott — muvészetnek mindsitette,
mikdzben a nagy nyilvanossag elétt (a sajtdoban) még
mindig azon ,patologikusan régeszmések” kozé
tartozott, akik artalmara vannak a vilagnak. Paizs Laszl6
emlékkidllitdsdval parhuzamosan ladthaté az ové is,
Budapesten, a Pataky Galéridban, In memoriam Somogyi
Jozsef cimmel, felelevenitve a mlvészek generacioit
nevelé és tdmogatd, burgenlandi sziletésl mester
munkéssagat, aki nem atéllotta palyakezdd kollégainak
Ujitasait beépiteni mlveibe: Vizbelépd ciml szobrat
Paizs akkoriban egészitette ki egy mianyag részlettel.
Az eddig elmondottakbdl kiderilhetett, Paizs Laszl6
palyajanak induldsa — a hivatalossagot és nyilvanossdgot
tekintve — nem tUl baratsagos viszonyok kdzott tortént.
De voltak életre sz6lé baratsdgokat megalapozé
események, s baratok, akik mellette alltak. 1972-ben a
BME Bercsényi Kollégiumaban Paizs kiallitdsat szintén
egy foldije, Makovecz Imre épitész nyitotta meg, annak
a Magyar Muivészeti Akadémidnak alapitd elndke,
melynek — munkassdga utols6é el6tti elismeréseként,
Munkécsy-dija, Erdemes Miivésszé nyilvanitasa utan —
2000-tél Paizs is tagja volt.

Ha jol megnézzik, ma sem mas a helyzet.

Eletmlvét még a 2007-ben kapott Kossuth-dija
nyoman sem tekinthette at, sem & maga, sem senki
mas. Klzdott érte pedig az utolsé pillanatig (milyen
megdobbentd is ez: kizdenie kell egy ilyen fontos
pillanatért és a nyilvanossagért egy életmd alkotdjanak!),
szinte kiszokve az intenziv osztalyrél, probalva elérni
nagy nemzeti intézményeink ifj és id6sebb vezetdit
a célja érdekében. Hidba. Hogy torténhet meg ez,
azutan, hogy a rendszervaltoztatds 6ta rehabilitaltédk a
kulturpolitika 4altal egykor ellehetetlenitett alkotokat s
azt a mulvészetet is, mely — a 60-as évektdl, tehat szinte
egybeforrva Paizs pélydjéval — fenntartotta a mulvészet
fogalmat Magyarorszagon? A valasz mar nem politikai
jellegl, inkdbb egy ismét és magétdl egyoldaltva valo,
szakintézményi dontés. Egyszerl és hatborzongatd: a
kortars mlvészet elméletébdl és gyakorlatabdl kihullott
az életm( fogalma és ténye, ismeretlenné valt az azt
Osszetartd és mozgatd belsé kohézio, hogy atadhassa
helyét a tarsadalomba sok szélon kapcsolédd és arra
sokféleképpen nyitott mUvészi gyakorlatnak. Projektek,
palydzatok, témak valtak a mulvészet fenntartoiva,
az alkotd6 ember pedig azok kiszolgaldjava lett
(természetesen tisztelet a mindenkori kivételeknek). Hogy
a rendszervéltozas ténylegesen bekovetkezett, dm nem

a politikdban, hanem egy annal |ényegesen érzékenyebb
terlleten, az emberiség szdmara hosszU ideig a maga
|étezése metafizikai dimenzidit bizonyitd mlvészetben
(pontosabban:) és kultirdban, az a mdvészeti életben
bekdvetkezett valtozasbol kétségtelennek latszik. Paizs
maga vonzddott az ilyen egyszerl és hatborzongatd
témakhoz, hiszen megélte azt, miként tlntetheti el
egy ideoldgia az (alkotd) embert, s sajat tevékenysége
is ludas a torténet ilyetén fordulatdban. Mivészete ezt
a kettésséget prezentdlja nekink: a lét és a nemlét
vitalitdsat és tragikuméat hordozza magaban.

Eletmive tehat két 0 értéki ,adminisztrativ”
mUvészetfogalom kdzétt szlletett.

Azt, hogy létezik életmU, egy egyszeri ember testének-
lelkének-eszének  Osszességébdl fakadd mUvészet,
Paizsénal jobban keveseké bizonyithatja. 1966-ban,
egy Negativ formdk cim( képet mutatott be, jelezte
nemcsak a konstrudlt vildg/képi rend fontossédgat (a
jov6ét, az akkori jelen &brdzolasa helyett), hanem a
geometrikus alakzatok belsé formaival az él6 alakokét/
testekét is, melyek, persze, megbontottdk a tiszta idea
rendjét. Paizsnak a konstrualt és él6 vildg egylttesében
az utébbi ,rendbontasa” kedvére valé volt. Ugyanott
(az Ernst MUzeumban), 1967-ben, az utolsé pillanatban
a hivatal ki is vette a kiéllitasbol — sok pélyatérsa
mUvéhez hasonldéan — az Anyagok és formak cimd,
fekete cérndval Ossze-vissza gépelt ruhafoszlanyokbol
és cérnamaradvanyokbdl all6 képét. Ezekkel az emberi
testrdl levalasztott, de azzal szorosan 0Osszefliggd
darabokkal a festé kilépett ugyan a festett képek
vildgébdl, ami akkor avantgérd tettnek mindsult, de
megdrizte — utalds szintjén — a figurativitast. A fonallal
és a zakd- és kosztimvaszon-darabokkal a vaszonra, a
festménynek a mivészettdrténetben kanonizalt alapjara
reflektélt is (ha az vaszon, hat legyen minden vaszon,
hiszen semmi nem indokolja, hogy csak olajfesték
kerlhet rd ahhoz, hogy képpé valjon), s a testhez kotédé
targyakkal foglalkozvan ralatést is szerzett az emberre s
az akkor eltérgyiasuld kultarajara. Hidnyoltuk is erésen
Paizs e mdlveit az IparmUvészeti Muzeum 2009-es
Lcérnakiallitdsan” (Megyeri LaszI6 varrott papirszobraival
/1950-es évek/, Keserl llona varrott képeivel /1968-
69/, Véarnagy lldikdé varrott ,textilszobraival” /1970-es
évek/ egyltt), mely a képzémUvészet és iparmivészet
Osszefonddottsdgdt a cérna haszndlatdn keresztdl
igazolta sikeresen. Hogy az ,,6s6k” mlvei ott hidnyoztak,
azt mar az életml fogalménak eltlinésével s igy az
életmUvek nem ismeretével hozhatjuk 6sszefliggésbe.

A konceptudlis, egyben mégikus tett (a festék és az
abrazolt figura kikuszobolése a képen, helyettesitésik
testre utald térgyakkal) ugyanakkor az Uj médium, a
targy vizsgélata is volt. Ha a festett alak csak ,ruha” egy
vasznon, nem az-e a testet helyettesité targy (ruhadarab)
is? Ha mindketté csak ,ruha”, csak helyettesit, akkor
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mi a kép s mi a muvészet? (Ezt kérdezték akkoriban
az épitészek is, a falat tekintve az épulet ruhajanak.)
Maga a véaszon? Vagy az élé test, mint hordozd és
egyuttal kommunikalé felllet/forma? Ezek is lehetséges
valaszként kindlkoztak (konceptualizmus, testmUvészet).
Vagy barmely targy lehet mualkotds, ha a hozzaflizott
gondolattal megjelenitve tobbet sejtet Snmaganal
(tdrgymlvészet)? A festészet (az abrazolas, kifejezés,
konstrudlds-megjelenités)  tanulhatdé ~ mesterségét
kikliszobo6l6, kdznapi médiumbdl ambivalencia ered:
a profan térgy, mint tarsadalmi darab megfosztja a
mUalkotast az egyediség emelkedettségétdl, egyuttal
radikélisan szdmlzi az emelkedettség minden hamis és
valodi véltozatat a mUvészetbdl, dm a hozzagondolt-
hozzatettvonatkozasai mégisalapveté emberi-tarsadalmi
tényeket (és értékeket) fednek fel és engednek felfedezni
(fluxus). A térgy konkrét voltdbol irdnia ered Paizs
mUveiben, ugyanakkor a targyban rejlé egyetemesség
Uj, horizontalis dimenzidi nyiltak meg a mUvészetben.
Paizs ezt a muUvészi eljarast a torténelem targyaira is
alkalmazta. Az egykori eseményt kozvetité médiumot
(Ujsagpapirt) vélasztotta targyaul, melyen a nyomtatott
hir (A trénérékospart meggyilkoltak) az |. vilaghaborura
emlékeztet. A staniclivd tekert Ujsdg - ez az
Ujrahasznositas ott, ahol szegénység van, mindennapos
gyakorlat— semmivel sem jelent tobbet targyi mivoltanal.
A személytelen médium nem kommunikélja a hiren
tali irtézatot, zacskova véltoztatva mar maga a hir is
masodlagossd, sét, az életnek az eseményen tullépd
gesztusa révén — mely Paizs figyelmének térgya —
(vérfagyasztéan) humorossa vélik. Paizs ekkor plexibe
kezdte foglalni (azaz , megorokitette”, kimerevitette) a
targyakat-médiumokat, illetve tarsadalmi hasznositasuk
modjait, melyekben azok kénnyedén tulléptek eredeti,
masok (hatalmak, ideoldgidk vagy designer-ek) altal
beléjuk taplalt céljaikon. Az igy megdrzott targy Uj tipusu
emlékmd, a torténelem mellett az azt illetd tarsadalmi
gyakorlaté is egyben. Tanulményozésra valé, mint az
iskolai szemléltetd eszkdzok, ahonnan a muanyagba
ontés Otlete szdrmazott. A plexibe 6ntott zacskobdl —
pattogatott kukorica helyett — szétmdaszé szarvasbogarak
horrorisztikus latvanya visszatereli a figyelmet a hirre, s a
haborus pusztulast is megeleveniti, kilénds mddon épp
a ,tananyag” tdrgyiasitadsaval, megdermedt, élettelen
voltdval. Innen, a térgyak funkciondlis &talakulasaira
valo ,,ralatasbol” ered Paizs civilizaciot szemléld groteszk
hangvétele. (Ezért hidnyoltuk e munkait a Ludwig
Muzeum Fluxus-kiallitasarél 2008-ban.)

A mediatizélt (élettelen, targyias) civilizacidval ezutén
sajatos modon kizdeni kezd: az annak megjelenitésére
képes, a megdermesztést fizikailag-kémiailag eléidézé
mUanyag megmunkalasaval.

El6bb gyonyoérd, tiszta, fekete-piros és &ttetszd plexi
formékat, és forma-varidcidkat allitott el6 a 70-es
években. Mintegy Uj muvészi mesterséget, fejlesztette

folytonosan a kulénféle muanyagok kezelési modjat.
Tokéletes, geometrikus formait (melyek belsé formakban
éppulgy gazdagok, mint volt 10 évvel korabbi festménye)
elére elképzelte, sismeretlen anyagokkal és médszerekkel

maga kisérletezte ki  technoldgidjat. Olyannyira,
hogy még Amerikdbdl is hozzd jottek ezt eltanulni.
Ezenkdzben, az anyag varatlan és ,véletlen” véltozasait
tapasztalva és azoktdl lenyligdzve — mondhatnéank, hogy
a targy tadrsadalmi funkcidvaltozasai felfedezésének
analégidjara —, tullépett az elére eltervezhetéségen, hogy
egylttmuikodhessen az anyaggal, kibontakoztathassa
ismeretlen képességeit. Igazi anyaggd valt szamara
a ,mulanyag”, mely valéjdban nem ,mu”, hiszen a
természet elemeibdl all. Visszatermészetiesitette tehat,
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s beavatkozasaival maga is részt vett az életében (mint
Schrammel Imre az 1970-es években az agyagéban),
kockdztatva a sajat egészségét, sét, életét is. A
muUanyaggal ugyanazt tette, mint a képpel, a targgyal,
a médiummal, az ezek konvencionalizalt fogalméat
megkérddjelezé és felforgatd mdveiben.

Az anyagkisérlet, mint alkoté folyamat sordn azonban
mindazok a felfedezések és miivészi mddszerek, melyeket
eddig tett, és amelyekkel eddig élt, egyutt jelentek meg.
Az anyag atvaltozasai a vegylletekben természetesek,
az elére kiszamitott eljdrasok varatlan eredményeket
hoztak, az egyik allapot megszlintetésével magatol
értet6dden jar egyltt egy masik szlletése stb., sét, a
hagyomanyos festés soran eléallithatatlan képi értékek
(szinek és formak) is szUlettek. Paizs tehat Uj képet hozott
létre, melyben a hordozé és a ,ruha” egy és ugyanaz.
Mondhatnank: tokéletes médiumot talélt, mely azonban
nem kozvetit, hanem prezentalja magat az életet,
melyet & maga idézett eld, s igy a pusztulds és szlletés
azonossagat élte meg, szinte mitikus mélységekben,
mint tette a 80-as évek legnevezetesebb német festdje,
Anselm Kiefer a festékanyaggal, monumentélis mUvein.
Paizs akkori, nagy, falképekként funkcionald, mianyag
Nem véletlen, hogy Kiefer és a 80-as évek eurdpai
mUvészetének legavatottabb amerikai méltatdja, Donald
Kuspit olyan fogékony volt Paizs m(veire, hogy kisérletet
tett megértésiikre, amikor New Yorkban kiéllitva latta
6ket, 2005-ben. (irdsa a késébbi Paizs-kataldgusokban
olvashat6.) S megint egy héatborzongatd, ugyanakkor
pozitiv esemény: a paksi atomerémiihdz tartozé egyik
épuletben taldltak otthonukra az anyagkisérletek
kétértelml dokumentumai. Az anyag kiszdmithatatlan
élete ugyanis, melyben egyltt jar a formalodés a
roncsoldddssal, az ambivalencidt az élet/alkotas elveként
tinteti fel, tullépve a dualista vildagszemlélet makacs
kategoridin. (Sajnélatosan kimaradtak Paizs e mUvei
az Ernst MlUzeum 80-as évek — képzémUvészet cimu
kiallitasaral is, 1994-ben.)

Ennek jegyében szllettek Ujabb sorozatai, melyekben
ars poeticaja (a benn-1ét és a ralatas egysége) mar nem,
csak életérzése valtozott. Az értelmezés-atértelmezés
altala és kortdrsai &ltal megnyitott Utjain, melyeket
életlk hitelesitett, ugyanis nem koévette éket a tarsadalmi
gyakorlat. Ezért tobbszor is,  vissza-visszatéréen
felelevenitette a torténelmet, felszabaditdé és pusztitd
er6inek  (1956-0s relikvidknak és  eseményeknek)
muUanyagba fagyasztasaval (1986-ban, 2006-ban).

Az & Utjaikra 1épd, posztkonceptudlis mUvészet
gyakorlatdban eluralkodtak a médiumok, a reflektivits,
Uj  mUvészetfogalom  kialakuldsat — eredményezve.
Ez visszahatott Paizs Laszléra is, a 90-es évek nagy,
mUanyag téblaira, melyeken az antik, a keresztény és
a modern muvészet vissza-visszatéré alakjai (Apollo,
angyalok, kirdly és kiralynd) sejlenek fel, torzokként. Az
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anyag itt médiumként funkciondl, azonban az alkoté
a kortars médiumoktdl eltéréen a muvészet, mint
médium platonikus idedjdhoz tért vissza, a klasszikus
mUvészetfogalom folytonossagat éllitva. Az anyag
égetésével eldidézett, roncsolt fellleteken, a szellem
és az anyag egyUttmikodésébdl inkdbb fényes
fénix, mintsem pompeji mumia” szuletett — D. Kuspit
szavaival. Ujabb, felkavaréan expressziv mivei azonban
mar nem (vagy nem csak) rolunk és a muvészetrdl,
hanem a Foldrél szélnak, ,.ahol éltink” (amint utolsd
sorozata cimébe foglalta). Felfokozott energidval alkotta
meg a pusztulds és élet kdzés, humanizmuson tali
emlékmdveit. Félébe emelkedett az anyagnak, s egyuttal
folénk is, visszaszerezte ralatasat a vilagra, a civilizaciora.
A nélkulink 1étezd vildg szépségével szembesit, a maga
kegyetlen egyuttérzésével.
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