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Schadl Janos:

Herceg Festetics Taszild (1850-1933) széles korben Vihar, 1922

s itt ismerkedett meg s kotott meghatarozd baratsdgot

foglalkoztatott uradalmi épitészének és a Georgikon

gazdasagi  akadémia  tanédranak, idésb  Schadl
Janosnak (1845-1913) hasonld nevl fia 1892-ben
szliletett Keszthelyen.! Alap- és kdzépfoku iskolait a
szazadforduldn igen intenziven fejlédé szulévarosédban
végezte, majd apja kivansaganak megfeleléen az itteni
gazdasagi akadémidra is beiratkozott, azonban e
szamara voltaképpen idegen teriletet két évvel késébb
végleg elhagyta. Tehetsége mUvészi palyara 6sztonozte,
ezen belll eleinte muzikalis hajlamai bontakoztak
ki. HosszU évekig folytatott zenei tanulmanyai végén
Bécsbe utazott, ahol Emil Sauernek (1862-1942), a
neves zeneszerzének és komponistanak, Liszt egykori
tanftvanyanak novendéke lett. Ugy tiint, megtalalta sajat
Utjat, azonban 1915 nyaran olyan élmény érte, amely egy
évtizedre més vaganyra irdnyitotta életét. Ez évjuliusdban
ugyanis Keszthelyen tartott nyari szabadiskolat Ferenczy
Kéroly, a Képzémlvészeti Foiskola professzora. Az
éppen otthon tartézkodd Schadl részt vett a kurzuson,
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Bernath Auréllal, és foldijével, Egry Jozseffel.

Ferenczy nyari rajztanfolyama olyan hatést gyakorolt
Schadlra, hogy szinte azonnal jelentkezett a Féiskolara,
ahol a sikeres felvételit kdvetéen az 1915/16-0s tanévben
maér Ferenczy tanitvanya volt. Az akadémian azonban
nem egészen azt kapta, amit vart, a kotottségek nem
voltak inyére, Ugy érezte, hogy gatat szabnak a benne
feszUl alkotd energidk érvényesilésének, ezért a tanév
végén elhagyta a Foiskolat. A progressziv muvészekkel,
Kassak korével keresett kapcsolatot, s hamarosan 6t
is ott taldljuk a MA kérul csoportosuld festék kozott.
Remek rajzkészsége, elementaris tehetsége lehetévé tette
szamara, hogy festészeti studiumainak tulajdonképpen
rendkivili rovidsége dacéra gyakorlatilag mar kész
mUvészként |épjen fel. Miutdn immar semmi nem
kototte az akadémikus, természetelvl piktirdhoz, képei
expresszivekké véltak, formai mind erételjesebbek, majd
a kubizmus hatdséara tombszerlek lettek, s egy idé utan
—nagyjabol 1920 koral —tébb alkalommal sikokra kezdte
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bontani &ket. Mas alkotdsain a konstruktivan feszes
szerkezet hulldmozni kezdett, s igy szinte nem birta
magaban tartani a benne feszilé energidkat, melyeknek
kivetitéséhez a forméan és a kompozicién tul Schadl a
mozgas-érzetet is felhaszndlta. A festd kifejezberejét
éles konturok, erdteljes folthatds, festményein nem
ritkdn az izzasig hevitett szinek és kemény kontrasztok
alkalmazésaval fokozta még magasabbra.

1918-ban részt vett a MA IlIl. kidllitdsan, egyutt
tébbek  kozott  Kmettyvel,  Nemes-Lampérth-tal,
Mattis Teutsch-csal, Bortnyikkal, Uitz-cal és Patzayval.
A tarlat kapcsén Balint Aladar igy vélekedett réla a
Nyugat hasabjain: ,Schadl Janos munkéiban Greco
reminiszcencidk egyesilnek Uvegre festett tiroli képek
emlékeivel. Majd irdnyvonalakkal kisérletezik. E sok
hatds nem Vélik piktdrajanak hasznara és inkabb
zavarja, mintsem siettetné e kilénben tehetségesnek
latsz6 mivész kifejlédését.”2 Balint kritikdja két dologra
vildgit ra. Egyrészt Schadl stilusa még nem volt olyan
kikristdlyosodott és karakterisztikus, mint a vele kiallité
muUvészek j& részéé, mésrészt viszont Greco és a tiroli
Gvegképek felemlitése a kibontakozé aktivista mivészet
kapcsan a folyamatok feliletes ismeretére és meg nem
értésére utal az itész részérdl.

Ezeket és a kovetkezd éveit Aknai Katalin igy
jellemzi: ,Figyelme az alakos kompozicioktol a varosra,
az utcara, Osszetorlodd hézsorokra, és biblikus
témakra szegezddott... Schadlnél ezekben a témakban
egyszerre jelentkezett a kubisztikus térfelbontds az
expresszionizmus felfokozott érzelmi toltésével. Jéllehet
hatott ra konstruktiv, erdteljes rajzstilusaval Uitz Béla
és Nemes-Lampérth Jozsef, moralizalé hajlanddséga,
és a természetbe vetett panteisztikus hite a korai Egry
Jézseffel dllitjia parhuzamba, minthogy Schadl késébbi
festészetébenaszubjektivhangésegyfajta, ,lecsendesult”
kubizmus véltja fel az aktivizmus kdzdsségi szellemét.”3
Vérosképeinasokemeleteshazaklabirintusszer(ikavargasa
a mlvész elmagéanyosodottsdgat és bezértsag-érzését
tikrozi. Meghatarozd élményének tlnik a szorongéas
és a veszélyeztetettség (Lidércnyomds, 1921., Betdrd
arcképe, 1921.), a nagyvarosi gyokértelenség. A varos
cimd, nagyméret( vaszna (1919) ekkori életérzésének és
addigi festészetének dsszefoglalasa. Atandcskoztarsasag
kitorését megelézé hdnapban festett képen hulldmzoan
kavargd hézrengeteg el6tt, kezére tdmasztott fejjel,
félig nyitott szemmel tépreng a groteszkil kicsavart
testld muvész. 1920-22-ben készilt, részben kubista
Onarcképeirél mosolytalan, komor tekintetd fiatalember
néz szembe. A politikai és tarsadalmi viharok, az
orszag tragédidja nyilvanvalé kihatédssal volt sok mas
palyatarsaval egyltt az & mUlvészetére is, a kedvezétlen
folyamatokat befolyasolni képtelen tehetetlenség feszitd
indulata tovabb erdsitette az altalanos elidegenedettség-
érzést, és a megvaltozott kortilmények az & pélyajan is
fordulépontot eredményeztek.

Schadl Janos: Krisztus a keresztnél

Kassék és vele egylutt a MA folydirat bécsi

az aktivistaktol. Festészetében mind intenzivebbé valt a
transzcendenciara vald hajlam, a spirituélis kotédés. ,A
kozvetlen reagalasra felszolitd aktivista attitéid a huszas
évek elején mdlvészetében egyre inkdbb etikai sikra
tolédik” (Szabo Jdlia).4 Az expressziv szokimondast a
szimbolista talanyossaggal kezdte felvaltani, a konkrét
képi latvany mogé tovabbi, kdédolt tartalmi rétegeket
rejtett. Az aktivistdk helyett Bernathoz és Egryhez
kozeledett, mind nagyobb sulyt helyezett a misztikus,
a vilagot élteté fény abrazolasara, Uj elemként nyult
a valldsos tematikdhoz. Sokszor latszolag téjakat,
falvakat, taji zsanereket festett, ezeken azonban egyre
hatdrozottabban bontakozik ki egy Uj, szabalyos
belsé struktdrak mentén felépild, titokzatos szellemi
energiakbol taplalkozo vilag vizidja.

1918-ban a MA kiallitohelyiségében, 1927-ben a
Mentor kdnyvesboltban, 1932-ben a périzsi Salon Parc
Monceau-ban rendezett kiallitdst mlveibdl. Az utdbbirdl
sajnos nem ismerlnk kritikdkat, pedig megitélése nem
lenne érdektelen, hisz nem csak az & mUvészete vett j
irdnyt, de az 6t korllvevd kdzeg is megvaltozott. A hiszas
évek kozepétdl Tatan élt, ahol elsésorban zenetanarként
tevékenykedett, festészettel csupan a szabadidejét
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toltdtte ki. Képei lassan megszelidiltek, elvesztették
bels¢ fesziltséglket, a titokzatos belsé tartalmakat
egyre teljesebb mértékben feloldotta a pillanatnyi
képek j6 része inkdbb j6 kez( és éles szem( mUkedvelére
vall, mintsem a hazai avantgérd Uttoréjére. A néhany
kompozicidjan visszatlkr6z6d6 Ujabb  vildghdbord
befejez8dését mar nem érte meg, 1944-ben, 52 éves
kordban elhunyt.

MuUvészetének taldn a legérdekesebb szakaszat
a huszas évek képezik, miutdn ebben az idészakban
a megvaltozott helyzet egy Uj festdi eszkodzrendszer
kimunkélasat igényelte a mivésztdl, amelyben koézponti
szerepet jatszott a spiritualizmus, az anyagi vilagtél
fuggetlen, de arra létével kihatdssal 1évé szellemi
valosag keresése. E torekvése mogott egyrészt mordélis
megfontoldsok rejlettek, masrészt egy tiszta, emberek
és orszagok feletti, &ltaldnos torvények révén iranyitott,
isteni energidkbdl taplalkozd vilag irdnti vagy. Képein
ennek alapvetéen haromféle valtozata tlnik fel: a
negatlv, sotét er6k 1920 korul néhany kompozicion
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megjelend, reménytelenséget sugarzd perszonifikaciojat
valldsos, bibliai eredetl jelenetek, illetve panteisztikus
tajképek valtjak fel.

Az 1921-ben festett Lidércnyomds c. vasznan a
nagyvarosi éjszaka démonai elevenednek meg. Edward
Munch majd hérom évtizeddel korabbi Sikoly-anak
(1894) hatborzongatd miliéje raszter-szerd, konstruktiv
kornyezettel parosul a képen, itt azonban méar maguk
a sotét erdk is életre kelnek. A héazak kozott kisértd,
fejuknél 6sszendvo két zold szellem-lénybe a torténelmi
tehertételtél kabultan tantorgd hazai entellektielek
fajdalmai, szorongésai és félelmei vetllnek bele. A
sotétségben minden elhagyatott, mindenki a héazaba
huzédik, mindent koruldlel a fénytelenség és a hideg,
teret nyitva a nyugtalansdg démonainak. Nincs fény,
nincs remény, vagy talan csak az, ami a kép szerkezetébdl,
a képmezd feletti pontba 0Osszefutd, harant irdnyd
kompoziciés vonalakbdl fakad. Hasonléan negativ
kisugarzastak a szintén ebben az évben festett Alom
és Betoré arcképe c. kompoziciok is. Mindkettének a
sOtétség a kozege, amelyhez Schadl értelmezése szerint

Schadl Janos:
Temetés, 1928
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negativ erdk tartoznak. Szinte kitapinthaté az a belsé
krizis, amelyet a festd atélt, s e depresszids alkotasokba
kivetitett.

A feszultségekkel, aggodalmakkal teli
elbizonytalanodéas és Utkeresés iddszaka nem bizonyult
tartésnak. A kiutat Schadl festészetében a spirituélis
szimbolizmus képezte, amelynek egyik irdnya a valldsos
tematika hangsulyossa valasdban mutatkozott meg.
Jézus, illetve a szentek alakjainak megfestése itt nem
jelentette azonban azt, hogy a festd szigortan biblikus
alapokra helyezkedett volna. Célja ebben az esetben
nem a moralizdlé szent jelenetek vagy tanitasok
hagyomanyos megjelenitése és ennek révén valamiféle
préfétai szerep véllaldsa vagy csupan lelki jocselekedetek
végrehajtdsa volt. Krisztus alakja szémara ezekhez
képest egészen mast jelentett. E képei értelmezésének
kulcsat az egyhazm(vészet tradiciondlis ikonografidja
és ikonologidja helyett — Ggy tlnik — mashol kell
keresnlink, s aligha jarunk messze az igazsagtél, ha a
Rudolf Steiner altal kidolgozott antropozéfia egyes
téziseinek hatasat latjuk mogottik. Ennek a kicsit
sommasnak latszo  véleménynek aldtdmasztasahoz
kulcsfontossdglnak nevezhetd az 1923-ban festett
Krisztus cimU kompozicié. Schadl Jézusa nem a csodékat
tevd, a szenvedd, a diadalmas vagy az itélé Megvalto,
hanem kozmikus 6sszefliggésbe helyezett, a lathatd és
a lathatatlan vildgnak egyarant a kézéppontjdban lévé
misztikus alak, vilagito fény-, és életet add energiaforras.
Steiner megfogalmazasa szerint ,az antropozoéfiai
szellemtudomany... annak az elismerésén alapszik,
hogy a fizikai vildg mogott és azzal benséségesen
Osszekapcsolddva egy szellemi-érzékfeletti vildg van,
és az ember képes arra, hogy bizonyos megismerési
erék kifejlesztésével betekintsen ebbe a fizikai
vildggal Gsszeszovédott érzékfeletti vildgba.”> Steiner
kifejlesztette magéban e megismerési eréket, igy képessé
valtannak a kapcsolatnak a térvényszertségeit felismerni,
amely a fizikai és a szellemi vildgot dsszekéti. Rendszere
krisztusi alapokon nyugszik, és ennek megfeleléen
legfébb tanitasa a szeretetre és az erkolcsi jéra irdnyul.
Elismeri tehat a kereszténység alaptételét, a fizikai testtel
eredendéen nem rendelkezé IGE megtestesulését, és
ennek révén a testi és a szellemi szférak atjdrhatéva
valaséat. Schadl Krisztusa szimbolikus alak, sérga szinnel
megfestett, ruhdtlansdgaban sem mezitelen fény-
lény, fekvd testtartdsdban is energikus szellemi alak.
Kérnyezete meghatérozhatatlan, mondhatjuk, hogy az
univerzum oleli koral, de — az 6t korilvevd ovalis foltot
emberi fejként értelmezve — azt is, hogy szellemi sikon,
gondolatként jelenik meg eléttink. Fejét és testét négy
koncentrikus dicsfény évezi, ami utalhat az embernek
az antropozoéfusok felfogasa szerinti négy léttagozatéra
(fizikai test, étertest, asztraltest, En), de akar a négy szent
tudomanyra (asztrolégia, alkimia, kabbala, magia) is. E
motivum harmadik lehetséges értelmezése Krisztusnak,

mint az univerzum origdjanak és és-okénak kisugarzasa.
olyan részletei is értelmet nyernek, mint a szivre szoritott
kéz, amit az antropozéfusok imént emlitett f6 tételére
utalo jelképnek értékelhetlink, vagy pedig testének &tlds
irdnyl elhelyezése, amivel adekvat mddon lehet vizudlis
allegdriaba fogalmazni a killonbozé szférdkat 6sszekotd
szerepét.

Az ugyancsak 1923-ban festett, masik, hasonléan
erételjes szinvildgl Krisztus-kompozicid mar cimével
is (Emberek, legyetek tisztdk!) a tanitdsra — mint a
magasabb rendl igazsag hirdetésének gesztusara — és
az etikai értékekre helyezi a hangsulyt. Jézus felemelt
jobbjat ezuttal is a szivére szoritja, baljaval atoleli
el6tte all6 két tanitvanyat. A festé mér azzal is jelzi,
hogy nem ,egyszerlien” a Biblia Jézusarél van szo,
hogy a keresztény ikonogréfidban éllanddsult szakallat
elhagyja az arcédrdl. Fejét tanitvanyaihoz hasonld,
szentségére altaldnosan utald gléria Ovezi, testét ezen
tal itt is négyszeres, koncentrikus dicsfény veszi korul
(az igazsdghoz ragaszkodva tegylk hozza: az egyik
oldalon). Alakja mogott viszont egy masik, nagyobb,
éppen a lényébdl sugarzé, aranylé fényfolt is megjelenik,
mely mintegy kiegésziti a fejét Ovezé masikat. Nem csak
fizikai teste van tehat, hanem fényként manifesztalédo
transzcendens energiat sugérzo szellemi Iény is egyben,
s mint ilyen, jelképes esszencidjat képezi az antropozéfia
tanitasanak. Schadl ezt a kompozicié sajatos eszkozeivel
is hangsulyozza, hisz az atlés irdnyok kitlntetett
szerepet kaptak. Az egyiket a kép harom szerepléjének
felsorakoztatasaval és a tanitvanyok felé emelt, 6leld
karral emeli ki, amivel Jézus ember voltdt hlzza al,
a masikat a képen nem lathatd forrasbdl, de harant
irdnyban beesd fénypaszmak, valamint Krisztus elére
hajlé fels¢ teste nyomatékositja, amivel a transzcendens
vildggal vald kapcsolatdra hivja fel a figyelmet. A
kornyezet ezuttal is indifferens, az allegorikus jelenet
lényegéhez nem tartozd, ezért nem kerllt egyértelmu
maodon jelzésre.

Az igazat megvallva e Krisztus-képek nem voltak
teljesen el6zmény nélkuliek, de Schadl kordbban, a
fentebb emlegetett sotét képeket megelézéen festett
valldsos téméju kompozicidin Steiner eszméi még
nem mutatkoznak meg. 1918-ban készilt a Krisztus a
keresztnél és a Szent Ferenc cim( festménye is. ElGbbi
sem tartozik a tradiciondlis ikonogréfiai sémak kozé:
Jézust a legmélyebben emberi helyzetben mutatja:
ruhaitél megfosztva, toviskoronas fejét foldnek szegezve,
meggdrnyedt tartasban &ll a kereszt el6tt, maga el6tt
keresztezett kezeivel eltakarva szemérmét, mogotte két,
kétségbeesettimajaval az eget ostromlé né-tanitvanyaval.
Alakja ezuttal a teljes megalazottsag és kiszolgaltatottség
jelképe, mely nyilvanvaldan tagabb, tarsadalmi-politikai
kontextusbdl is értelmezhetd. Kuldnds szimbdlum, hogy
mig Krisztus lefelé, két kiséréje felfelé néz, az égi és a

Pannon Tukoér 2009/6



Schadl Janos: Krisztus

foldi szféra képviseli szerepet cserélnek. A madarak-
nak prédikalé Szent Ferenc figurdjdban egyszerre van
jelen az aszketikus szigor és a legkisebbekre is figyel
szelid szeretet. Esetében a tradiciondlis képi toposzt
alkalmazta a mdvész, kulén hangsutlyozva a stigmatizalt
szent és a madarak parbeszédét. A rendalapitdé nem
csupdn teljes szellemi eszkdztarat mozgositva tanitja az
allatkakat, de odafigyel vélaszukra is, s6t, a képen éppen
ez utdbbi tlnik a mondanivalé 1ényegi részét hordozéan
dominansnak.

Schadl spiritudlis irdnyultsdgot tukr6zé képeinek
harmadik, s egyben legnépesebb csoportjat azok a
természeti kdrnyezetet megjelenitd alkotasok képezik,
ahol a természetet szinte panteista jellegli hédolattal
illeti. E képek logikailag bizonyos mértékig kévetkeznek
az Emberek, legyetek tisztdk! c. kompozicié azon,
egyébirant biblikus vonatkozdsébdl, amely Krisztust
spiritudlis energia-, illetve fényforrasnak tekinti: ...
megldtogatott minket a naptdmadat a magassagbdl,
hogy megijelenjék azoknak, a kik a sotétségben és a
halalnak &rnyékaban tlnek” (Lk 1, 78-79, Karoli szerint) —
mondja az evangélista. Ez a maskulénben nyilvanvaléan
valamely keleti napkultusz hatdsat tikrézé vers mind
a teozdfia, mind pedig a panteizmus koérnyezetébe
is atemelhetd. Schadl e vonulatba tartozé képeinek
kozds ismertetdjele a titokzatosan spiritudlis jelleggel
felruhdzott fény szerepének kulénds kihangsulyozasa.
A bardt Egry Jézsef mulvészetével parhuzamos, s
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nyilvanvaléan téle nem is egészen flggetlen jelenség
ez, amelynek domindnssa valasa Osszekapcsolhatonak
tlnik a mulvész Budapestrél Tatara vald koltozésével
(1924), és ezzel szellemi kdzege megvaltozasaval. Egyik
korai megnyilvanuldsa mér az 1920-as Transzcendentalis
parbeszéd c. rajzon ldthatd, amely expressziven hullamzé,
dombos éjszakai tajképet mutat, falusi hazakkal. Fell az
égen a hold latszik, azonban a fény nem ebbdl, hanem
valamilyen misztikus, megfoghatatlan forrasbél sugérzik,
kavargd paszmai mintha valamilyen mésik vildgba nyilé
kozmikus atjarét rajzolndnak az égre. Formailag és
gondolatilag sem &ll messze ettél egy masik, szintén
ebben az esztendében készilt rajz, ennek cime A tavasz
és az érzelmek szintézise. A kdzéppontban I8, sugarzd
alak értelmezése a cim szerintinél sokkal logikusabbnak
tlnik spiritudlis irdnybdl kozelitve.

Az évszam nélkili, a huszas évek mésodik felének
jellegzetességeit mutatdé Exodus c. rajzon a hosszU
sorban kivonulé nép folott izzéd hatalmas napkorong
egyértelmlien a vildgot wuralé és irdnyitd Isten
szimbdluma. A témajaban ezzel parhuzamos Menekiilés
c. olajképen a napot sotét viharfelhdk takarjdk el,
a haromtagl csaldd nem csupén a vihar, hanem a
sOtétség elél is menekil. A Vihar nem csak téméja, de
cime is egy hat évvel kordbbi (1922) vaszonnak, amely
még a nagyvarosi képekhez kapcsolddik. Itt is titokzatos
fény arad egy képmezén kivili forrasbdl, a sotét varosra
lecsapd forgetegben meghajlik — és igy mar nem felfelé
mutat — a templomtorony, mellette meggdrnyedt, igy a
fény elél elzarkdzd emberalakkal, a mésik oldalon pedig
egy magas posztamentumon all6 szobor kitart karokkal
fohaszkodo figurava lényegul at, amely a sugéarzé fény
forrasa elétt hodol. Az Gjat hozd vihar nyoman mar nem
a templom képezi a szildrd és az utat mutaté pontot,
hanem a titokzatos, mindent bevilagitéd transzcendens
fény.

Kaldnosen erételjesen jelentkezik ez a fény-misztika
az 1928-as Majus 1. c. kartonon. GyUjtopontjaban kitart
kard alak koszonti a mogotte éppen a horizont folott,
a felhdk kozul kibukkané fényt. Bar tudjuk, hogy ez
a nap fénye, de az, hogy nincs korong formédja, még
titokzatosabbé teszi a jelenséget. A cim ezlttal is egy
konkrét allegorikus utalast s igy értelmezési lehetdséget
nydjt, a kép Osszefliggéseinek ismerete viszont mas
tartalmi rétegeket is a felszinre hoz. A szintén ebben
az évben készult Naplemente és az 1929-ben kartonra
vetett Fények a viz felett c. kompoziciok akdr a Hommage
a Egry cimet is kaphattak volna. A szertedmlé napfény
eldrasztja és uralja a tdjat, szinte feloldja a formakat és
kalénos, izzé-vibrald hangulatot araszt. Schadl talan
ezeken a kompozicidkon kerilt a legkdzelebb a Balaton
festéjéhez. Az 1930-as Séta az utcan c. kartonon a
napfény-szimbolika mellett expressziv és konstruktivista
reminiszcencidk is megjelennek: a hulldmzdan torzuld,
feszesen szimmetrikus kompozicié gyujtépontjdban
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sétalé férfi- és gyermekalak mogott a lemend napkorong
ragyog. A toredezettebb képépités ellenére részben a
Naplementére, részben a Majus 7-re rimel az 1930-as
T4j tehenekkel, ugyancsak a felhék kézul elébukkano,
lemend nap sejtelmes hatdsat felerésité kompozicioja.

E vonulat tovabbi hangsulyos alkotdsa az 1928-
ban festett Temetés c. vaszon is, ezen azonban a fény-
szimbolika mar egy kicsit masképpen jelentkezik. Ismét
Aknai Katalint idézve: ,,a Temetés cimU kép, amolyan,
'két korszak hataran’ allo festmény; egyszerre mutatja
meg az aktivizmusbdl elszdrmazd, expressziv tajképek,
feltlrdl leszakadd kontrasztos fénypaszmak festdjét,
valamint a zsanerjelenetek és torténetmondas irant is
érdeklédd festdt.”6 Aknainak igaza van abban, hogy
két egymast kovetd korszak jellegzetességei tlnnek
fel egymas mellett, azonban a kép nem mondhatd
egyszersmind ezek hataran allé festménynek. A huszas
évek masodik felében — a kezdete taldn 1924-re, a
festd Tatara koltdzésének évére tehetd — és a harmincas
évek elején a fény-misztika oly mértékben dominans
jelenséggé valik Schadl festészetében, hogy az altala uralt
vonulatot batran tarthatjuk 6nallé festészeti korszaknak,
dacdra a megel6zd idészak tobb olyan jellegzetessége
idénkénti felttinésének, mint a konstruktiv szerkezet
vagy az expressziv belsé toltés. A Temetés c. képen
maga a gyaszoldkat korulvevd falusi kdrnyezet veszi at
a fészerepet, s mutatja a legmélyebb fajdalmat. Nem
csupdn a fak, de szinte a hazak is hajladoznak a belsd
viharban, a so6tét égen villodzé titokzatos fények csak
halvanyan vilagitjiak meg a meggodrnyedt, sotét ruhas
alakokat. Az alkotdst az teszi kulonosen jelentdssé,
hogy Schadl egész muvészetének legfontosabb jegyei
OsszesUritve lathatdak rajta.

A keszthelyi sziletés mUvész a magyar festészet
kaléndsen izgalmas és eseménydis masfél évtizedében
jatszott hangsulyos szerepet. Kibontakozés, kényszer(
megtorpanas, elbizonytalanodés, Utkeresés, irdnyvaltas

kovette egymast ebben az idészakban. Az aktivizmustdl
indulé Schadl palydjdt ugyancsak jol jellemzik e
fogalmak. A korai évek formai kisérleteirél, melyek
sordn a figurativitds hatérdig is eljutott’, a néhany
jellegzetes alkotassal ismertetett masodik korszakaban
a hangsuly a spiritudlis belsé toltésre és a szimbolikus
festésmoédra helyez8dott at. Mig az aktivistak kozott
inkdbb a ,nagyok” arnyékdban maradt, e korszakaban
jellegzetesen egyéni piktlrat alakitott ki, amely a
konstruktiv expresszionizmus és Egry Jézsef sajatos,
panteisztikus fényfestészete kozott féluton helyezkedik
el. Sajnos, hogy a megkezdett, izgalmasan alakuld
utat végll nem jarta végig, hanem éles kanyarulattal
eltért a plein air festészet felé, és palyajanak harmadik,
utols6 szakaszaban szellemi energidit mar elsésorban
zenepedagdgusi tevékenysége kototte le.
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