90

DOUBLE PORTRAIT ==

Balazs

HORVATH

:- e .':“

/

A kozelmultban jelent meg a Hungaroton
gondozasaban két fiatal zeneszerzd, Vajda Gergely
(1973) és Horvath Balazs (1976) kozos szerzdi lemeze.
A vasarlé azonnal személyes ismeretséget kothet a két
alkotéval, mivel a boriton az 6 kettds fényképuk lathato.
A hatsé oldalon a szokésos tartalomjegyzék taldlhatd,
ezUttal azonban nélkuloznink kell a kompozicidk
keletkezésének datumait, ami — kiléndsen fiatal alkotdk
esetében — azért nem szerencsés, mert igy a hallgatd
nem tudja kévetni a szerzék fejlédésének, valtozasainak
alakuldsat. A musorfuzet belsé boritéjan a muvek cimét
részben magyar forditdsban is megtalaljuk. S bar Horvéath
Baldzs La Corsa Grande dei Clarinetti cimU alkotasanak
cimére magyarazatot lelink az ismertet§ szévegben
— amely egyébként a hagyomanytdl eltéréen a két
zeneszerz$ pérbeszéde egymas muveirél —, nem artott
volna ezt a tartalomjegyzékben is magyarul kiirni. (Nem
beszélve Vajda Gergely DGvSé ciml kompozicidjanak
francia frasmodjarél — Duevoe —, melyrél nem biztos,
hogy elsé latasra minden olvasénak a magyar hangszeres
népzenébdl ismeretes vondsjatékmdd jut eszébe...)
Ennyi kifogds utdn azért elmondhatd, hogy a lemez
kivitelezése igényes, figyelemfelkelté.

Ideje volt mér e két fiatal szerz6t portrélemez
keretében bemutatni, hiszen mindkettejuk szakmai
palyafutdsa lendiletesen indult: fiatal koruk ellenére
maris jelentés zenei mdultat tudhatnak maguk
mogott. A kortdrs muzsika irdnt érdekl6ddék most
CD-n is megismerkedhetnek tevékenységik hangzd
eredményeivel.

A dunantuli olvasé szdméra fontos informacié
lehet, hogy Vajda Gergely gyokerei Zaldba nydlnak vissza.

Kiraly Laszlo
Kettds portré

Vajda Gergely és
Horvath Balazs szerzoi lemezérol

Nagyapja, id. Vajda Jézsef, a kivald népzenegylijté és
pedagdgus, Zalaegerszeg diszpolgéra, akirél Novan
iskoldt neveztek el. (Sirja Egerszegen, a GoOcseji Uti
temetében taldlhatd, Németh Janos keramikusmivész
munkaja disziti.) Vajda Gergely édesapja, Vajda Jozsef
évtizedekig a Radidzenekar megbecsilt elsé fagottosa,
a budapesti Liszt Ferenc ZenemdUvészeti Egyetem és a
Bartdk Szakiskola tandra, aki képességei alapjan akar
a Bécsi, Berlini, vagy New-York-i Filharmonikusoknal is
lehetett volna szélamvezetd, de 6 Ugy dontott, hogy
a magyar zenei életet gazdagitja. (Emlékszem, a 70-
es, 80-as években Kro6 Gyorgy, az orszag elsé szamu
zenekritikusa strlin emlegette pozitiv példaként név
szerint is Vajda Jozsefet a Radidzenekar koncertjeirdl
sz6l6 beszémoldiban.) S végil, de nem utolsé sorban a
fiatal zeneszerzé édesanyja Kincses Veronika, a vilaghirl
operaénekesnd. fgy elmondhatjuk, hogy Vajda Gergely
nemcsak a sz6 képletes, de konkrét értelmében is az
anyatejjel szivta magéba a muzikalitast. Tevékenysége
nem merll ki pusztdn a zeneszerzésben: kivald
klarinétmUvész és karmester is egyben.

Ahhoz, hogy az utdbbi 60 év zenéjében nem
jaratos olvasdé szaméra is értheté legyen beszamolom
a lemezen hallhaté kompozicidkrél, egy rovid torténeti
Osszefoglalast kell adnom errél az idészakrél. A |l
vildghadborl utdn az Un. neo-avantgarde a masodik
bécsi iskola (Schonberg, Berg, Webern) nyomdokain
haladva képzelte a zene megujitasat. Pierre Boulez
és tarsai: Karlheinz Stockhausen /1928-2007/, Luigi
Nono /1924-1990/, Luciano Berio /1925-2003/, Henri
Pousseur /1928-2009/, stb. elsésorban Anton Webern
/1883-1945/ munkdassadgdra tdmaszkodva létrehoztak az
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Un. szeridlis zenét, amelynek lényege, hogy a skéla 12
hangjat bonyolult matematikai médszerekkel rendezik
sorba. S nemcsak a hangmagassagot, hanem a ritmust,
a hangszint és a hanger6t is. Ez a zeneszerzdi eljaras
egészen a 60-as évekig uralta az Uj zenét. Aki nem fgy
komponalt, konzervativnak, retrogradnak mindslt.
(Ebbe a csoportba tartozott Britten, Sosztakovics,
Kodaly, Honegger, Frank Martin, Hindemith stb.) Am a
zenetdrténet —hosszU tavon — igazsagot szolgéltatott.
Mig az utébb emlitett szerzék muvei ma is a vildg
hangverseny repertoarjan szerepelnek, addig a szeriélis
avantgarde alkotasai nem tudtak gydkeret verni.

A szerializmus egyeduralma az 50-es évek
végéig tartott, amikor is a németorszagi Darmstadtban
(ahol nyaranta az avantgarde vezéralakjai eléadasokat
tartottak-tartanak), megjelent az USA-bdl John Cage
/1954/ és Argentindbdl Maurizio Kagel /1957/. Az
el6bbi a véletlen modszereket, az utobbi a szcenikus
(szinhazi) elemeket ,vezette be” a zenébe — némiképp
egyszertien fogalmazva. igy lassan kialakult egyfajta
zenei sokféleség, mely a 70-es évekre igen szinessé tette
a vildg zeneszerzését. Krod Gyorgy kifejezésével élve
(melyet Jeney Zoltan, ill. Sary Laszl6 munkdassaganak
jellemzésére hasznalt): mig a szerializmus zenei m(helyét
»a logika fehér fénye vildgitotta be”, addig Cage és Kagel
dolgozdszobéjaban,, sokfélelampésbdlderengettafény”.
Az 50-es évek masodik felében Darmstadtban aztan szinre
lépett a magyar emigrans Ligeti Gyorgy is, aki a maga
Jrreguldris, kissé Orilt” zenéjével (ezek a zeneszerzd
6nmagét jellemzé szavai) tovabb lazitotta a szerializmus
szigoru kotottségeit. A lengyel Lutoslawskinak a maga
~€llendérzétt véletlenen” alapuld zenéje 1960 utan,
ill. Xenakis ,sztochasztikus” komponaldsi modszere
mind-mind a sokféleség, szinesség iranyaba vitte a
zeneszerzést. Nem beszélve az Un. New York-i New
School (ennek volt tagja John Cage is) ,,indeterminista”
modszereirdél, melyek homlokegyenest ellenkeztek a
szerializmus determinizmusaval. Mindezek a médszerek
és eljarasok aztdn olyan zenét eredményeztek, mely a
tajékozatlan hallgatot a teljes bizonytalansagban tartjék.
Aki nem tudja, nem ismeri azt a folyamatot, amely az
osztrak-német romantikus zene felbomldsa soran
keletkezett (tehat Bruckner, Mahler, Wagner, Richard
Strauss, Max Reger, majd Schonbergék mdveit), az
egyszerlGen nem tud mit kezdeni a ,kapaszkodd” (azaz
gravitacios viszonyok) nélkili zenével, melyben latszélag
minden megtorténhet, s egy adott hangeseménybdl
nem feltétlendl kovetkezik a mésik.

Az ,ellenméreg” termelédése azonban mar a
70-es években elkezdddott. Az amerikai minimalizmus,
Uj-romantika, a lengyel neo-folklorizmus, neo-tonalitas,
atlépve a véletlenen és a szdmitgatdson alapuld
gondolkoddsmddot, egy Uj — a folklort és egyhazi zenét
is magaba foglalé — hangzé vildgot alakitott ki, amely a
hallgaté szdmara — adott esetben — ugyanolyan kilonés,
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nehezen befogadhaté lehet, amennyiben nem ismeri a
fent emlitett 20. szazadi folyamatokat. Am ez a zene
ismét antropomorf (emberszabast) és megszélitia a
hallgatot.

Széban forgd lemeziink egyik komponistéjanak,
Horvath  Baldzsnak szlletési évében (1976-ban)
keletkezett az a lengyel zenemd, Henryk Mikolaj Gérecki
Ill. (Siraté énekek) szimfénidja, amely —ismét Krod Gyorgy
szavait idézem, melyeket Szervanszky Endre 1960-ban
bemutatott Hat zenekari darabjardl irt —,betémhetetlen
rést Utott a régi stilus faldn”. Csakhogy a ,régi stilus”
ebben az esetben mar az Un. — szeridlis, aleatorikus,
elektronikus, indeterminista stb. — avantgarde! Gorecki
minimumra redukalt eszkozokkel megirt, kdzépkori
siratodallamot felhasznalo, széles ivekben gondolkodo,
tondlis, szélséségesen érzelmes, a harmashangzatokat
szinte az elviselhetetlenségig ismételgetd, iszonyatosan
lassi tempodban hompdlygd, am mégis csodalatos
mUlve meghdditotta a vildgot. (A m( lemeze popzenei
sikert aratott az eladott példdnyszamok tekintetében.)
A fentebb leirt, Il. vildghdborl utani zenetdrténeti
folyamatokra tehat ugyanugy érvényesek Krod Gyorgy
1970-ben megfogalmazott gondolatai, melyeket a 19.
és 20. szézad forduldjanak zenéjérdl irt: ,A lehanyatld
és a sziletd szazad zenéjének hulldmai tehdt egymasba
csapnak, feltornyosulnak és elapadnak, erdsitik és
gyengitik egymast, és mi mar tébb mint fél évszazada
reménykedveésaggodalommalfigyeljikaféldrengésektél
szaggatott partrol, vajon ki kél-e Aphrodité a habokbdl,
s ha igen, felismerjik-e Uj alakjaban?”

Nos, Krod Gyodrgy koltéi kérdésére — ugy
érzem —, hatdrozott vélaszt adhatunk. (Amelyet persze
a zenetdrténet idével nyilvdn valamennyire mddosit
majd.) Az elmudlt 50-60 év tapasztalatai — szdmomra
— azt bizonyitjdk, hogy a mUvészet értéke nem fligg a
stilustol, hanem tovébbra is a szerzd tehetségétdl. A
zenetorténet ,hulldmai” — Ggy gondolom —, csituléban
vannak. Az utébbi 30-35 évben (amikor is fiatal
szerzéink felcseperedtek), kiderilt, hogy egymas mellett
békésen megfér Boulez és Philip Glass, Kagel és Gérecki,
Ligeti és Arvo Part, stb. Azaz a Schoénberg zenéjére
visszavezethetd, Darmstadtbol kinétt avantgarde és az
Ugynevezett Uj-egyszerlség, Uj-tonalitds. Mivel ez utobbi
szerzék (Gorecki, Part, Glass) is a 70-es éveiket tapossak,
a néhény évvel idésebb avantgardistdk (Boulez, Kagel)
80 kordl jarnak, illetve tavoztak is az élék sordbdl (Nono,
Ligeti, Messiaen, Cage, Berio). igy egy fiatal, mai szerzé
nem mondhatja azt: ime, én vagyok a progresszid, a
fejlédés, a jové Utja... A tonalitds (persze Uj formaban)
ugyanugy jelen van a mai zenei kifejez8eszkdzok kozott,
mint az avantgarde egykor Ujnak szamit6 eszkdztara.
Tehat a ,,jové” egy szines, plurdlis zenei vilag lett.

Ennek fényében vizsgalva Vajda Gergely és
Horvath Baldzs zenéjét egyértelmlien megallapithatjuk,
hogy mindketten a darmstadti avantgarde-hoz, illetve
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az abbdl kinétt irdanyzatokhoz kapcsoldédnak. Ezek a
stilaris eszk6zok — bar bonyolultnak tlinnek —, megfeleld
Jreferencidval”  rendelkeznek, hiszen olyan nagy
tehetségl szerzék irtak ilyen modszerekkel mioveket,
mint Edgar Varése, Ligeti Gyorgy, Boulez és Edtvos Péter.
E szerzék hatdsa erételjesen megnyilvanul Vajda és
Horvath mdvein. Mint fentebb emlitettem, a stilus, vagy
a stilaris hatds nem értékmérd, ill. értékképzé. E fiatal
szerzOk tehetségesen, biztonsagosan bannak ezekkel az
eszkdzokkel. Szinte mindegyik kompoziciéra jellemzd,
hogy egy erdteljes oOtletet ,dob fel”, és az egész mu
tulajdonképpen ennek az otletnek a kibontésa.

Alemez—szdmomra—legérdekesebbmiveVajda
Gergely D(v6 cimU zenekari darabja, mely szimfonikus
zenekarra frodott E6tvds Péter 60. szlletésnapjara. Az
otlet kiindulépontja — feltehetéen — EOtvds Atlantis
cimUl kompozicidja, melynek mindhdrom tétele erdélyi
hangszeres népzenét imitalé zenei anyaggal végzddik.
Vajda Gergely szerencsés kézzel ezt az 6tletet egy egész
kompoziciéra terjeszti ki, s az egy tételes zenekari darab
végig egy kuldnods fénytorésbe kerilt erdélyi hangszeres
népzene benyomasat kelti. Anélkul persze, hogy konkrét,
felismerheté népzenei anyagot hallandnk. A zenei
gesztusok, a dallamtéredékek azonban egyértelmden
utalnak a folklérra. A hangzas Boulez és Eétvos Péter
zenekar-kezelésének hatasét tikrozi. Egyenletes lUktetést
nem taldlunk a kompozicié nagy részében, az aritmikus
zenei anyag szép hangszinekben pompazik. A darab
hallgatdsa kdzben arra gondoltam, milyen érdekes és
kiszamithatatlan a zenetérténet: a 70-es években nem
hittik volna, hogy a Boulez-féle elvont, aritmikus, 12
fokl zenei anyag egyszer taldlkozni fog a népzenével.
(Boulez szerint a folklér az elveszett paradicsom uténi
nosztalgiat jelentheti csak egy mai zeneszerzd életében.)
Nos, Vajda Gergely zenekari darabja ékes ellenbizonyitéka
Boulez kijelentésének, és igazolja az angol kézmondast:
.Soha ne mondd, hogy soha...”

Mig a DUvé hangsulyozottan magyar zenei
talajon &ll, a Harom pantomim fuvoldra és klarinétra
a nemzetkdzi avantgarde hangjdn szél hozzank. E
mdvet hallgatva Berio, Boulez, Stockhausen zenéje 6tlik
eszlinkbe egy-egy pillanatra, s nem gondolnénk, hogy
a szerz6 a Karpat-medencébdl szarmazik. Ha a mu
keletkezési idépontjat kellene meghatéroznunk, akkor is
zavarba jonnénk, hiszen az 1960-as évektdl napjainkig
Ugyszélvan barmikor irédhatott. Vajda — maga is
eléadémuvész — kivaléan banik a fuvds hangszerekkel,
kihasznalja azoklehetdségeit. (Virtudz futamok, pergetett
hangok, csuszésok, tébbszélami hangzésok, stb.) A
darab — ciméhez méltdan — szinpad utan kiélt, kiléndsen
az elsd két tétel. (Hallgatds kdzben elképzeltem: Marcel
Marceau milyen zseniélis pantomimet, vagy Béjart milyen
nagyszerl tancszinhdzi produkciot tudna koreografalni
erre a zenére.) Az ilyenfajta tipikus ,fesztival-zenék”
(melyekbdl valdszinlileg tébb tucatot hallottam az

évtizedek soran), altaldban elhangzasuk utdn azonnal
ki szoktak hullani emlékezetembdl. Vajda Gergely
azonban gondoskodik arrél, hogy ez ne térténjen meg
az 6 darabja esetében. A nehezen megjegyezheté gyors
futamok, aritmikus gesztusok, a ful szdméra nem evidens
maodon egymashoz kapcsolédd hangkdzok nem kinalnak
kapaszkodot, ezaltal biztos talajt a befogadd szaméra. A
pontokat (ismétl6dd, fejlédd figuracidk, viszonyitasi
alapot kindld kitartott hangok) jeldl ki, masrészt a
hangzéasfolyamatok toébbnyire fillel is koévethetden
épulnek fel, kovetkeznek egymdasbdl. Mindenesetre
egyszeri meghallgatds kevés a mul  értékeinek
felfedezéséhez. Kérdés, hogy a hallgato késztetést érez-e
az elsé benyomas utan, hogy felfedezéutra induljon a
darab belvildgat feltérképezendé.

Szintén flvésokra frédott a harmadik Vajda-
kompozici6, a Forgas. Elsé hallédsra ez a szaxofonokra
frott m@ taldn a legszigoribban megkomponalt
szerkezetli alkotds: egyetlen sokszélamd  akkord
.forgatasabol” épul fel a zenei szdvet. Megfeleld Uj zenei
.hattér informaciok” birtokdban a hallgaténak felrémlik
Berio, Boulez, Edtvds zenéje mellett Sztravinszkij 1964-
es Huxley varidciok cimu zenekari darabja is. Az inditas
Berio Eindriicke cim( zenekari mUvének egyértelmd
hatésarol tantuskodik, a 8'17"”-nélindulé zakatol6 szakasz
pedig Boulez Réponse-anak és E6tvos Zeropoint cimU —
egyébként Boulez elétt tisztelgé — darabjanak hasonlé
szakaszaira emlékeztet. A ketté kozott aztdn tobbszor
van alkalmunk a Huxley varidciok egyes gesztusait
érzékelni. Ehhez nyilvdn hozzajérul a bariton szaxofon
hangszine is, amely a Sztravinszkij darabban alkalmazott
basszusklarinét szinére emlékeztet. Mindez persze nem
baj, hiszen a zenetorténet éppen errdl (is) szél: hogyan
épulnek egymésra a kilonbozé korok ill. szerzék zenei
gondolkodasmddijai. A j6v6 donti majd el, hogy az izmos
tehetségU Vajda Gergely vajon egyéni hangu, hallgatéit
a maga modjan megszolitd zeneszerzévé valik-e, avagy
a Darmstadt, Donaueschingen, Karlsruhe, Royan,
Graz, Varso, Zagradb és egyéb kortarszenei kdzpontok
altal  kialakitott infrastruktdra magas szinvonalu
.beszallitdjava” (Boulez kifejezése) valik.

Ugyancsak a magét avantgarde-nak nevezé
irdnyzat kovetdjének bizonyult Horvath Baldzs. Sok
szempontbdl kozods esztétikai alapon allnak Vajda
Gergellyel, egyuttmUkodésik eléaddmivészként s
megmutatkozik. Az a fajta zenei gondolkodasmad,
melyet Boulez és Stockhausen neve fémjelez (s melyet az
amerikai Steve Reich ,.a német romantika holttestének”
nevezett), Horvath Baldzs szaméra ez idéig kovethetd
irdnynak bizonyult. Hangversenyen tobb alkalommal
taldlkoztam az utobbi években a fiatal szerzd
alkotasaival, és meg kell, mondjam, hogy az esztétikai
egyet nem értés ellenére szamos olyan darabjat
hallottam, mely meggydzott tehetségérdl. Sajnos, olyan
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muveivel is taldlkoztam, melyek viszont teljes elutasitasra
talaltak nalam, s nem stilaris okokbdl. Nem tudok mit
kezdeni pl. a lemezen szereplé Alterego cimi szaxofon-
kompoziciéval sem. A kétrészes ml nagyobbik részét
kitolt6 zenei anyag egyértelmuien Ligeti Gyérgy — a 60-as
évek masodik felében irt — darabjainak egy bizonyos fajta
mozgasformajara hivatkozik (Cselléverseny Il. tétele, 10
darab fuvésétésre, Kamarakoncert). Ez a sokszélamu,
kilonbozé ritmusokban mozgd anyag Ligetinél mindig
hatdrozott karaktereket hoz létre. Ugyanez Horvéth
Baldzs darabjaban szdmomra — t6bbszori meghallgatas
utdn is — egy meglehetésen kézoémbos hatést keltd
hangzasfelllet csupan, mely semmit nem igér, de azt
sem tartja be. Ugyanis kb. a mé harmadik harmadéban
egyszer csak Sztravinszkij favdsmuveire emlékeztetd
zenei anyag szolal meg (ami egyaltalan nem kovetkezik
az el6zményekbdl), majd a mU teljesen varatlanul Philip
Glass tonélis minimal-repetitiv zenéjét idézé harmoniai
ismételgetéssel zarul, ,Uszik ki”. Ha a kortarszenében
némiképp jaratos hallgatd is tandcstalannd valik, mit
kezdhetnek mindezzel a beavatatlanok?

Egészen mas hatdstu a La Corsa Grande de
Clarinetti cim( 6t klarinétot és zenekart foglalkoztatd
versenymU: egy szines farsangi felvonulas részesévé valik
a hallgaté. A ,tdmegben” idénként ismerds ,arcok”
(vagy dlarcok) tlnnek fel: egy Utds szakasz Varése
lonisation-jabol, a mésodik tétel elején egyértelm( utalds
Ligeti ,,meccanico” karakter(i hangzasképére (mindez
.CsUszdara Ultetve”, azaz vonds glissanddk hatan
lejtmenetben zajlik le a folyamat). Az elsé tételben egy
pillanatra a Clocks and Clouds toébbszdlamu, ismételgetds
hangzasfelllete koszont rdnk (mas hangszerelésben a
mésodik tételben is felbukkan ez a technika). A zenekari

Szinhaz

Képzémiivészet

szbttes rendkivil szines, hangszinekben gazdag. A
szerz$ profi moédon banik a nagy IétszdmU hangszeres
egyUttessel.

Ami a mU formélasat illeti, nem véletlendl
hasznéltam a farsangi felvonulds hasonlatat: a darab
tUlsdgosan is szines, tarka anyagokbdl épitkezik.
Amit éppen hallunk, az mindig nagyon érdekes és
valtozatos, de az egész folyamatot nemigen lehet
érzékelni: honnan jon, hova és meddig tart? Nem
latjuk a ,felvonulds” végét, sejtésiink sem lehet,
mikor kovetkezik be. A szineknek, harmdnidknak, a
téredékességnek és folyamatossdgnak ez a kavalkadja
elészor felkelti a hallgaté érdeklédését, de a zene, a
pillanat vardzsan tul, nem ad tébbet: a megérkezés
vagy az elindulds 6rémét nem nyujtja a befogaddnak.
Meglepetés persze akad: Ligeti Aventures-jeibél 6rokolt
varatlan Utés effektusok néhanyszor megakasztjdk a
zenei folyamatot. Oszintén szélva, hangfelvételrél nem
tudtam érzékelni az 6t klarinét jelenlétét: a darab nagy
részében egyetlen széldhangszert véltem hallani. Csak
a mu utolsd szakaszaban — ahol énmagukban szdlnak
a klarinétok —, valik egyértelmivé, hany muzsikus is
jatszik? E zéardészakaszban érdekes ,hdzassagra 1ép” a
minimal-repetitiv zene és Boulez ,arnyékolastechnikéja”
(Dialogue de I'hombre double).

Mindent 6sszevetve: ha az égi koncerttermekbe
tadvozott darmstadti ,nagy Oregek” meghallgatnak
ezt a lemezt, valahogy Ugy nyugtdzhatndk — tobbes
szdmba téve a mondatot —, mint ahogy Brahms
valaszolt Dohnéanyi Ernének, miutdn az elkildte neki
zongoradtodsének partittrdjat: ,Fiaim, mi sem irhattuk
volna meg jobban”.

Ozsvar Péter
munkaja
Gébarton
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