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Képz6—, szinhdz—, tdnc— és filmmUvészet

Komalovics Zoltan

A kép archeoldgiaja
avagy gyorsportré Kurcsis Laszlérdl
.kezdettdl fogva a grafika hatdrmezsgyéjén kéboroltam”

Ha Kurcsis LaszIé Gyérben él6 és alkotd grafikusmUvész
portréjat egy lexikon szécikkébe kellene suriteni, hosszan
sorolhatnank az életut jelentds allomasait, meghataro-
z6 fordulatait. A szoécikk tartalmaznd a szakmai karrier
lépcséfokait, felsorolnad Kurcsis Laszlé cimeit, tisztségeit,
funkcidit és tevékenységi koreit. Nem hagyhatnank ki azt,
hogy az alkotd 1983 6ta a Gydri Grafikai MUhely alapité
tagja, 1990-t6l a Gyoér-Moson-Sopron megyei kultu-
ralis folydirat muvészeti szerkesztdje, 1999-t6l a Gydri
Nemzeti Szinhaz grafikusa és tervezéje, 2003 éta pedig
az Art Flexum mUvészeti tarsasag tagja.

Szerencsére a jelen portré irdja nincsen egy ilyen szécikk
merev keretei kdzé szoritva.

A portrévazlat ezért inkdbb a képében rejlé alkotd és
az alkotojaban rejlé (megjelend) kép viszonyait probalja
meg értelmezni, fontosnak tartva azt a meggy6z&dését,
hogy a lathatéva tett kép (alkotds) a nézdben egy més
szem fékuszaba kerul.

Kurcsis Laszlé, gydri grafikus vallomasa szerint alko-
t6i fantaziavildaganak gyokerei Hieronymus Bosch és
Francisco Goya képeiben lelheték fel. A mesterek és min-
tadk megnevezése nyilvanvaléan arulkodé a muvek értel-
mezésekor, am a bevallott inspirdciék tulhangsulyozasa
komoly veszélyeket rejthet. A szuverén alkotdi invencié
altalaban érvényteleniti az értelmezés lokalizaciés eljara-
sait, hiszen az alkotasok , befelé forditjak” a nézd szemét,
és onmaguk érvényességi korén belll tartjak azt.

A mivész két utat jar. Elete Utjait a képzés szakaszai, allo-
masai jelentik. Kiallitdsok, albumok, dijak reprezentaljak
a térben és idében t6rténé mozgasait. Az igy kirajzolédo
térkép beszédessége az alkotdi aktivitas extenzivitasanak
mutatodja. Kurcsis Laszlo életUtjanak lathatatlan térképe
Gyortél Budapesten és Pannonhalman keresztil New
Yorkig feszUl. A szerzdi aktivitds egyértelmd jelzései
a térben torténd megjelenések, kiallasok. A kiallitas
ugyanis soha nem lehet mas, mint az én kidllasa, a lat-
hatatlan ldthatéva tétele. A latottd — lathatdva tett élet
Pannonhalméatél New Yorkig ugyanazt jelenti: egy surd,
telitett térbe (a mUvészet terében) helyet és teret terem-
teni egy lélegzetnek, egy kéznek, egy szonak — hogy az
kidllhasson 6nmagaért, a maga tértdl, helytdl fliggetlen
érvényességéért.

A masik Ut az alkotdi pélya intenziv vetllete. Rajzolatan
azok az elmozdulasok, torések, eltolédasok valnak érzé-
kelhetévé, melyet a lélek rezgd, magneses tlje teremt.

A létrehozasnak az a lathatatlan Osszetevdje, dimenzi-
Oja, amelyben az én dnmagat keresé mozgasanak jelei
rogzilnek. A belsé Ut itt nem pontos kifejezés, mert az
egy olyan folyamatossédgot, koherenciat és tudatossagot
sugall, ami éppen a belsd torténések lényegi természetét
takarja el. Itt ugyanis a Iélek immanens mozgasairél van
sz6. E mozgasnak nem magyardzatai, hanem jelei a
mUvek. Az én olyan kidlldsai ezek, melyek magat az ént is
meglepik. Eppen a killas milyensége &ltal.

.Kimeredek a féldbél.” — firja Pilinszky az Apokrifben
egy olyan elkilénbdzddés tapasztalatat rogzitve, amely
minden mdualkotas elkészilte utan fel kell, hogy lépjen.
Az a massag ez, amit az alkotdhoz képest az alkotas
képvisel, mint elmozdulas, eltolddas, talan torés. Ezek az
intenziv torténések jol érzékelheték Kurcsis Laszld mUvei-
nek attekintésekor. A korai grafikdk barokkosan erételjes
demonstrativitasatél a Lao—ce képei cim( sorozat puri-
tansagaig egyértelmlen kibontakozik az elmozduldsok,
elhajlasok hosszu torténetsora. A kilsé szem ugyanazt
latja: esetlegességeket, véletleneket és rendezetlenséget
—am a belsé szem kreativ korrekcidjanak valtozasa, élese-
dése folytan egészen mas az idében sziletd kép. Mintha
a kils6é szem helyett a belsé nézne rank azzal a tekintet-
teherrel, amelyben a sajat rendezetlenségébe &gyazott
nézo hirtelen rendezettnek latja 6nmagat.

Ha azt mondtuk, hogy Kurcsis Laszld6 mUvészi palyaja
elmozduldsok mentén torténé metamorfézis, dnmeg-
Ujitéd innovacid, akkor azt is hangsulyoznunk kell, hogy
e valtozasban a legfontosabb Osszetevé egy eredendd
konstancia, ami az alkotdi szuverenitas védjegye, zaloga.
A vilag egyfajta Osszerendezésének epicentruma, mely-
ben barmiféle mozgas e kitlintetett erétér térvényeinek
van alarendelve. Az alkotéerének ez a géca pulzal min-
den transzforméciéban, transzmutacidéban: ez a szemé-
lyiség karaktere a mdben. Ebben a vonatkozasban Kurcsis
Laszlé képeinek |, kurcsisossagarol” beszélink. Arrol,
hogy mi a kozos példaul az 1992-ben New Yorkban,
az 1999-ben Ingolstadtban és a 2006-ban a Komaromi
KisGalériaban kiallitott képek méassdgaban. Az a kb. 15
év, ami a szélsé évszamokat elvélasztja, elég nagy id6
ahhoz, hogy benne érzékelhetévé véljanak olyan megha-
tarozd folyamatok, melyek alkotoi alakuldstorténésként
értelmezhetdk.

Az a transzformécio, amelyben Kurcsis képein egy latvany
megjelenithetévé valik, talan a valdsadg berajzoldsaként
irhaté le. Pontosabban a valésdgba toérténd berajzo-
lasként. Az olyan grafikdk, mint a Martélyi Anzix, a
Példabeszéd vagy az Angyali Udvozlet a redlisba rajzoljak
az irredlist. A vizi6 a valésag olyan deformalddasaként all
a nézé elé, melyben a groteszk és az abszurd a harmo-
niahidny megtestesitéje. Azt is mondhatnank, hogy olyan
lehetséges képek ezek, amik a valdésdg hidnyzo képei
helyett allnak, s annak mintegy negativ lenyomataiként
latszédnak. Szemléletes példa lehet erre az Allapot cim(i
rézkarc, melyen az alkot6é énportréjat egy macskatesten
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helyezi el. A kép a tradicionédlis szimbdlumértékiliségét
elveszté mindennapisag Ujraszimbolizélasa. Valdban azt
érzékelhetjik, amit Bosch vagy Goya képein: a lélek
lehetséges képei a valdsag szimbolizacioi. E vizidk a sze-
kularizalt kozmoszba transzcendens lényeket teremtenek,
am transzcendencidjuk elsésorban a magukon kivdl 1évé
hianyra utal. A macskaként megjelené én ugyanakkor
jaték a kafkai metamorfdzissal is: az atvaltozas atvélto-
z3sa.

Kurcsis Laszld tobb méltatdja altal is jelzett szlrrealiz-
musa tehat - bar a képlogika valéban gyakran érintkezik
az alomlogikaval - leginkdbb a szimbolizacion keresztil
torténd Ujramitizaldsként értendd. A gordg mithosz szoé
eredetileg torténetet jelent, ennyiben a szimbolikus latés
Kurcsis képein torténet-lattatas, egy folyamat (tdbbnyire
atvéltozas-folyamat) egy szegmensben torténé érzékelte-
tése. A teremté képzelet munkéja éppen azért nem valik
puszta otletté vagy poénna, mert énmagaban mindig
valami dnmagan tulit is megtestesit a képiesités révén.
Ha a grafikdkon megképzédd alakzatok tipusait vizsgal-
juk szembetling a vonal, a kor / spiral / gémb és a tomb
prioritadsa. A rajzolat ezen elemi 6sszetevdinek egymasra
vonatkoztatdsa a legkllonb6zébb érdekeltségl és ter-
mészetl képek esetében is meghatarozoé szervez elvnek
tlnik.

A vonal Kurcsis képein a megjelenités elemi gesztusaként
térré teszi a jelentés nélkili, monokrom felliletet. Kurcsis
vonalai nem érzékiek, inkdbb pontosak, ami azért valik
kulonoésen jelentdssé, mert az egyenesen kivili tarto-
manyban rajzolédnak, s elsésorban nem 6sszekdtnek,
hanem a teret és a fellletet differencialjak. Kurcsis vonala
altalaban vonaglas, reszketés, gécsort. A gocsort a ki
nem egyenlitett lendllet alakzata. Egy impulzus elaka-
dasa a neki rendelt palyan. A rajzolatnak ez a docogése
az irodalmi inspiraciodkra rendkivil nyitott mévész mun-
kdiban mintha a Jézsef Attila—i elakadas, fennakadas
tapasztalatait tematizalna:

.Szép embertelenség. Csak egy kis darab
vékony ezlistrongy —valami szalag-

csting keményen a bokor oldalan,

mert annyi mosoly, dlelés fonnakad

a vildg 4g-bogan.”

A vonalvezetés altal érzékelhetd fennakadtsag-érzet kilo-
nosen a fekete-fehér grafikdkon, rajzokon kévethetd
nyomon. A litografia, a rézkarc és a tus is megfelelé
technika az alkotd szamara, hogy lathatéva tegye vonalai
6nmagaba irdnyultsdgat, az irdnynak a visszafojtott-
sagat, aminek kovetkeztében azok mindig a képtéren
beltl maradnak. A képtéren kivilre irdnyuld vonal a
Lao-ce tajai sorozatban jelenik meg Kurcsis Laszlé6 mun-
kassagaban. Ezeken a képeken a vonal megérzi kordbbi
reszketeg gorbuleteit, am kilép a képbdl. A kilépés vagy
horizontalis-vertikalis, vagy a mélységben eltlind nyitott

alakzatta valik. Kurcsis legujabb képein tehat a vonal Ugy
valik extenzivvé, hogy megdérzi mar elnyert intenzivitasat.
A gorbllet nem puszta visszahajlds, fennakadas, hanem
a vonal végtelenségének egy-egy szakasza. Az alkotdi
palyan belil mindenképpen a szemlélet nyitottabba vala-
sanak jeleként értelmezendd ez az elemi modifikacio.

A kér, a spirdl és a gébmb alakzatanak hangsulyos-
saga bizonyara az el6bb emlitettek kovetkezménye,
hiszen ezek a vonal 6nmagara zaruldsai. Ezen az értel-
men tdl (talan még hangsulyosabban) az alakzatok
szimbolikdjahoz kell visszatérniink. A kér szimbolikus
konnotaltsdganak gazdagsaga valdszintleg kulttrkorok-
16l fuggetlen. A tébbnyire mitikus érdeklédést Kurcsis-
képen a kor a kultirkorok kozti konszenzusalap. Egy
feltételezhetd archaikus nyelv talan egyetlen fennmaradt
nyoma. Az alkoté a keleti, a prekolumbian, a torzsi
kultardk szemléletformait idézé képein Ugy valik jellé a
kor (és egyéb modifikacioi), mint az eurdpai (dbrazolo-
értelmezd) szemléletformak altal eltemetett jelentésteli
figuracio. Kurcsis LaszI6 képeit vizsgélva gy tlnik, hogy
az alkoté hisz az eltemetett szimbolizaciok Ujra-érvénye-
sitésében, Uizenetkapacitasaban. Ebben a vonatkozasban
ismét a deszakralizalt valésag remitizélasanak gesztusait
latjuk Kurcsis képein. Ugyanakkor ezek a képek arche-
oldégiai momentumokként is értelmezhetéek. Ha a kép
egy eredeti eseménystruktdra nyoma, akkor els@sorban
megidézé funkcidja valik hangstlyossa. igy a kép valami
elfeledett igazsagat demonstralja, tehat felszinre hozatal,
szinrevitel. A csontjaira csupaszult testet abrazold gra-
fikdk a fenti értelemben vett exhumalasok, az idé réte-
geiben (spirdljdban) végzett mélyflrasok. Kurcsis Laszld
képei Ugy beszélnek a jelenrdl, hogy az altala eltemetett
felé nyitjak meg kivancsisagunkat. igy a jelen szdmara
inkdbb pozicié, mint targy, az egyetlen lehetséges szilard
talapzat, mely azonban a repedéseiben, az eresztékeiben
valik érdekessé, izgalmassa. A kor spiralld nyilasa szintén
a Lao-ce tajai sorozatban valik feltinévé. A spriralalakzat
itt legtdbbszor 1épcsé-motivumma  rajzolédik, aminek
kovetkeztében ezek a 1épcsék nem végzddnek semmilyen
térbe. A rajtuk jaréd szdmara a megérkezés lehetetlen.
A lépcsd a jarads és a lépés végtelen felllete anélkal all
folyton rendelkezésre, hogy valahova vinne. Ez a sajatos-
sag mintha az idémechanizmus szimbolizacidja lenne.
Az Ures, kietlen t4j kozepén mélybe induld — tehat a
néz6 szamara kovethetetlen - 1épcsé azonban lathatat-
lan tereket is sejtet. Valami érzékelhetetlen probél az
ingerklszob kozelébe jutni altala. Ez a korszerliség ugy
vetll ki a képbdl, hogy olyan sikokat, fellleteket tesz fel-
tételezhetévé melyek az egydimenzios képsikot képesek
megsokszorozni.

A rajzolt tdmb, a zart, szilard feltlet motivikus allandé-
saga, mint a Kurcsis-képek harmadik konstans eleme leg-
inkdbb ellenpontozd szerepl. A tdmb — oszlop, hasab,

AV

nem-figuralis tdmbodsddésig a materidlis valdsag tdémeg-
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szer( sulyossdgénak reprezentdcidja. A képeken rajtuk
keresztul valhat tapasztalattd a megfoghato-tapinthato
valésdg. Mig a vonal és a koralakzat egyfajta éteri szel-
lemvildg motivikus megjelenitdjévé valik, addig az anyag-
szerlség nyers empirikussdga, mint a vildg realitdsaval
valdé szembenézés jelenik meg. A targyszerliségnek azt a
strukturalasat lathatjuk ezekben a formakban, ami a test
térbe vetettségére hivja fel a figyelmet. A kdzegek (éteri-
szilard) konfrontécidja, dramai ,egymast tapasztalasa”
szinte minden Kurcsis-kép legfontosabb élményeleme. A
tér egyrészt végtelen atformélhatéség, az alkotoi kép-
zelet elrugaszkodasanak teréil szolgal, masrészt, mint
ezt az elrugaszkodast lehetetlenné tevd testek, matériak
strukturdja jelenik meg. Ebben az értelemben a vildg
szoborszerlsége, korbejarhatdsdga a kép azon aspektu-
saként jelenik meg, ami a szUrrealizmust szubrealizélja.
A remitizald, reszimbolizald muUvészi ars poeticadban a
jelenvalésdg, a mindennapisdg nyers materialitdsa azon-
ban id6be / id6hoz koétdttnek tlinik. Mintha a pusztuldsra
itéltség allandd tudataban és fenyegetettségében mutat-
koznanak meg ezek a formék, jelezve azt, hogy az anyag
rendjében fogant épuleteket, objektivacidkat elébb-utobb
visszahivja ®nmagdaba a természeti vildg anyagi rendje. Az
alkotdi szemléletnek ezek a jegyei figyelheték meg azo-
kon a képeken, amiken a tdmbstruktirdk vagy hullanak,
esnek, vagy félig-teljesen eltemetett formakként jelennek
meg. Eppen stlyuk az, ami visszaveti ket a foldbe.
Gyakran az id6bevetettség tényeiként megjelend anya-
gi formak dekomponalédasanak kilonbozé stadiumait
rogzitik Kurcsis LaszI6 képei. Ez az Osszetevd is azt az
archeolégiai dimenziét erdsiti, amirdl a kérvonal kapcsan
mar beszéltink.

A fentiekben vazlatosan dsszefoglalt alkotasfilozéfia rész-
leteiben mar a legkordbbi Kurcsis-képeken kimutathato,
am szintetizalo, letisztult formaban a Lao-ce tédjain jelenik
meg. Ebben a sorozatban az alkoté a vonal és a forma,
a szin és a monokronitas szerencsés egyensulyara lelt ra.
Mintha Kurcsis Laszlé megérezte és megtaldlta volna azt
az idedlis terhet, ami a papiron elhelyezhetd. Ez a nagyon

kényes egyensuly abrazolt és elrejtett kodzt valdjaban a
grafika prébdja. A kérdés az, hogy elbirja-e 6nmagéat a
kép Ugy, hogy ugyanakkor kiéllas tud lenni zstfolt valé-
sdgunk homogenitasdban. A Lao-ce képek a lét titokza-
tossdganak tapasztalatat természetes élménnyé képesek
tenni. A rajzok a titkot titokként mutatjak, anélkdl hogy
az abrazoldssal egyutt az értelmezést is megprébalndk
felmutatni. A tajbdl kigylrédd lehunyt szem vagy az
6sszezaruld néi szeméremtest ekvivalense a kép mélyébe
vezetd lépcsének. Lao-ce képei rések, azaz lehetéségek a
nézé szem szamara kildtasra, belatasra, atlatasra. Nem
tudjuk meg, mit tartalmaznak a bekdt6zott tombok, hova
vezetnek a képbdl kiszaladd lépcsék, milyen fényviszo-
nyok szinei kézt allunk. Mindez titok, mégis természetes.
A szimbolizacié anélkul marad meg, hogy demonstrativ
lenne. Elttinik a figura és az ember (és a korabban annyira
kedvelt transzformaciéi.) Az emberre a dantei életutat
szimbolizalé vandorbot utal. A boton az ember keze
nyoma, olyannyira, hogy a bot végén a gocsért szinte mar
az ember tenyeréhez idomult, az meg hozza. Ez az 6rok
egymashoz alakulds is jelen van a képeken. igy az ,,ember-
hidnyos” képeken megképzédd tér szinte nyomasztdéan
az ember tere tud lenni. A sorozat cimadasa is rendkivil
szerencsés, hiszen egy olyan szemléléhdz, szemlélethez
koti a képeket (és az alkotdt), amely a nyitottség tereibe
helyezi vissza a végest. Hiszen Lao-ce az Utnak éppen arrél
a sajatos természetérdl beszél, amelyrél Kurcsis Laszl6 1ép-
¢s6i, labirintusai, hunyt szemei.

Ha a Lao-ce képeiben az alkotoi és a szemléleti fejlédés
szintézisét lattuk, akkor értelemszertien felmerdl a folyta-
tas kérdése. Mik a jovébeli irdnyai Kurcsis Laszlé6 munkas-
saganak? Folytatédik-e a purifikacio, vagy egy Uj invencid
jegyében alapvetéen megvéltozik a leendd képkarakter.
Ahogy irdsunkban megallapitottuk: Kurcsis alkotdi palya-
janak ive a képi konstancidk metamorfézisaként értel-
mezhetd, tehat a szemléleti nyitottsdg az eddig kirajzolt
.Széles Uton” mar eleve nagy mozgasteret biztositott a
jové képeinek. Hiszen Kurcsis LaszIé Utja nem mas, mint
lehetéség a /épésre.

Kurcsis Laszlo: LaoCe2
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