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Konok ikonok
Goce Kalajdziski képei Szentgotthardon

A Szlovén Kulturélis és Informaciés Kézpont galéria-
jdban februarban szigoru tekintetl szentek komor arckép-
csarnoka fogadta a latogatdt. A vizualis rokonsag alapjan
a minket az elsé pillanatban hatalmaba kerité érzés
hasonl6 ahhoz, amely a bizanci templomokba Iépve fogja
pillanatban,

el az embert, és csak a kovetkezd
gondolataink aktivizalédésaval
valik tudatossa benniink a galé-
ria profan és a templom szakra-
lis terének kuldonbdzosége. Bar
ezek az ikonok nem ikonosztazba
rendezve, tomor falként, hanem
szell6sen, szemmagassagban
sorakoztak a falon, a szemlél6t
egy mas, spiritualis dimenzidba
atvezetdé kisugarzasuk megma-

radt. Annak ellenére, hogy ezek

a szentképek Ugy 6rzik meg a

régi ikonok lényegi hagyoma-

nyait, hogy kézben nem minden

szempontbdl adekvatok azok-

kal.

Az évtizedek ota
Szlovénidban él6, maceddn
szarmazasl Goce Kalajdziski
gyermekkoranak a képtisztelet-
ben is megnyilvanuld, jelleg-
zetes keleti keresztény kdzege
életre széldban meghatarozta
tudatdt és reminiszcencidi
mUvészetének &llanddan vis-
sza-visszatéré, hangsulyos
vonulatat képezik. Az ikonok
méar a korai keresztény egy-
hazban kiemelkedé szerepet
jatszottak, amelynek igazi, az
élet egészét atfogd jelentdsé-
gét a 8. szdzadi ikonoklasztazia (képrombolds) hevessége
révén érthetjik meg. A 787-ben lezajlott Il. niceai zsinat
végul a képeket védelmezd irdnyzat gyézelmével zarult.
Ezt kdvetéen a nyugati és a keleti egyhdz képhasznalata
lassan eltavolodott egymastol. Mig a nyugati templomok-
ban a kozépkor végére fokozatosan kialakultak a mind
nagyobb méretl szentképeket magukba foglalé oltarok,
a keleti kereszténység teriiletén a kovetkezd évszazadok-
ban a formai allandésagot a nyugati szentabrazolasoknal
sokkal inkdbb &rz6 ikonok az otthonok jelentés részében
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is megjelentek, biztositva a kiemelt isteni figyelmet, vagy
a védoészent folyamatos imaginéris jelenlétét. E képek a
vizudlis megjelenités altal ugyanazt a tiszteletet érdemel-
ték, mint maga az abrazolt, akinek egyébként immaterialis
|éte az ikon &ltal valt materidlisan is érzékelhetévé. Az illeté
szent konkrét jelenléte alapvetéen egy-egy szentkép alap-
tipusahoz kapcsolédott, azonban ennek masolatai valami-
lyen spiritualis kozvetité gesztus (érintés, kilonleges meg-
szentelés stb.) altal részesilhettek bel6le. Ez magyarazza
egyrészt e képek kilonleges megbecsilését, masrészt a
tipusok nagyfoku formai allandésagat, amelynek eklatans
példaja, hogy az elsé ikonok, az &si hagyomany szerint
Szent Lukacs altal festett Maria gyermekével-abrazolas,
valamint a ,nem kézzel festett” Krisztus-képmaés alapvetd
vonasait az egyhazi mlvészet mindmaig 6rzi.
A mai, nem kifejezetten e funkciét
elétérbe helyezd, nyugati (ezen beldl
hazai) keresztény muvészet ritkan ele-
veniti fel az ikonokat. A Kecskeméten,
2006-2007 forduléjan megrendezett
Ill. Keresztény lkonografiai Biennale
alkotasai kdzott minddssze egyetlen
ilyen jellegl alkotas volt, azonban
az ikon Kalajdziskihez hasonlé (a
lényeg megtartasa mellett torténd)
Ujraértelmezésére az sem vallal-
kozott. A macedon festd ikonjai-
nak legfontosabb vonasa, hogy a
képeket deperszonifikélja, vagyis
modelljeit megfosztja attribGtuma-
iktol, és kozos arcvonasokkal ruhéz-
za fel &ket. Ennek révén kétféle
értelmezési lehetéséget nyljt. Az
egyes képek esetében megmarad
a hagyomanyos tartalom, miutan
az ikon cime minden esetben utal
az abrazoltra. A glériaval korilvett,
Gnnepélyes és szuggesztiv arc a
hivé lélek szaméara biztosithatja a
lelki kapcsolédas opcidjat. A maso-
dik, taldn fontosabb, s mindenkép-
pen 6sszetettebb szinten azonban
az ikonokat hangsulyosan tébbes
szamban kell tekintentnk. Persze,
ilyen szempontbdl egy keleti temp-
lom ikonosztdzanak, mint a szemlélét a mennyei disputa
sacra folyamatdba bekapcsoldé médiumnak is jelentds
szerepe van, a jelen esetben azonban elsésorban — bar
e lehetéség sincs kizarva — nem errdl van szo. A jelentés
mértékben, de semmiképpen sem teljesen uniformizalt
(hisz 6ltozékuk kivehetd részletei valamelyest mégis egyé-
nitik &ket) szentek ugyanis bizonyos megkozelitésbdl
inkabb profan narrativdhoz kapcsolédnak. Ennek Iényege
a jelent, vagy ha Ugy tetszik, a mai kor emberét az egykori,
kereszténységgel atitatott, spiritualisabb, tisztabb, s ezal-
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tal egyfajta aranykornak tekintett évszazadokkal 6sszeko-
16 titokzatos lelki iv. A hagyomanyokhoz, pontosabban
azok egy konkrétan koriulhatarolhaté csoportjahoz vald
ragaszkodas, ami a fest6 identitdstudatanak hangsulyos
részét képezi. Buszkén vallalja, és bizonyos értelemben
ma is aktualizalhaténak tartja gyokereit, mégpedig oly
maoédon, hogy az Ujraértelmezett ikonoknak egy, a mai
szekularizalt nyugati vilagban is érvényes dimenziét ad.

Bar jelent6ségét tekintve masodlagos jelentéségu,
mégis meg kell emliteni, hogy Kalajdziski Krisztuson és
Gabriel arkangyalon kivil kizarélag keleti szenteket idéz
meg, ami aldtdmasztja elébbi értelmezéslinket. A tizen-
kilenc kiallitott alkotasbol tizenhat egyetlen személy fron-
talisan beéllitott félalakos- vagy mellképe. A katonaszent
Dimitrij hdrom tovabbi szent kiséretében jelent meg,
Cirill és Metdd, valamint a betlehemi kiralyok egymés
tarsasdgaban. A képek alapjat részben forgacslap képezi,
részben az archaizald szandékot erésitd régi fatargyak:
agyvég, szekrényajtd, fa lapat vagy régi fabdl kiva-
gott, szabdlytalan forméaju deszka-darab. Festésmodjuk
a hagyomanyosnal elnagyoltabb, kevésbé részletezd,
felllettk kissé rlcskosen rusztikus. A szakall nélkali ifju
arkangyalt, valamint Dimitrijt leszamitva valamennyi
abrazolt ugyanazt a dus bajuszt és szakallat viseld, kdzé-
pen elvalasztott, hosszabb és sotét haju, keskeny, hosszu
orrd, athatd tekintetl arcot kapta. Vonasaiban Milan
Pirker mUvészettorténész magara a mlvészre ismert. E
kétségkivil érdekes és tovdbbgondolhaté muvészi gesz-
tust sejtetd lehetdség tekintetében nem kivanok allast
foglalni, de a multiplikdlt arcmas modelljének konkre-
tizaldsa nélkll is hordoz kénnyen dekédolhatd aktuélis
utaldsokat.

Az elsé ilyen az arctalan, egyéniség nélkili tomeg-
emberek minket koéritlvevd, vég nélkili soranak ritmusa.
Ebbél az aspektusbdl nem szentekkel allunk szemben,
hanem médiak és a reklamok altal jél idomitott fogyasz-
tokkal, akiknek vagyait, cselekedeteit kizarélag az anyagi
javakra vald torekvés hatdrozza meg és tereli egységes
mederbe. Ha a régi ikonok sora a szenteknek a mennyei
templomban lakozoé kézdsségére nyit ablakot, Kalajdziski
ikonjai (legalabbis értelmezésiknek ezen a szintjén) egy
nagyon is kézzelfoghatd, napjainkban emblematikusnak
mondhaté kozegre, a Mammon templomaiban, az
Uzletkdzpontokban tolongd tdmegre. Ennek egyes tagjai
ugyanugy lakéi és piciny épitékévei a modern pénztemp-
lomnak, mint a szentek a mennyei Jeruzsalemnek. A festé
a figurdk komor, csaknem szemrehanyé arckifejezésével
utal arra, hogy az 6sszehasonlitds nem éppen az utobbi-
ak szamara hizelgd.

Masodik aktudlis utaldsként a megfigyeltség érzé-
sét kell kiemelni. A minden oldalrél a nézére szegezett,
szUrbs, vizslatd tekintetet, amely elél semmit nem lehet
elrejteni. Folyamatosan szemmel tartanak minket, amig a
teremben vagyunk, szinte pérén allunk a minden oldalrél
rank iranyuld figyelem e diktatérikus kereszttlizében.

Kiszolgaltatottd, gyengévé vélunk, s igy irdnyithatéva is.
E szinten az el6bbi gondolat megfordul, az iranyitottak
valnak irdnyitéva, és mi magunk az aldozatta. Szigoru
kérdéseket szegeznek nekiink, amelyekre csak dadogva
tudunk valaszolni, s szavaink hamis csengését mar a
kimondas pillanatdban érezzik. Nincs helyes valasz, s
azért nincs, mert az altalunk nem ismert normékat a
kérdezok sajat tetszéslk szerint szabjak meg, igy minden
egyes kérdés csapdava valhat.

A formahoz jobban kapcsolédd harmadik tartalmi
szint mar nem nélkilézi a spiritualizmust. Itt a szigoru
arcu szentek kérdése arra irdnyul, hogyan viszonyul a mi
belsd vildgunk az 6vékhez. Hiszen &k elvesztették ugyan
egyéni karakterlket, de nem is ez, hanem a szentek
kozdsségéhez tartozés a fontos. Az ennek eléréséhez
hasznalt, abrazolasainkon attribUtumokként szerepld
eszkdzok jelentésége a célba érkezés pillanatdban meg-
szUnik, ekkortdl kizérélag ez a mennyei k6zosség szamit.
De vajon — teszik fel a kérdést — a mai ember személyi-
ségét hasonld modon, a célba érkezés, ha Ugy tetszik, a
beteljesilés pillanatdban adja-e fel, vagy egyszerlen elra-
boljak téle, aminek eredménye kizarélag egy alaktalan,
homogén massza tovabbi névekedése lesz?

Kalajdziski ikonjai egyszerre képeznek ivet a kozép-
kori keresztény tarsadalom és a globalis piacgazdasag,
a keleti és a nyugati gondolkodas, a tradicionalis érté-
kek mentén pozitiv Gzenetet hordozé és a napjaink
ellzletiesedett tarsadalmat kritikusan szemléld mdvészi
mentalitds kdzott. A maceddn alkoténak gy sikerilt ezt
a mélyen a hagyoményokban gyokerezd és egy jelentds
eszmerendszer fokuszaban elhelyezkedd emlékcsoportot
meguUjitania, hogy az mind a tradicidk szigord kovetdi,
mind a kortars festészet kritériumait szamon kérék felé
vallalhatd lett.
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