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JOzsef Attila versei a megzenésitések tukrében

l. rész /1937-46/

Jozsef Attila verseit — nézetem szerint — nem sziikséges megzenésiteni. S hogy miért? Azért, mert e
koltd-zseni alkotasai teljes értékd mavek. Nem hidnyzik ezekbdl semmi, amit potolni kellene valaminek,
jelen esetben a zenének. Felmerllhet a kérdés: ha igy érzem, miért vallalkozom egy olyan cikksorozat
megirdsara, mely Jozsef Attila-megzenésitésekkel foglalkozik? E kérdésre tobb valasz is van. Nem allnak
ugyan rendelkezésemre statisztikai adatok, de azt hiszem, nem jarok messze az igazsagtol, ha azt allitom,
Petdfi utan talan éppen Jozsef Attila a legtébbet megzenésitett magyar koltd. Radnéti, Juhasz Gyula,
Szab6 Lorinc, Téth Arpad tarsasdgaban bizonyosan az 6t legtdbbet megénekelt koltdnk kozott van.
Lassan hét évtizede irnak Gjabb és Gjabb dalokat, korusmiveket, kantatakat Jozsef Attila versekre. igy ezek
a kompoziciok immar elvalaszthatatlanul hozzatartoznak a koltd életmdvéhez, annak erds hatasat
bizonyitjdk. E zenemQveket szamba venni és — ha szubjektiv médon is — értékelni, Ggy érzem, kotelessége
az utékornak. Nem tanulsag nélkil valé végighallgatni e megzenésitett verseket. Tobbek kdzott azért,
hogy megfigyelhesstik, mennyire masként kozelitenek a zeneszerz6k ugyanahhoz a vershez, mennyire
maést vagy éppen hasonlét hall ki az adott versbdl egyik vagy mésik alkoté. S mivel a megzenésitések
szama igen nagy és 1937 ota folyamatosan sziletnek az Gjabb és Ujabb zenemQvek, ezért azok attekin-
tése egy osszefoglalénak szant munka keretében valéjdban kis darab magyar zenetdrténet.

Nem részletezendd okok miatt nem teszem vizsgélat targyava a konnylzene mafajaiba tartozé — az
utobbi évtizedekben sziletett — megzenésitéseket. Mivel a zenében nincsenek merev mafaji hatarok,
megis foglalkoznom kell két — a kénnyd mafajban makddott — zeneszerz®, Kerekes Janos és Kemény Egon
szimfonikus dalaival.

Az egyszer(iség és attekinthetdség kedvéért felfedezd utamhoz az id6rendi megkdzelitést valasztot-
tam, tehat egy-egy évtizedre bontva vizsgdlom, veszem sorra a J6zsef Attila versekre irt zenemQveket. E
cikksorozat nem a teljesség igényével irddik, mivel szamos kompozicié még lappang (feltehetéen hagya-
tékok mélyén, vagy masutt). Ezek megtalélasa alapos kutatomunkét igényelne, melyre idd hianyaban nincs
lehetdség. Egy esetlegesen késBbb megirandd dsszefoglalé tanulmanyhoz azonban megérné e feltard
munkat elvégezni.

Az els6 megzenésitések

Az elsd Jozsef Attila megzenésitések Vandor Sdndor nevéhez flz8dnek. A mai nemzedékek mér nem
sokat tudnak e viszonylag fiatalon martirhalalt halt koruskarnagyroél és zeneszerz8rdl, ezért néhany széval
felidézem alakjat.

Véndor (Venetianer) Sdndor (1901-1945) zenei tanulmanyait Lipcsében végezte, majd Olaszorszagban
makddott, mint operai korrepetitor. Berlinben is élt, majd 1932-t8l Sopronban, Miskolcon és Budapesten
tevékenykedett. 1935-ben szerzdi estje volt a Zeneakadémian, 1936-ban alapitotta meg a Vandor Sandor
tanitvanyai elnevezési munkdsmozgalmi énekkarat. Korusdval az illegalis kommunista péart kulturalis
munkajat tamogatta. igy keriilt kapcsolatba Jozsef Attilaval is, akinek verseit — eddigi tudomasunk szerint
— 0 zenésitette meg elsBként. Az 1983-ban megjelent magyar nyelvQl Brockhaus-Riemann zenei lexikon a
kovetkezd Jozsef Attila versekre irt Vandor Sdndor kompoziciokat tartja nyilvan: Tiszta szivvel (1937), Fiatal
asszonyok éneke (1937), Medvetanc (1938), Mondd, mit érlel...(1938), Munkésok (1939), Vigasz (1939),
Fiatal életek induldja (1939), Dudolé (1940). Két kantataja a Kilvarosi éj (1939) és A varos peremén
(1941). A mvek keletkezési idejebdl kovetkezik, hogy egyiket-mésikat még maga a koltd is hallhatta.
Hogy mi volt a véleménye ezekrdl, nem tudhatjuk. Feltehetden e miveket a kdrus tdbbszor énekelte hang-
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versenyein. Hogy milyen volt a k6zdnségre gyakorolt hatdsuk e megzenésitett verseknek, csak egykori
korustagoktdl tudhatnank meg, vagy azoktdl, akik a nézdtéren lltek. Am az id6 mulasaval egyre kisebb
az esély, hogy e kor szem és filltanuit felleljuk.

A Magyar Radi6 archivuméban a fentebb emlitetteken kivil taldlhaté még néhany zongorakiséretes dal
is Vandor Sandor tollabdl, igy a Halé, a Gyongy, A kanasz és az Oda cimd versekre. Ez utébbiak némiképp
arnyaljak azt az egyoldalu képet, amely Vandor Sandor Jozsef Attila megzenésitéseirdl kialakult a kdztu-
datban. Kétségtelen, hogy az antikapitalista, munkdsmozgalmi témaju vers a legtdbb a repertoarban, de
a lirai dalok is hozzatartoznak a zeneszerzd életmQvéhez.

Végighallgatva e kérus- és dalkompozicidkat, arra a megallapitasra jutottam, hogy Vandor Sandor
képzett zeneszerzd volt ugyan és kérusvezetdi tevékenysége sordn nagy tudésra tett szert az énekkarra irds
terén, végsd soron azonban kozepes tehetségl alkotdénak bizonyult, akinek zenei gondolatai — bar nem
teljesen invencié nélkiliek, de — mésodlagosak. Hijan vannak egyrészt az eredetiségnek — ami egyébként
a legnagyobbaknal is mindig az elddok munkassagdnak eredményeibdl taplalkozik —, mésrészt
szerzeményei nem elégge ,,vitamindusak®, igy nem jelentenek Uj élményeket a hallgatok szdmara.

Az idBsebb hallgatok még emlékezhetnek a Mondd, mit érlel... cimQ kérusmare, amely 1961-tdl
kezdve rendszeresen szerepelt a radié zenés reggeli misoraban (esztrdd zenék, Csajkovszkij balettek rész-
letei, slagerek, valamint mozgalmi dalok kozott). Az egysz6lamu vegyes kari kompoziciot Kurt Weill
stilusara emlékeztetd zongorakisérettel latta el a szerz, mely egyenletes ritmusban masirozik a ma végéig,
ahol is a zene lelassul, patetikusan kitarul, majd az utols6 sorokra tébbszélamuvéa vélik és diadalmasan
zarul. Megteremtve ezzel az 50-es évek sematikus mozgalmi dalainak magyarorszagi hagyomanyat.
Sajnos — amint a mozgalmi dalok tdbbségében — itt is el6fordulnak prozédiai hibak. A magyar nyelv ter-
meszetes hangsulyozésaval ellentétben sokszor a méasodik, illetve az utolsé szétagra kerdl a hangsuly: aki-
nek, leve-sének, csaladja-ért, veszek-szenek, ho-zomra, Gj-sagpapirosba, rit-kas, fele-sége. Ez a mozgalmi
dal intonéci6 felvet aztan — szinte valamennyi Vandor Sandor kérusmdivel kapcsolatban — egy olyan
esztétikai problémét, amelynek megoldatlansdga kovetkeztében automatikusan helyez&dnek ezek a
probléma nevezetesen az — s ebben taldn az irodalmarok egyetértenek velem —, hogy J6zsef Attila versei,
még a latszélag egyértelml téméaju vagy tartalma kdltemények is tobbréteglek, tébbféle értelmezési
lehetBséget hordoznak magukban. Legalabbis érzelmi arnyalatokban gazdagabbak annal, hogy egyfajta
intonaciora lehessen redukalni 6ket. igy a zeneszerzé nem tud mit kezdeni példaul az olyan — mozgalmi
dalszévegb®l bizony kirivé — koltdi képekkel, mint: ,,csend fllel, motoz a setét”, vagy ,,mélyérél parolog a
bogre”, ,ritkas fény k6zt morogva ramol“. E sorokat ugyanaz a zenei hangvétel jellemzi, mint az dsszes
tobbit. igy a zene végsé soron kifakitja, elsziirkiti a vers gazdag mondanivalojat.

Ugyanilyen mozgalmi dalszéveggé degradélédik a Haszon cimQ vers is, mely kétszélamu férfikarra ird-
dott. A kdnnyen énekelhetdség feltételeinek eleget tesz a ma, s a masodik szélam ellenpontja gazdagitja
az elsdt, de az egyenletes ritmusu zongorakiséret és a diadalmas befejezd dur-akkord ismét csak rossz
érzéseket kelt a huszadik szdzad 6tvenes éveit felndttként megélt magyar hallgatéban.

Egészen mas hangvételll a Fiatal asszonyok éneke (1937) c¢imQ kétsz6lamu ndi kar. A hangzas kissé
Bartok gyermekkaraira emlékeztet (a Vandor korus sokat tett Bartok és Kodaly mavészetének népsze-
rQsitéséért!), a polifon szerkesztési technikdk kozll itt is az imitaciot (a méasodik szélam kissé eltolddva,
megvaltoztatva utdnozza az elsdt) és az augmentéciét (a masodik szdlam hosszabb ritmusértékekben
énekli ugyanazt a dallamot, mint az els@) alkalmazza a zeneszerzd. A kétsz6lamu ndikari hangzas alkal-
mas lenne a vers hangulatanak visszatuikrozésére, de a komponista dallaminvencioja ennek megterem-
tésére kevésnek bizonyul.

Egy zeneszerzd szamara rendkiviil csabité a Medvetanc cimd vers. Am a csapda magaban a kéltemény-
ben rejlik, mivel az maga zene... (Ak&rcsak Weores Sanor sok verse). Ebbe a csapdéaba Vandor Sandor is
belesétalt és 1938-ban kérusmavet irt a Medvetancra. JO érzékkel hasznélja ki a ,,borumma-brumma brum-
madza“ szbveg természetes ritmusat kiséréformulanak. Valtozatosan alkalmazza az énekkari szélamokat,
de végsd soron a vers keserQ iréniaja elsikkad a megzenésités soran. A zenei anyag pedig nem karpotol
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ezért a veszteségért, ellenkezBleg, maga okozza a azt. Rendkivil komikus, amikor a ndi kar magas hang-
fekvesben énekli a ,,brumma-brumma brummadza“ szévegl kiséretet.

Hangulatos, szép, lirai zenét komponalt 1940-ben Vandor Sandor a Dudolé cim( versre. A lagyan
ringat6zé ,,sej-haj* szovegl ndi kari harmoniék alatt a férfikarban szolal meg ,,A rétek, utak csendesen...”
kezdetO elsd versszak, majd a mésodikat (,,Van krumplink és van kanalunk) a néi kar szélaltatja meg. A
harmadik versszak (,,Mért gorbul kicsikém a szad“) elsd két soranak dallaméat a ndi és férfikar oktavban
erdsitett kétszélamusagban énekli de egymastdl eltolédva (imitécid), majd a masodik két sor zenei anya-
ga tébbszélamuva valik. A ,,Senkije sincs, nem éri gyasz* kezdetQ utolsé versszakban ismét a férfikar ének-
li a dallamot a bevezetdben mér megismert ringatzé néikari harméniék kiséretében. A harmaoniai menet
végul nem jut nyugvépontra, a ,,levegBben maradva“ zarul a korusma. Egyik leginvenciézusabb alkotasa
ez a zeneszerzfnek. Sikerllt megragadnia és zenébe atlltetnie a vers hangulatat, a kdrus hangzésa meg-
gydzden adja vissza a széveg mondanivalojat. Am nem érezziik azt az izzast, ami a versben megvan, a
zenei anyag csupan szerényen a szavak mellé helyezkedik.

A lirai vonulatba tartozik az a két zongorakiséretes dal, melyet tenor hangra komponélt Vandor
Sandor. A Gyéngy cim( vers zenei anyaga hangulatos, egységes stilusban irédott. A harménidk iddnként
Lisztet, Debussyt, Kodalyt idézik, a dallam egyszerQ, mér-mér tulsdgosan is naiv, de j6l illeszkedik a koltdi
képekhez.

A Halé cima rovid dal hangzasa egyértelmlen Kodaly Nausikaa-jat idézi emlékezetiinkbe, ezért hatésa
kellemes, a hallgat6 szivesen helyezkedik bele az ismer&s hangulatba. Egy apré disszonancia rént vissza a
foldre benniinket a dal hallgatasa k6zben: az ,,ime* szd hosszu i-jére rovid ritmusérték( hangot irt a szer-
20, igy ez kizokkenti a hallgatét a magasztos, lirai hangulatbdl.

A kanész cim( dal kisérete (elsGsorban a kdzzenék) Bartok Dunantuli furulyas cimd zongoradarabja-
Véandor Sandor életmQvének eddig ismert darabjai kozott. Sajnos a befejezés teljesen indokolatlanul
patetikussd, ,,mozgalmi dalossd* valik, és ez lerontja, komikussa teszi az egész dal hatasat. A ,,de sok
szoknya megézik” sor utolsé szavat magas hangfekvésbe helyezi, és hosszan kitartja a zeneszerzd. A
komikum forrdsa a szbveg profan egyszer(isége és az operai médon patetikus zenei anyag ellentéte.

Hatalmas faba vagta a fejszéjét a komponista, amikor zenét irt az ,,0da“ cimd vershez. A vallalkozas
szinte reménytelen: egyrészt a vers tdl hossza, énekelve még hosszabb (a radi6éfelvételen kozel negyed
Ora). A dal nem minden invencié nélkil valo (kiléndsen az elsd két versszakban talalunk finom, érzékeny,
koltdi megoldésokat), de a szerz8 nem gy0dzi ihlettel a vers végeig. Komoly hibanak érzem, hogy a Mellék-
dal zenei anyaga nem valik el a versétdl, talan a ,,visz a vonat...“ kép miatt alkalmaz a zeneszerz® végig
egyenletesen zakatol6 zongorakiséretet, ami a vers tovabbi sorainak mér nem zenei megfeleldje.

Ringat6z06, magas fekvést kvint-hangzasokkal indul az Oda zongorakisérete, megteremtve ezzel a dal
elsd részének alaphangulatat. Az énekszélammal egyltt a bal kézben a zongoran is megszélal a dallam.
A természeti képek és a koltd személyes érzéseinek Osszefonodasat szépen fogalmazza meg a zene.
Néhéany prozddiai hiba itt is elrontja az dsszképet: megrez-zenni, szel-16je, em-I18idet. Kar, hogy a mavet
rekonstrualé Borgulya Andras nem javitotta ki a magyartalan megzenésitéseket. A szerzd — j6 érzékkel —
faktarat valt az ,,0, mennyire szeretlek téged* kezdet versszak zongorakiséretében. Majd a ,,Ki mint viz-
eses 6nnon robajatol” sornal izgatotta vélik a zenei anyag: a ritmikusan kopog6 zongoraakkordok elve-
zetnek a hatésos forte csucsponthoz: ,,szeretlek”. A zeneszerz® j6 dramaturgiai érzékét dicséri, hogy azon-
nal egy mélyebb hangfekvésbe helyezve megismétli a ,,szeretlek sz6t — halkabban —, és az ,,édes mosto-
ha* mar ismét azon a lirai hangon szolal meg, mint amit a dal elején hallottunk.

A vers harmadik szakaszdnak megzenésitése okozza a hallgatd szdméra az elsd sokkot. Ugyanis a
»ozeretlek, mint anyjat a gyermek, / mint mélyliket a hallgatag vermek* lirai, érzelmes sorokat a zene-
szerzd induldszerQ, egyenletes, staccato zongoraakkordokkal kiséri. Ez a kisérd forma a mozgalmi dalok
zongora-letétjeire emlékezteti a hallgatot. Kulénds médon még Kodaly Kitrakotty mese népdalfeldolgo-
zésa is esziinkbe juthat (,,En elmentem a vasarba fél pénzzel“). A nyilvanvalo esztétikai disszonanciat azt
hiszem, nem kell bdvebben kifejteni. Ugyanez a kisérd forma tér vissza a ,,Pillanatok z6rdgve elvonulnak*
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kezdet( versszakaszban is. A helyzetet sulyosbitja két prozddiai hiba: ,,vizes poharon* és ,,finom erezet*
(révid maganhangzéra hosszu zenei hang kerdl). E két versszak k6zott megszolalé ,,Minden mosolyod,
mozdulatod, szavad* kezdet( rész zenei anyaga (szinkopés ritmust orgonapont a bal kézben, felette a
jobb kéz valtozé magassagu hdrmashangzatokat jatszik) megfeleld modon illeszkedik a széveghez.

A negyedik versszak (,,0, hat miféle anyag vagyok én*) zongorakisérete gyors mozgasu, perpetuum
mobile-szerQl zenei anyag, melyet a szerzd nyilvanvaléan megeldlegez. Ez a zene ugyanis a ,,Vérkoreid,
miként a roézsabokrok, reszketnek sziintelen. Viszik az 6rok aramot...” kezdetl késBbbi szévegrésznek
megfeleld kisérd forma. Itt még korainak tnik, kilénds tekintettel a ,,bejarhatom a semmiség kddén ter-
meékeny tested lankas tajait” szovegrészre. A zongoraszé6lam itt gyors tempoban kapaszkodik felfelé, ami
komikus képzettarsitasokat kelthet a hallgatéban. Az ,alaszéallhatok rejtelmeibe* szavak alatt a zongora
szbélama is egyre lejjebb ereszkedik, de a pajzan képzettarsitas tovabbra is kisért...

A ,,Gyomrod érzekeny talajat* sornél valt a zongorakiséret: a jobb és bal kézben ritmikusan valtakozo
akkordmozgas tovabbgorditi ugyan a zenei anyagot, de kissé kényelmes megoldas. Szerencsére a szerzd
nem él vissza ezzel a lehetdséggel, lebontja ezt a mozgasformat és az ,,Orok anyag boldogan halad*
szOvegrész alatt az akkordmozgéas nem véltakozik tovabb a két kéz kdzott, hanem egyenes vonaliva valik.
igy a mozgas megkomponaltan lelassul.

A kovetkezd versszak (,,Hulldamz6 dombok emelkednek®) zongorakisérete ismét a perpetuum mobile-
tipusu egyszélamu mozgasforméat hozza vissza, mely a szakasz végén lassul csak le, ezlttal tempovaltas
segitségével.

A vers 6tddik szakaszanak (,,Mint alvadt vérdarabok, agy hullnak eléd ezek a szavak®) zenei anyaga a
legszintelenebb, legfantaziatlanabb. Ugy tOnik, a végére a szerzd kifogyott az 6tletekbdl. Parhuzamosan
Iépegetd akkordok kisérnek végig ket versszakot a lehetd legsematikusabb, ugynevezett ,,esztamos* rit-
musban (,,umca-umca®). Aztan varatlanul az utolsé versszakban (,,Milyen magas e hajnali ég!*) hirtelen
mintha ismét megszalin4 az ihlet a komponistat: a dal elejére rimel a zongorakiséret, csak most magas
fekves dres kvintek helyett lefelé hajl6 harmashangzat felbontdsok szélnak a zongoraszélam jobb
kezében. A harmoniak egyértelmOen Liszt mQvekbdl kerultek ide, am jol illenek a vers hangulatahoz.

Rovid szlinet utdn kezdddik a Mellékdal, amelynek kétsz6lamu, egyenletes mozgasu kisérete megint
csak tul egyszer( megoldasnak tlnik, nem minden sor tartalmahoz illik.

Az Oda dallamvilaga diatonikus, altalaban lépésszerd hangk6zokbdl all, ritkan alkalmaz a szerzd
hangugrasokat. Egy ilyen hosszU vers megzenésitésénél komoly problémaként vetddik fel: hagy-e a hall-
gatéban maradand6, hazavihetd emlékeket a dallam? Vannak-e visszatérd motivumok, dallamtéredékek,
melyek segitenek eligazodni a hallgatét, hogy érezze a dal formajat, s ne csak a széveg vigye eldre a zenei
torténést? Ebben a vonatkozasban is félig megoldottnak érzem Vandor Sandor Oda-megzenésitését.

A véros peremén cim@ szimfonikus kdruskantata 1941-ben keletkezett. Itt jegyzem meg, hogy Tardos
Béla 1944-ben szintén komponalt kantatat erre a versre, de a hdbora alatt ez a mQ elveszett, igy az
Otvenes években a szerz® Ojrairta. Ranki Gyorgy 1947-ben alkotta meg a maga valtozatét erre a kol-
teményre. Az elsdség érdeme tehét Vandor Sandoré, de e kompozicié azért érdemel emlitést, hogy az
utékor szaméra kivonjuk beldle: miként j6tt létre Magyarorszagon a szocialista realizmusnak nevezett
irdnyzat, amely val6jaban nem volt més, mint egy téveszme szolgélataba allitott, mesterségesen létreho-
zott ,,mQvészet”. Vandor S&ndor dszintén hivd kommunista volt, aki martirhalalt halt elveiért. Sajnos ez a
tény mavének esztétikai értékét nem noveli meg. A varos peremén cimd vers megint csapdéat rejt a zene-
szerzdk szaméra. Hangulatos képei, hasonlatai, konkrét és filozofiai igazsdgainak ereje arra csabitja a
zeneszerzdt, hogy mindezeket zengzetes hangokba Ontse. Vandor Sandor is engedett a csdbitasnak, s
patetikus zenét irt J6zsef Attila nemes verssoraira.

A nyito kép zenei anyaga hiven tikrozi az elsd versszak hangulatat. Az egyenletes timpani Utések alatt
oktavban fekvd mélyvonésok inditjdk a mdvet, s az ugyancsak oktadvban megszélalé kérus énekli a
bevezetd sorokat. Mar itt feltGnik egy értelmezési hiba. A zeneszerzd a vers elsd két sorat koti 6ssze: ,,A
varos peremén, ahol élek, beoml6 alkonyokon*. Holott a mésodik sor nem az elsdhoéz tartozik szorosab-
ban, hanem a harmadikhoz, illetve annak folytatasdhoz: ,,beomlé alkonyokon mint pici denevérek, puha
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szarnyakon szall a korom*. Folfelé t6rd zenekari futam vezet at a kdvetkezd versszakhoz: a ndi kar szélal-
tatja meg a ,Lelkiinkre igy Ul ez a kor*“ szavakat, majd tobbszélamu ellenpontozd, imitacios szakasz
kovetkezik, melynek soran kissé elvész a szoveg tartalma, de a ,,rdkdveseddt” széra ismét akkordikussa
egyesulnek az énekkari szolamok. Ez az els6 olyan pillanata a zenének, amely esztétikailag hamisan cseng:
a diadalmas, fényes dur akkord sehogy sem illik a ,,rakdveseddt” széra. Az ezutan kdvetkezd induldszerq,
elsdsorban férfikaron megszoélalé zenei anyag hamis patosza viszolyogtatd. Hans Eisler jut esziinkbe, a
Voros Csepel szerzdje, s érezzik, ez mér az igazi szocreal, ami aztan az 6tvenes évek hivatalos, kotelezd
esztétikai iranyava lett. A ,,papok, katonak, polgarok* szovegrész kissé frivol zenéje a kapitalizmus gunyo-
lasara szolgal, de az utana kovetkezd, az el6zményeket folytatd zenei anyag nem képes esztétikailag-
erkdlcsileg folébe ndni a megvetett kornak. Innentdl kezdve a zene belefullad egy dagélyos narrativitasba:
fontoskodd komolysaggal darélja a vers szavait. A mozgalmi dalok agitativ hangvételét ellenpontos tech-
nikaval, imitaciokkal prébéalja magasrend(vé emelni a szerzd, nem sok sikerrel. Raadésul ez az agitativ hév
olyan lendiletbe hozza a zenét, hogy a szoveg kinalta lehetdségeket nem hasznalja ki a zeneszerz®. A ,,Fol
a szivvel az izemek folé* kezdet( szbvegrészbdl példaul Tardos Béla harcos indul6t komponal a maga kan-
tatajaban, Vandor Sdndor mavében ez a versszak belefolyik a zene d&ramaba. Egyedl a ,,Fol, foll* szavakra
irt két lecsap6 akkord allitja meg egy pillanatra a zene aradasat. Nem kap kiemelt szerepet a vers — elgon-
doladsom szerint — Iényegi mondanddjat hordozo versszak sem: ,,Mig megvalosul gyonyora képességiink,
arend...” A talirt hangzasfolyamot jéleséen allitjia meg egy heged(-trilla az utolsé eldtti versszak elbtt (,A
varos peremén sivit e dal“). Az unisono felrakas az els® versszakra rimel.

Az utolso6 versszakbdl igazi nagy fagét lehetett volna irni. A zeneszerzd azonban megelégszik azzal,
hogy eldszor a férfikar egy szélamban elénekli a széveget — egy amugy meglehetdsen érdektelen dallam-
ra —, majd egy kétsz6lamu szakasz kovetkezik ugyancsak férfikaron. Ezutan a ndi és férfikar egyutt har-
madszor is megszolaltatja a versszakot (néhany mésodpercre Honegger David kirdly oratériumanak hal-
lelujas finaléja rémlik fel a figyelmes hallgaténak). Végll az igazi szocreél kantatak patetikus, homofon
stilusdban negyedszer is elhangzik az utolsé versszak, s az elmaradhatatlan, fényld ddr akkorddal zarul a
kantata.

Vandor Sdndor maveinél sokkal kevésbé figyelemre méltod Szalmés Piroska — feltehetden ugyanebbdl a
korbdl szarmazd — néhany korusdarabja. A Radio archivuméban talalhaté Szegény ember bdlcsdje (mely
a Szegény ember balladaja cimQ versre ir6dott) kilénds moédon csak a koltemény masfél versszakat
hasznalja fel. Ezzel Iényegében kiligozza a vers mondanival6jat. Szerencsés oOtlet, hogy az elsd versszak
parbeszédét szolistakra bizza a szerz®. Dramaturgiai érzékrél tanuskodik, hogy a ,,ha nem adod, elveszem
erdvel* sor utdn az addig hattérként szolgéld kérushangzéas felerbsédik és elér egy kvazi csucspontot.
Ezutan az énekkar elénekel két sort a kévetkezd versszakbol, s ezzel véget is ér a mQ, amely ebben a for-
maban torzé maradt. A kompozicio stilusara er6sen hatott Kodaly és talan Bardos kbérusmivészete, de az
6 maveiknek csupan halvany visszfénye Szalmés Piroska alkotésa.

Nem tesz hozzé sokat ehhez a képhez a harom tételes korusszvit sem. A Lopok kozott szegény ember
zenéje kellemesen szdl, s a kodalyi-bardosi esztétika jegyében ir6dvan, mennyiségileg gyarapitja ezt a fajta
korusirodalmat, anélkil, hogy a vers mondanddjat kifejezné, értelmezné. Teljes tévedés a Ballada a bol-
csordl cima vers zenéje, amely ugyancsak a Szegény ember balladaja cima versre irodott. EzUttal az egész
verset megzenésitette a szerz@, de a Kodalyt, Bartokot idézd, helyenként kissé oroszos, lirai hangzasvilag-
nak semmi koze sincs a vers kemény, tragikus tartalmahoz.

A Medvetanc — akarcsak Vandor Sandort — Szalmés Piroskat is lépre csalta, aki — a Szegény ember bol-
csBje cim( vershez hasonldan — itt is megcsonkitotta az eredeti mavet, kihagyva a masodik és az 6todik
versszakot. Természetesen egy zeneszerzdnek joga van a megzeneésités sordn elhagyni a versbdl, sét hoz-
zairni is — mint ahogyan ezt Gustav Mahler tette — mivel, ha egy vershez zene jarul, onnant6l kezdve a vers
szOveggé valik és a zene szolgélataba kell allnia. Egészen méasként hat ugyanis egy kdltemény elmondva,
vagy olvasva, mint zenével egyltt hallgatva. Vannak példaul versszovegek, melyek édnmagukban nagy
hatésuak, kifejezdek, zenével egylitt azonban elvesztik hatdsukat, rosszabb esetben komikussa valnak.
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Szalmés Piroska Medvetanc megzenésitése nem tesz hozza semmit a koltd gondolataihoz, inkdbb
elszegényiti azokat. Hogy csak két mavészietlen megoldast emlitsek: itt is (akarcsak Vandor mivében)
komikusan hat a ndi karon felhangz6 ,brummadza“ sz6. A koltemény 3.-4. soréra irott harmoniai
menetek pedig egyenesen karacsonyi hangulatot keltenek, ami elég messze all a vers mondanivaléjatol.

Valoszinlleg az 1931-43 kozotti években komponélhatta Reinitz Béla azt a hdrom Jozsef Attila-dalt,
melyr8l e pillanatban tudoméasunk van. Az sem kizart, hogy Vandor Sandort megeldzve szilettek e
megzenésitések, vagy kdzullk valamelyik. Reinitz Béla neve Ady-dalai révén valt kdzismertté. E dalok zenei
anyaga a romantika, illetve a szzadfordul6é utéromantikus szerzdinek mavészetébdl taplalkozik, s hijan
van minden eredetiségnek. Masod, sdt harmad vonalbeli zene ez, mely — képletesen szd6lva — urasagok
asztalarol lehullott morzsakbdl taplalkozik. Egyedili érdeme Reinitz Bélanak, hogy muzsikuskent felismerte
Ady és Jozsef Attila koItdi értékeit.

A Mama cim( versre irott dal stilusa tulajdonképpen megfoghatatlan, besorolhatatlan. A dallamnak
szant hangsorozat végll is recitativo, egyes hangokat ismételget, igen ritka a nagyobb hangkézlépés. A
kiséret egyes harmoniai fordulatai Lisztre, Chopinre emlékeztetnek. Egy helyen hallunk dar szeptim-akko-
rdot, ami sanzonos izt kdlcsontz a dalnak. Alapvetden 6sszhangzattan-példakat idézd harmas-hang-
zatvilag uralja a dal zongorakiséretét.

Gyermeteg karacsonyi dalocskavéa alacsonyitja Reinitz Béla a Betlehemi kirdlyok cim( verset. Mind a
négy versszak azonos dallamra sz6lal meg: az elsd két sor naiv pentatonidja (6tfokisdga) utan a 3-6. sort
alulrol felfelé lépegetd hangokra énekelteti a szerzd Ugy, hogy minden hangra egy sor jut. igy a dallam-
szerGiseg megszOnik, ismét csak recitativova lesz a dal. Az utolsé két sor diatonikus dallamat az a
reménytelentll elkopott romantikus harmoniai fordulat teszi végképpen szentimentélissa, melyet mollbeli
4 kvintszexnek nevez a klasszikus 6sszhangzattan, s amely utoljara Schonberg Megdicsdult éj cimQ utéro-
mantikus vondsdarabjaban fejtett ki meggydzd érzelmi hatast az 1890-es években.

SzOveg és dallam viszonyat vizsgalva: Reinitz atirja a verset, mivel az elsd sorok megismételt szavaihoz
hasonitja a méasodik és az utolso eldtti sort is. E sorok utolso szavainak ismételgetése a harmadik versszak
végén komikus megoldést eredményez: ,,aki szerecsen kirdly, csen kiraly“. Az 1977-ben megjelent J6zsef
Attila 6sszes verseit tartalmazé kiadashoz képest két sz6 nem azonos a Reinitz-féle valtozatban: a ,,meleg*
helyett ,,messzi*, a ,,megrogyott* helyett ,,megkopott* szerepel.

E megzenésitések legfébb probléméja, hogy az akkori modern magyar koltészet legnagyobb, Ujitd
szellema verseihez elkopott, utéromantikus zenei stilusban probal valamit hozzatenni. Annak a vilagnak
— a romantikdnak — a kifejezdeszkdzeivel hozza kapcsolatba e verseket, ami ellen ez a kdltészet megszi-
letett. Ez eleve reménytelen vallalkozas: a két vilagnak semmi kéze egymashoz.

Az elsd komolyzenei megzenésités, amely a kor stilusdban irdédott, Kadosa Pal nevéhez fOz&dik.*
Nehéz helyzetben van az elemzd, aki Kadosa kantatajardl irni akar. Kadosa Pal els6sorban zongorapedagé-
gusként irta be nevét az Gjabb kori zenetdrténetbe, mint Kocsis Zoltan, Ranki Dezsd, Schiff Andrés és
masok tanéra. Zeneszerz8ként elsdsorban zongoramdvei tarthatnak szamot az utoékor tiszteletére (min-
denek elbtt egy fiatalkori Concertino zongorara és zenekarra). Kadosa tehat elsésorban hangszeres kom-
ponista volt, vokalis maveinek szdma Iényegesen kevesebb, s ez nem véletlen. Zenei gondolkodésa,
érzelemvildga ahhoz az antiromantikus modernizmushoz kotddik, melyet elsdsorban Hindemith neve fém-
jelez. Stilarisan Bartok is hatott ra, de tehetsége nem kozeliti meg e két 20. szazadi mesterét. Kadosa
darabjai tObbnyire szdraz, meglehetdsen arctalan zenék, melyek nem ragadjdk magukkal a hallgatét
(tisztelet persze a hatalmas életmOben megtalalhato kiveteleknek). Nos, a De amore fatali (A végzetes
szerelemr®l) cimQ kantata nem tartozik e kivételek k6zé. A szopran, mezzoszopran, tenor és basszus-
sz06lora, vegyes karra és zenekarra irt oratorikus ma tébbszéri meghallgatas utan sem hagy maradandé
nyomot a hallgatéban. A kompozicié szakszerlien megirt zene, otletekben sem szegény, de nem kinal
olyan hallgatnivalot, amire a befogad6 6rommel emlékezne vissza. EzAltal persze a versek is lefokozddnak,
érdektelen szbveggé valnak. Az 6t tételes mQ egyetlen Uditd pillanata a Il. tétel, amely a Tedd a kezed
homlokomra és a Ringatd cimQ versekre irodott. A szerzd A-B-A format alkot a két versbdl oly modon,
hogy az elsd vers Ujbol elhangzik a masodik utan. A kantata tobbi tételéhez képest feltnd az a lirai
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hangvétel, mely a Ringatd cim( vers zenéjében megjelenik. A két fuvola ringat6zé bevezetdje utan a szop-
ran-szol6 énekli az egyszerQ, diatonikus, népdalszerQ (eol) dallamot, amelynek harmadik sora kissé dér
szinezetet kap, de azutan megnyugtatéan érkezik le az ,,&“ alaphangra. Sajnos, ez a tiszta, érzelmes
hangvétel sziget marad a kantataban, a tobbi tételt az els6h6z hasonl6 szaraz stilus jellemzi. Mindenesetre
elvitathatatlan Kadosa P&l érdeme: & komponélta az elsd nagyszabasu oratorikus mQvet Jozsef Attila ver-
seire 1939-40-ben.

Egészen mas vildg Ranki Gyorgyé. Az 6 maveinek mar kezdettdl fogva mindig egyéni ize, zamata volt.
A lexikonok 6t dalrél (Dudold, Medvetanc, Kardval jottél, Esik, Emberiség) tudnak és egy kantatarol, amely
1947-ben keletkezett (A varos peremén). A Radié archivuméban taldlhatd két dal (Dadol6, Emberiség)
1942-ben, tehat viszonylag koran szlletett.

A Dudolé cima dal elsGsorban mély érzelmességével ragadja meg a hallgatét, s a zeneszerzd az érzel-
meket rendkivil egyszer( eszkozokkel fejezi ki. Néhany — foleg kvartokbdl allé — akkordfelbontas a zon-
goraban, egyszer(, diatonikus (mixolid) dallam az énekszGlamban. A négy versszakot Ugy formélja a ze-
neszerzd, mintha egy régi stilusu népdal négy sora lenne. Az elsd két versszak dallama Iényegében azonos,
csak a kiséret valtozik, gazdagodik. A harmadik versszak (,,Mért gorbul kicsikém a szad?*) dallama kilon-
bozik, szenvedélyesebbé vélik, majd a negyedik versszak ugyanerre a dallamra sz6lal meg (,,Senkije sincs,
nem éri gyasz*). A zeneszerzd egyfajta forditott, régi stilusi népdalformét hasznal, mivel a mésodik két
versszak az elsd kettdnél magasabb fekvésben szélal meg. Ez a bariton hangra irt dal, mely egyszerQ
eszkozeivel is mély érzelmeket, nemes szomorasagot sugaroz, méltd arra, hogy irodalmi mdasorokban
illusztralja Jozsef Attila koltészetét.

Ez utébbi megéllapitas érvényes az Emberiség cimQ dalra is. Rendkivil egyszer( kifejez6eszk6zok,
ugyanakkor erteljes mondanival6. A zongorakiséret szintén kvart-kvintekbdl allé néhany harméniara
szoritkozik. A dallam viszont — szamomra legaldbbis — egyértelmien a héber kantillacid, a zsidé isten-
tisztelet dallamvildgat idézi. Utdlag profétikusnak bizonyult a vers negyedik versszakanak elsd sora
(,,Vértelen arra varsz, hogy véred ontsdk"). A dal

elsd ket versszaka lényegében kiséret nékuli, csak
néhany bevezetd zongoraakkord hangzik el az ének H ik hadandd® [oo
megszolalasa eldtt, illetve az elsd versszak utan. A fultyr vanyak-e \Jadex Fesmen
zongora tehét csak a harmadik, illetve negyedik
versszakban jatszik szerepet, s minddssze néhany
akkord tdmasztja ala a kulonds, egzotikus orna-
mentikaval (diszitdelemekkel) gazdagitott ének-
szolamot.

Tardos Béla is azok kozé tartozik, akik az elsdk
kozott zenésitettek meg Jozsef Attila verseket. A
lexi-konok harom korusrél tudnak, melyek 1942-
43-ban keletkeztek, valamint dalokrél 1943-bdl.
Ezek a kottak e pillanatban nem hozzéférhetdk. A
Radio archivuméban fellelhetd 6t Jozsef Attila-dal
1955-b6l, A varos peremén cim( kantata pedig
1958-bdl valo. E mlvek elemzése azonban mar a
kdvetkezd fejezetek targya lesz.

[ ]
Réti Zoltan

*Kadosa a 70-es években igy nyilatkozott: ,,J6zsef Attilahoz
szoros baratsag fzott, nap mint nap egyiitt voltunk, legalabb is
négyszer-otszor egy héten, és Jozsef Attilat j6 koltdnek tartot-
tam, de hogy ilyen nagy koltd, arra csak évekkel a haldla utan
jottem rd.” (Kroé Gyorgy: A magyar zeneszerzés 25 éve. Zene-

makiadé, Bp., 1971.)

>>=> Folytatjuk
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