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Moli¢re Don Juan-ja a
zalaegerszegi Hevesi Sandor
Szinhazban

A Don Juan misztikus alakja koré szétt
torténetek soradbol kiemelkedik Molicre klasszikus
szovege, mely az eurdpai drama torténetének je-
lentds reprezentans dokumentuma lett. Az, hogy
a szinhaztorténetben kevésbé kanonizalédott a
francia szerzé mUve, elsésorban az 6sbemutatd al-
tal kivaltott botranynak (a darab akkor mindéssze
15 alkalommal kerllt szinre), illetve a fabula
egyéb, sikeresebb feldolgozasainak (melyek kozl
a legfontosabb Mozart operaja) volt kdszénhetd.
A szinhazi avantgarde fedezte fel Gjra a Don Juant,
a XX. szazad eleji mise en sc¢ne-k kozil kiemel-
kednek Jouvet, Mejerhold, valamint a cseh Hilar
rendezései, a szazad masodik felébdl pedig
Korzeniewski, Efrosz, Benno Besson és Vitez mun-
kai emlitheték.

A Don Juan szinhazi kanonizaciéja tehat
voltaképpen a XX. szazad elsé felében kezddédott
és, hogy a darab sikere Magyarorszagon is toret-
len, a kortars bemutatok bizonyitjdk. A
2003/2004-es évadban a Miskolci Nemzeti Szin-
haz mellett a zalaegerszegi Hevesi Sandor Szinhaz
is mulsorara tlzte a muvet. A zalai el6éadést Bago
Bertalan rendezte, aki mar tdobb sikeres munkan
(gondoljunk Brecht Kurdzsi maméjara, vagy
Bereményi Shakespeare kirdlyndjére) van tul a szin-
haznal.

Molicre szovege dramaturgiailag tobb ok-
bél is problematikus. Egyrészt azért, mert — jélle-
het a francia szerzét az irodalomtorténet vigjaték-
irébnak tartja — dramai voltaképpen nem felelnek
meqg az arisztotelészi komédia-definicidnak, azaz
nem, vagy nem mindig silanyabb nalunk a protag-
onista jelleme és az atvaltozas (metabolé), melyet
megjelenit, sem balsorsbél |6 sorsba torténik (a
Don Juan mellett ebbdl a szempontbdl pl. a
Dandin Gyorgy emelhetd ki). Masrészt Molicre jel-
lemei csak egy-két f6 vonas altal rajzoltak, nem
komplexek — amint erre Strindberg is felhivja a fi-
gyelmet a Julia kisasszony elészavaban. Harmad-
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részt problematikus lehet a szévegvaltozat kérdé-
se, ti., hogy a rendezé melyik magyar forditast
preferdlja.

Bagd Bertalan mindharom problémat ki-
valéan oldotta meg: nem rendezte komédiava a
darabot, a komikus elemeket, az egy Koldus kivé-
telével az interludiumra korlatozta; Don Juan jelle-
mét kiemelte, mélyebbé tette és szembedllitotta a
tébbi, rizomatikusan megrajzolt alakkal; végul a
Petri-féle atlltetés felhasznalasaval él6, mai szin-
padi nyelvet teremtett, j6llehet a dramaturgiai
munka soran bekerilt a szinjatékszévegbe néhany
olyan rész is, mely a drdmaban megfelelé ugyan,
a szinjatékban azonban értelmetlen. A drdmaszo-
vegben szerepld alakok egy részét a szinjaték mel-
|6zte, igy Bago rendezése a felvildgosodas korabe-
li komikus tradiciéval szemben egy ékori hagyo-
manyt preferélt, mely Molicre koratdl eltavolitotta
ugyan, a mai nézékhoz azonban koézelebb hozta a
darabot. Gondolok itt Gusman (a drdmaszéveg-
ben Elvira szolgaja) szerepének kiiktatasara, he-
lyette Sganarelle a nyitojelenetben a kdzdénségnek
vazolja a drdmai szituaciét. La Ramée (a dréma-
szovegben ,kotekedd”) ugyancsak kimaradt, &t
szovegei nem kotik tipusahoz (a kotekedéhoz, a
komikus hagyomany okori eredet(i, majd a vasari
szinjatékban elterjedt tipo fixo-jahoz), igy a jele-

netbe j6 érzékkel beillesztve, Ragotin mondja el
Don Juannak, hogy Gldézik. Nagyon fontos rende-
z6i atértelmezés a kiséretek (Don Juan, valamint
Don Carlos és Don Alonso kiséretének) elhagyasa,
jollehet meglepd hlzas ez Bagd Bertalantdl, hi-
szen ismeretes (Id. Bereményi Shakespeare kiraly-
néjében), hogy a fiatal rendezé kedveli a képsze-
rlséget, meiningeni mintara, a tablészer( nagy,
csoportos jeleneteket. A kiséretek szerepe Moliére-
nél ugyanis a dramai alak tarsadalmi statusat rep-
rezentélja, az, hogy ezzel egyltt a szinjatékszo-
vegbdl kikertltek a diszes 6ltozéket targyald diald-
gusrészek, altaldnosan emberivé, tarsadalmi sta-
tustol fuggetlenné teszi a drdméat. Ugyanez a jel-
leg dominal a Vereczkei Rita tervezte jelmezekben
is, a szalagok, csokrok és aranyos diszek helyett a
szinek kozérthetd szimbolikaja, elsésorban fekete-
fehérre épll6 dialektikaja jellemzi, hatdrozza meg
az 6ltozékeket. A fekete-fehér, vildgos-sotét bina-
ris oppoziciora épul rd a diszlet is (ugyancsak
Vereczkei Rita munkajat dicséri), melynek azonban
késébarokk falikutja és klasszicizald oszlopfdi kife-
|é mutatnak az ahistorizalasbol és dominansan a
szerzd korat, a XVII. szdzadot idézik. Hasonlé a
helyzet a Horvath Karoly altal komponalt zenével
is, melyet egy, a szinpad hétsd részén felll, ke-
resztben hizodé erkélyen 16, torténeti jelmezt vi-

“...a fiatal rendez6 kedveli a képszerlséget, meiningeni mintéra, a tablészer(i nagy, csoportos jeleneteket...”
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selé néi vondsnégyes tagjai adnak eld. Altalanos
és konkrét ilyetén kettéssége, valamint a szin-dia-
lektika kivaléan jatszik a filozofikus szinjatékszo-
veg ala, melyet az altaldnos tarsadalmi érvény
barokk etika és a felvildgosodas individualis etika-
ja (gondoljunk késébb Kantra) kozti ellentét szer-
vez. Ez az oka tbmeg és egyén kulonallasanak,
melyet talan célszer(ibb lett volna az alakok szin-
padi mozgasaval is demonstralni. A morélis vonal
mellett (az értékek altaldnos és individualis értel-
mezése), a valdsag és latszat problémaja (a kép-
mutatas) és a szenvedélyek értelmezésének kérdé-
sét veti fel a darab.

Az el6adast hdrom sotét ruhas Angyal ve-
zeti be, akik a sotétben, lampdassal kezikben az
Embert keresik, végul a szinjaték végén &k viszik
majd magukkal Don Juant a Pokolba. Eztan a nyi-
toképben Sganarelle, Don Juan szolgdja kavéhazi
asztal mellett kdvézva, dohanyozva vazolja a szitu-
aciot — a zardjelenetben, hasonlé szinpadképben
ugyancsak 6 az elveszett bére miatt kesereg — igy
a cselekményt az Angyalok és Sganarelle mintegy
keretbe foglaljak. Az elsé jelenetben* mondott
szovegét, mint fentebb jeleztem, Gusman helyett
a nézdknek mondja a szolga. Ebbdl dertl ki, hogy
Don Juan egy kolostor falai kozil rabolta el Don-
na Elvirat, akit elébb néul vett, majd elhagyott.
Sganarelle szavai elaruljak sajat jellemét is. A szol-
ga tipusanak ugyanis az 6kori komédia és aztan a
commedia dell’arte két variansat kulonitette el: az
elsé az okos, talpraesett ravasz szolga, a cselek-
mény voltaképpeni bonyolitdja, aki altalaban meg-
oldja a konfliktusos drémai helyzetet, mig a masik
a buta szolga, akinek rovasara mindenféle csinyt
elkovetnek, s aki a darab végén hoppon marad.
Sganarelle — amint szévegeiben is megmutatkozik
- a buta szolga tipusaba tartozik, nemcsak buta
azonban, hanem képmutaté is, amint ez a gazda-
ja szinre |épésekor rogton kiderdl, hiszen az addig
csepllt Don Juannal szemben rogton rendkivil
alazatos lesz.

A masodik jelenetben megjelenik a féalak
és kifejti szolgajanak a szerelemmel kapcsolatos el-
gondolasat, azaz, hogy nem koti le életét egy né-
nek, hanem lehetévé teszi minden szép leany és
asszony szamara, hogy 6t megszerezze. Don Juan
tehat voltaképpen a Szépségbe szerelmes, mely
minden nében megvan, ezaltal tehat a mdvész ti-
pusanak egyik varidnsava valik (az esztétikai targy,
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hiszen Don Juan szamara a né az, altal nyujthatd
élményt keresi). Ugyanakkor kifejti az erkodlccsel
kapcsolatos allaspontjat is, mely az altalanos etikai
norma totalis elvetésére épul. A szituaciot illetéen
pedig kiderul, hogy a fiatal spanyol nemes nem-
csak Donna Elvirat szoktette meg, de megolte an-
nak apjat, a Parancsnokot is, a gyilkossag alol
azonban felmentették, most pedig mar Ujabb csa-
bitason tori a fejét. Ur és szolga dialégusat Donna
Elvira belépése zavarja meg, aki magyarazatot kér
férjétél annak tettére, Don Juan azonban hidegen
elutasitja, hallani sem akar mar feléle. Donna Elvi-
ra gesztusrendszerével és szinpadi mozgasaval is
(mindenaron kozel akar kerlni Juanhoz, at akarja
o6lelni) az alazatos asszonyi szerelmet jeleniti meg
(jelmezének szine ugyancsak erre utal). Emellett 6
az egyetlen alak a darabban, aki nem képmutato,
példaként szolgdl azonban Molic¢re jellemabrazo-
l4s-problémajara, hiszen egy jellemvonds hataroz-
za meg éthoszat. Mig Elvira mindent elkdvet, hogy
testi kontaktust teremtsen a férfivel, Juan szinte
menekdl eléle, egylttes mozgéasuk ennek megfe-
leléen egyfajta negativ tancként is értelmezhetd
(dltaldban kortars dramatikus szévegekben van er-
re példa). A jelenet végén aztan Ur és szolgdja fa-
képnél hagyjak a lelkileg 6sszetdrt asszonyt.

A harmadik jelenet voltaképpen interludi-
um (a terminus primar az iskolai szinjaték komikus
népi kozjatékat jelolte — az iskolai szinjaték egyéb-
irant ugyancsak hatott Molicrre -, itt masodlagos
értelemben hasznalom). A szinen tengerparti
strandrészlet latszik, a nézdéi baloldalon bufésbo-
dé, jobbra nyugagyak, mogottik napernyé. Frici, a
matrézpdlos parasztlegény udvarol jegyesének,
Marinak, a buféslanynak. A ledny azonban a fiu
kozeledése helyett inkabb a tengerbdl kimeneki-
tett urasagokra kivancsi (Don Juan és Sganarelle
ugyanis az Uj szerelem nyomaban jarva hajotorést
szenvedtek). Mari és Frici mozgasa (a fiu kozele-
dik, a lany elutasit) enyhébb formaban, de mint-
egy rarimel Don Juan és Elvira masodik jelenetbeli
negativ tancara. Kiderll, Frici szdméara nem is a
szerelem maga fontos, inkdbb a kozvélemény ité-
lete, hogy masok lassak, hogy Mari szereti 6t — ez
a vonas hatarozza meg jellemét, igy voltaképpen 6
is képmutaté. Miutan a fil tavozik, Don Juan és
Sganarelle jonnek, és az ur felfigyel Marira. Ugy
vizsgalja a leanyt (fejtartasat, fogat, etc. nézi),
mint egy lovat, mig kezét anatémusként veszi
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szemUlgyre — ezaltal igazolva a tézist, miszerint
Don Juan szdmara a né minddssze esztétikai targy,
a Szépség hordozodja. Természetesen a parasztle-
anyt is feleségll kéri, s miutdn Mari boldogan
mond igent, obszcén szexudlis gesztusokkal de-
monstrélja szerelmét. Ez az obszcenitds egyéb-
irant végig meghatarozoéja Don Juan gesztusrend-
szerének (gondoljunk a masodik jelenet elején
Sganarelle nemi szervének megragadasara, itt Ma-
ri kezének megnyalasara, vagy a nyelvjatékra, etc.)
és ellentétes a Szépséqg keresésének esztétikai sze-
relem-felfogasaval — Don Juan képmutatésa ré-
szint mar eme diszkrepancia altal megmutatkozik.
A lednykérés ugyancsak bevett gesztusokkal, rutin-
nal, szinte mar utalkozva torténik, Don Juan rezze-
néstelen arccal hazudik — ezaltal igazsaghoz valé
viszonydban abszolUt negativitdsként van jelen.
Mari afeletti 6romében, hogy nemesi férjet fog-
hat, Sganarelle-t csékolja meg, akiben felbuzog a
vagy és torne tovabb a ledny utdn, am az iddkoz-
ben mar Don Juannal enyeleg a bédéban. A tavol-
|étében elhagyott Frici obszcén nyelvjatékuk végé-
re érkezik, igazi balekként, a menyasszonyanak
szant virdggal kezében. J6 megoldasnak bizo-
nyult, hogy ebben a jelenetben szinte minden kel-
lék jatszik: a bdédé, Frici evezdlapatja, a virdgcso-
kor, de még a napernyd is (mellyel korabbi nagy
igyekezetében Mari sajat fejét csukja oda). A fid
arra torekszik, hogy jegyese és annak csabitéja ko-
2é férkézzon, melyet Don Juan mindannyiszor
meggatol — ez ismét egyfajta harmas tancként ér-
telmezhetd -, végul a nemes Ur Mari kezével po-
fozza fel Fricit. A parasztlegény mindossze egyszer
Ut vissza, ezt azonban a békiteni igyekvé
Sganarelle kapja. A jelenet Bernadette szinre [épé-
sével tetdzik, akinek kordbban Don Juan szintén
hazassagot ajanlott — Mari és Bernadette jellemé-
nek meghatarozé vonasa: voltaképpeni szerelem
nélkll gazdag férjet akarnak fogni mindenképp,
ugyancsak a képmutatas egyik modosulata. A két
parasztledny veszekedését vagyuk magas tarsadal-
mi statusu targyanak kell lecsillapitania, gy, hogy
6nmaganak ellentmondva hol egyik, hol masik Uj-
donsilt menyasszonyanak tesz ismételt igéretet (a
negacié negacidja). Don Juan mozgéasa a két né
kozott — Mari a férfi feldl a nézéi bal, Bernadette
a nézdi jobb oldalon helyezkedik el — tovabb eré-
siti a tanc-értelmezés érvényességét. Miutan Juan
békulésre szélitja fel imadoit, a két né veszekedé-
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se leszbikus aktusban oldddik fel, melyet a férfiak
(Don Juan, Sganarelle és a megbékitett Frici!) na-
pozo6székbdél néznek végig. A homoszexualitas di-
rekt dbrazolasa a kbzonség korében felhaborodast
keltett és emiatt sokan el is hagytdk az eléadast,
mig masok meg sem nézték azt, elvetve, oncélu-
nak nevezve ezt a rendezdi megoldast. Itt azon-
ban nem errél van sz6, a homoszexualitas prefera-
lasarél szé sincs, ezzel ellentétben a szexualitas
antik értelmezése kerll eltérbe, miszerint nincs
hetero- és homoszexualitas, csak szexualitas van.
Az eléadasban a leszbikus, illetve maszkulin
homoerotikus jeleneteket (utdbbi esetben nyilvan-
valéan Don Carlos alakjdnak abrézolasardl van
sz6) Don Juanra kell vonatkoztatni, az 6 szexuélis
vonzereje hat igy nére és férfira egyarant. A nék
enyelgését Ragotin érkezése sem zavarja meg, aki
jelenti urdnak, hogy lovasok Gldézik (ez a dramé-
ban La Ramée szovege). Don Juan nem esik két-
ségbe, rovid idére a két ledny kdzé parancsolja,
majd elzavarja inasat. Sganarelle-nek felajanlja,
hogy cseréljenek ruhat, igy legaldbb ura helyett

Papp Lujza és llyés Rébert “kettése” a tengerparton...
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halhat meg, a gyava szolga azonban elutasitja és
megigéri, hogy inkabb mindkettdjiknek alruhat
kerit.

A negyedik jelenet kezdetén az orvosnak
6lto6zott Sganarelle halottaskocsin tolja be fehér
lepellel letakart gazdajat. A szolga jelmeze a com-
media dell’arte egyik tipo fixo-jat a Dottorét idézi:
fekete ruhdban jelenik meg, azzal a kilonbséggel,
hogy a Dottore homlokot és orrot takard, altala-
ban sotét félmaszkja helyett itt Sganarelle vilagos,
nagyorri maszkot visel. Kivalé némajatékkal adja
el®, hogyan kértek téle tanacsot killénbodzé baja-
ikra Utkozben a kornyékbeli parasztok és miként
segitett rajtuk. A doktor-jelenet beiktatasa egyéb-
irant Molicre kdzismert orvos-gylloletét idézi. Az
olasz vasari szinjatékra valé utalds rendkivil otle-
tes rendezdi asszociacid, hiszen a francia klasszi-
cista komédia valoéban italiai gydkerekkel rendelke-
zik. A fehér lepel aldl rovid fej-lab jaték — mikor
Sganarelle behajlitja ura labat, az felemeli a fejét,
ha visszanyomja a fejét, kinyUjtja a labat — utan
Don Juan kerdl elé fehér agyékkotdben, mely akar
Ujszovetségi metaforaként is interpretalhatd. Mivel
eltévedtek, a varosba vezetd Uttal kapcsolatban
egy Koldustol kérnek eligazitast. A Koldus artikula-
latlan, makogdsszerl beszédét — a dramabol ezek
a nyelvjatékok hianyoznak, az eléadéasban a nyelvi
performancia problémajat mindig a kompetencia
deficitje okozza, gondoljunk a Koldus mellett Don-
na Elvira szaggatott beszédmaodjara — szemléletes
gesztusrendszer egésziti ki. Don Juan pénzt ajanl a
szerzetesi csuhat visel$ alaknak, ha kdromkodik, 6
azonban képtelennek bizonyul erre, de azt meg-
igéri, hogy atkaiba foglalja a nemes Ur nevét. A
Koldus utan egy fiatalember tlnik fel, akit néma-
jatékban dtonallék tdamadnak meg, a kdzbelépd
Don Juan azonban megmenti az idegen ifju életét.
Kiderll, hogy a széke — némiképp feminin gesz-
tusrendszer( — fit Don Carlos, Elvira batyja, aki fi-
vérével, Don Alonsoval higuk csdbitojanak uldo-
zésére indult. A szinre 1épé Don Alonso meglepve
l4tja, hogy 6ccse haldlos ellenségik nyakdba bo-
rul, akivel szemben a fiatalember feltdmadt homo-
erotikus vonzalma meggatolja a bosszuallast. Mi-
utadn Don Juan rdismer Alonso-ra, kiderdl, annak
bosszujat valdjaban nem is annyira higuk elcsabi-
tasa, mint inkdbb egykori szeret6jének elszeretése
élteti a protagonistaval szemben (ezzel kapcsola-
tos szbveg nincs a dramaban, csak a szinjatékba
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lett beemelve). Ezaltal Don Carlos alakjaban a ne-
messég, méltdsag, mig Alonso-ban a becsllet ér-
téke, a spanyol nemesek legfébb erénye valik irre-
levanssa. A jelenet kozben Don Juan a nézéi bal-
oldalon levé barokk diszitést, bibliai motivumot
formazé falikutbdl (szenteltviztartdbdl?) megmos-
sa nemi szervét, mindsitve ezzel egyrészt a kiala-
kult szitudcidt, masrészt igazolva sajat etikai ka-
[onallasat, cselekvés-szabadsagat. A falikat (szen-
teltviztartd) és az oszlopok felvetik a jaték deredlis
terének problémajat, mely eszerint a szakralishoz
kapcsolhato (templombelsd?).

Az otodik jelenet a meggyilkolt Parancsnok szob-
ranal (a tovabbiakban: Szobor) torténik, mely
nincs jelen a szinen, valahol a nézétéren nincs
(nem-van). Ezt a perspektiva is aldtamasztja, hi-
szen, mikor Don Juan és Sganarelle belépnek a
Szobrot elkildnitd racsos kapun, alakjuk megddl,
a nézé-pontbdl mintegy fentrdl mutatkoznak. Ez
az optikai jaték rendkivil érdekes rendezéi megol-
das és szinte kiprovokalja azt az értelmezést, hogy
a Szobor a nézével azonos, igy a megelevenedett
Szobor maga a nézé — azzal a kilénbséggel, hogy
a nézd nincs tudataban sajat, a jatékba torténd
bevonasanak, igy nem hajtja végre a Don Juan va-
csorameghivasara valaszold bdélinté gesztust sem.
A néz6 és Szobor azonositasat elveti aztan az a
tény, hogy a Szobor hangja a jaték terén — igy a
szinpad- és a nézétéren — kivulrdl hallatszik. Mie-
[6tt Don Juan belépne a siremlék kapujan (elsé-
ként Sganarelle-t kuldi be, majd miutan nem hisz
neki, megy be maga is), oldalrdl erds, fehér fény
vilagitja meg a sotétben, mintegy védve a sirt az il-
letéktelentdl, erdsitve ezzel a fekete-fehér dialekti-
karél fentebb mondottakat.

A kovetkezd jelenet Don Juan hézaban
jatszddik, a szin kozepére allitott hatalmas agyon
(nyilvanvalé utalas) két parnan, basaként trénol a
protagonista, mikor Violette (a drdmaszévegben
La Violette feminin neve ellenére Don Juan inasa-
ként van jeldlve) Vasarnap urat jelenti be. Violette,
aki itt szobaldny, hangja éles kontrasztja
Ragotinénak (a szinjatékban 6 a tulajdonképpeni
inas) — mig a szobaldny mély torokhangon beszél,
az inas vékony fejhangon -, ezaltal utalva arra,
hogy a szinjaték vildgan belll minden alak a lat-
szattol eltérd szerepet jatszik. Vasarnap ur, a ke-
reskedd, aki a pénzért jott, mellyel a nemes Ur tar-
tozik neki, képtelen behajtani kovetelését, ebbéli
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szandéka megtorik a hazigazda szivességén (Id. a
székkel valo jatékot) — mely ugyancsak a képmuta-
tas egyik forméja, hiszen arra iranyul, hogy Vasar-
nap ur Ures kézzel tdvozzon. Az udvarias Don Juan
kivonulasa utan a kereskedé szaméara nem marad
mas lehetéség, mint a szintén a szinen tartézkodd
Sganarelle ellen fordulni, a szolgan kovetelni an-
nak csekélyebb tartozasat, majd miutan itt is ku-
darcot vall, Don Juan két parnajaval és a szamara
odakészitett székkel tavozni. Vasarnap urat kove-
téen Don Louis, a féalak apja érkezik, sotét 6lto-
zékben, napszemivegben és tolékocsiban, mint
egy igazi keresztapa. Jottének oka, fia szemére
hanyni annak tisztességtelen életét, s felszélitani a
javuldsra. Hogy Don Louis ugyancsak képmutatd,
mar az is mutatja, hogy a beszélgetés hevében ki-
szall a tolékocsibol, mely ezaltal minddssze a ke-
resztapa-szerep egyik kellékévé degradalédik. Az
apa szamara maér az elég lenne, ha fia — minden-
fajta érdembeli, viselkedésbeli valtozas nélkul —
szoban igérné meg, hogy szakit addigi blinds éle-
tével, igy Don Louis-nak, akércsak Fricinek a falu-
kozosséget illetéen, a nemesi, udvari kdzvélemény
a kizarélagos fontossagu. Miutén latja, hogy hia-
ba beszél, fenyegetdzve tavozik. Kézben kitoljak
az agyat, s Don Juan a vacsoraasztal teritésére sz6-
litja fel szolgait, mikor Donna Elvira lép be. A ma-
sodik jelenet ragaszkodd, szerelmes asszonyaval
ellentétben Elvira ezUttal mezitlab, gyolcsokba ta-
kart testtel, kicsavart végtagokkal és levagott haj-
jal jelenik meg, mely Molicre koraban a nék eseté-
ben az elmebetegséget jelezte, s szaggatott, tore-
dékes beszédmddja (mely rarimel a Kolduséra) is
alatdmasztja, hogy Donna Elvira meg6rilt. Felesé-
ge szerelmet nem, mar csak szanalmat érez férje
irant, s konyorég neki, hogy valtoztassa meg éle-
tét, ne vonja magéra az ég haragjat. Don Juan
azonban hajthatatlan és a bolond asszonnyal kap-
csolatban Ujra csak szexudlis vagyat érez, amit
obszcén gesztusa (megmarkolja Elvira nemi szer-
vét) és a né éjszakara valo invitalasa bizonyit, mire
Donna Elvira tdvozik. A né ilyetén szerepvaltozasa
ugyancsak a rendezd kivalé megoldasa (a drama-
szOévegben instrukciéban sem szerepel Elvira valto-
zasa, ott lefatyolozott holgyként jelenik meg), a
két varians kontrasztiv megjelenitése a Don Juan
iranti szerelem végzetszerliségét mutatja, s ezaltal
mintegy elérevetiti a féalak sorsat is.

A hetedik jelenet a vacsoraasztal teritésé-
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vel kezdddik, melyre tanyérokon fekete és fehér
szoborszer( figurak kerllnek ételként. Ezek kozil
a falank Sganarelle rogton befal egyet, melyet az-
tan ura fenyegetésére — fel akarja vagni a szolga
arcara nétt ronda hélyagot — kikop. Kézben don-
g6 léptek zaja hallatszik, s a vendég elé kuldott
szolga halélos rémuletben jelenti be urdnak a
Szobrot. Mivel id6kézben Don Juan a nézétérnek
hattal egy székre Ult, mely mogé Sganarelle félel-
mében elbujik, 4thatéva véalnak a Szobor surl
fustbél kibontakozd tagjai. A latvany hataséra a
nemes Ur is megijed, de nyugalmat eréltetve ma-
gara borral kinalja vendégét, aki viszonozza a va-
csorameghivast, melyet Don Juan elfogad. A Szo-
bor alakjanak fragmentalitasa (a disjecti membra-
bol azonban nem all 6ssze egység), a felépitmény
fenségességének de-konstrukcidja ironikusan in-
terpretalhatd. Megjegyzésként emlitem a miskolci
eléadas analdg Szobor felfogasat: ott a hatalmas
épitménybdl egy fehér ruhas kisfit bujt eld.

A meghivast kévetéen — a drdmaban ez
nyilvanvaléan masnap térténik — dramaturgiailag
megalapozatlanul és a szinjatékban is elézmény

Apa “Don Louis” (Farkas Ignac) és fia (llyés Rébert)
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nélkal Don Louis keresi fel Gjra fiat. Az apa orul fia
valtozasanak (sem a drdmaszoévegben, sem a szin-
jatékban nincs bevezetve ez a jelenet), s Don Juan
képmutatéan megerdsiti hitében az oreget,
mondvan, hogy teljesen mas emberré lett. Majd
apja tavozasa utan — Don Louis ezUttal nélkulozte
a keresztapa-szerepre utaléd rekvizitumokat —
Sganarelle-nek a képmutatas aktualis divatjarél ér-
tekezik, mire a szolga utoljara is megprébalkozik
ura megtéritésével. A dramaszovegben szerepel itt
egy, Don Carlos l4togatasat tartalmazé jelenet,
mely azonban, mint a szinjaték szempontjabdl
szUkségtelen, kimaradt. A jelenet zérlatat ugyan-
csak megvaltoztatta a rendezd, hiszen a hajthatat-
lan Don Juant a surG fusttel megnyilé Pokolba a
szinjaték alakjai taszitjdk bele, a protagonistat az
Angyalok viszik magukkal.
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Ez a vég mintegy aldtamasztja Sganarelle
zaréjelenetbeli szovegét, melyet a nyitdjelenet ka-
véhazi asztala mellett mond, ti., hogy Don Juan
haldla mindenkit kielégitett, a zaroképbe azonban
kevéssé illenek a szolga sajat, elvesztett bérét sira-
16 szavai.

A szereplék kozul kiemelkedik a Don
Juant megformalé llyés Robert jatéka, aki egyenle-
tesen, mégis sokszinlen jelenitette meg a protag-
onista osszetett jellemét. A dramai alak altal mar a
név formacidban predestinalt csabitét faradt ru-
tinnal, a filozéfust mély gondolatisaggal, az indi-
vidualistat dacos indulattal jatszotta. Szakacs Lasz-
|6 (Sganarelle) sajat, kissé harsany jatékstilusa kiva-
[6an kiegészitette Ilyést és okot ad a reményre,
hogy a paros kozos jatéka (ezt az idékdzben be-
mutatasra kerlt Faust is bizonyitja) sok értékes
percet szerez még a szinhaz kedveldinek. Szakacs

“A fekete-fehér, vilagos-sotét binaris oppoziciéra épul ra a diszlet is...”
A parancsnok latogatasa... Don Juan (llyés Rdbert) és hii szolgéja (Szakacs LaszI6)
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alakitasanak cstcspontja a negyedik jelenet elejé-
nek némajatéka volt, mig az eléadas végére érez-
hetéen elfaradt, a zardjelenetben mar nem tudta
az altala megcsinalt, egyébként kivald Sganarelle-
figuradt hitelessé tenni. Donna Elvira szerepében
Tanczos Adrienne nehéz feladatot kapott, hiszen
az altala megjelenitett dramai alak két variansat
(voltaképpen két szerepet) kellett élettel megtolte-
nie. Az el6adas elején a szerelmes asszonyt mély li-
raisadggal, a bolond nét pedig lélektanilag realisz-
tikusan jatszotta, jollehet utdbbit (mint a drédma-
szovegben nem szereplét) voltaképpen neki kellett
megkonstrualnia, munkajanak gyliimoélcse az évad
egyik legjobb néi alakitasa lett. Gabor LaszI6 (Don
Carlos), a Herner Ferike faterjanak rendére utan is-
mét igazolta, hogy epizddszerepléként is lehet jol
jatszani. Zalanyi Gyula (Don Alonso) ugyan kevés
lehetéséget kapott, de a rovid jelenetét jatékaval
értékesebbé tette. Don Louisként Farkas Ignac sze-
repe sem volt mérheté az Uvegcipé Sipos-ahoz,
mégis rutinnal, markans gesztusokkal jelenitette
meg a fbalak apjat, két jelenete kozll az elsé sike-
rilt igazan jora. Pap Lujza az egész évad sordn so-
kat dolgozott, igazolta tehetségét, Mari szerepére
azonban nem bizonyult igazan j6 valasztasnak. Ez
ugyanis nem az a szerep, melyben sajat jatékstilu-
sa érvényesulni tud, kacér gesztusai az egész har-
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madik jelenet soran muvinek tlntek. Hasonld a
helyzet Meisitz Fani esetében is, az 4ltala megfor-
malt Bernadette meglehetésen harsanynak tlnt,
kalondsen Marival vald veszekedése, a kibékuléstik
azonban valédi esztétikai élményt nyujtott.
Szegezdi Roébert Ujfent bizonyitotta, hogy noha
régdta nem kapott igazdn megfelelé szerepet, a
kisebbeket is j6I meg tudja formalni. Frici-figuraja
a harmadik jelenet legjobb szinészi alakitasa volt.
lgaz ez Kiss Ernét illetéen is (a POSZT-on nem vé-
letlendl valasztottak a legjobb 30 éven aluli szi-
nésznek), Vasarnap urként igazi molicre-i figurat
csindlt, igazolta, hogy kivaldan jatssza az epizod-
szerepeket. Végul, a fiatalok kozul Derecskei Zsolt
(Koldus) gesztusrendszerével tlint ki, Horvath No-
ra (Violette) és Trinfuj Mihaly (Ragotin) pedig szin-
padi mozgasukkal. Rajtuk kivil dicséret illeti a ze-
nészeket, akik kivaldan tolmacsoltak Horvath Kar-
oly zenéjét és hozzajarultak, hogy Bagd Bertalan
rendezésében a 2003/2004-es szinhazi idény
Ujabb jél sikerllt eléadasa johessen létre.

* Jelenet alatt itt a szinjatéknak azt az
egységét értem, mely a kovetkezd szinpadkép-val-
tozasig tart.
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