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Sarkantyu Illés
SEHOL

Szilagyi Lenke és Vancso Zoltan fotoirol

1997 majusaban a Francia Intézet Sehol cimmel fo-
tokiallitast rendezett Vancso Zoltan és Szilagyi Lenke ké-
peib6l. Jogosan merilhet fel a kérdés, hogy aktualis le-
het-e egy kidllitasrol irni majd masfél év tavlataban. Va-
laszom azért kategorikus igen, mert Szilagyi Lenke és
Vancs6 Zoltan munkassaga mértékado és jarhatoé utat
vazol fel megkérdodjelezhetd, de mindenképpen hiteles
szemlélettel - a mai magyar kortars fotografiaban.

Két hasonld karakter(i, érdekl6édésti fotografusrol

van sz6. Képeiknek egyenértékiisége mar a kialli-
tason is zavart keltett a szemlélében. S a fotok annyira
er6teljesek, hogy csak masodszori, vagy inkabb harmad-
szori végignézésre tint fel a mas passepartout, a ,Szilagyis
maszatos keret”, az ezlst képkeret. Mert ez esetben ezek
a részletek, adalékok a megértés egy alacsonyabb szint-
-énvaltak érdekessé, a képek atutd jelenségeként alaren-
delt szerepben. Egy tényezd azonban mégis létezik: a ké-
pek elrendezésének elve, a fotok egymas mellettiségének,
azok feler6sitd jellegének kihasznalasa. Azért is emlitem
meg ezt, hogy érthetdvé valjék: Szilagyi és Vancso foto-
anyagai pontosan e tényezOvel operaltak - szerencsésen.

Nem az ember s fontos, hanem az ember jelenléte.

A varoterem, a buszmegallé oszlopainak, falanak
vésett, rajzolt Uzenetein keresztll, a sirkdvek naiv portré-
iban, a lakatlan szoba egy macskat abrazol6 poszteré-
ben, a palyaudvar mechanikus diszitési - repedezett -
kovezete kozott az egy oda nem illében. Es a kecskegi-
da szemében aki mintha érezné, hogy figyelik. Aho-
gyan tétovan érinti jobb mells6 laba a foldet. Ez a tetten
ért fotografia: az id6szerltlenség és a halal egyszerre.
1977-1982: A kisgyermek nem mozdulhat t6bbé, a kis-
kecske pedig - kimeritve ugyan - de lép.

Van valami bantén furcsa alakjaikban. Mindenki ki-

fele néz.
armint a fotografiak altal latni megengedett
Mképmezc’jn kiviilre, a horizont felé, vagy azon
tulra, ahogyan Caspar David Friedrich, vagy Magritte
hattal all6 alakjai. Az dregasszony a tengerparti sétany
kopadkajan llve tekint valamerre (Szilagyi), a kisfiu a
jatszotér maszokajardl néz vissza (Vancso). A fotok se-
hol-hatterének irritald lrességében az egyetlen felszaba-
ditd gesztus ez. A valamire Osszpontositott figyelem re-
meényteljes, pozitiv lehetdségként jelentkezik. Dehat a va-
0sag az egészen mas. Mindenhol ugyanaz a semmi
nincs, azaz a sehol van. Vancso lakotelepi jatszoterén a
kisgyerek visszanéz, maszasanak iranyaval ellentétesen.
Majd a fotés mintegy 30 fokos elfordulassal még egy-
szer exponal: sem maszoka nincs, sem barmi miatt érde-
kes képrészlet, sem feloldédas. Csak a kelet-kbzép eu-
ropai létezés igénytelen, s egyben totalisan érdektelen
birtokviszonyai: a kisfiu mickey egeres nadragja, ameri-
kas baseball sapkaja, a potkerekes gyerekbicikli mogott
a lakotelep egyhangusaga, na meg menekvésként -- a
mindenaron nyajkonformizmusa - most egy parabola-
antenna képében. Ugyanezzel a jatékkal él Szilagyi is:
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Az Oregasszony figyelmének targya ugyanaz a semmi,
amitél majd az azt kovetd képeknél is folyamatosan
megszabadulni igyekszink.

Megsziinik a kapcsolat fotés és a képein szerepld
alakok kozott.

Afot()s rejt6zkdodo, észrevétlen marad, ahogyan a

modellje is. Mintha kettejlk titkos szovetsége lett

volna a frontalitastol, a szemkontakttél valé tartozkodas,
mintha mara mar a fotds is kellemetlenil érezné magat
abban a tradicionalis-szokvanyos szituaciéban, amellyel
150 éve kizd fényképezd és modellje egyarant. A képe-
ken szerepld emberek kozil senki sem szeretne szerepel-
ni, illetve nem tudja - egyrészik bizonyosan nem hogy
szerepel. Mindenesetre Szilagyi és Vancso fotéin az ala-
kok visszafogottak, mindenféle hivalkodast nélkiil6znek.
A képek tulnyomo tobbségén a fotds szerepe az esemé-
nyen Kkivilall6é, csak a képpel a pillanat-kompozicio-
latvany viszonylataval - tart kontaktust. Mintha igy kony-
nyebben lehetne fotdzni, marmint felszabadultabban
masok kontrollja nélkil. Hitelesebben, Igazabban a bar-
kivel valé egyuttmikddés kényszerlltsége hijan - 6nall6-
an. Humanus eszkdze ez a fotografia azon mifajanak,
amely nem hagyja latokorén kivil az embert, mint min-
denek mértékét. Emberségessége mégis megkérdojelez-
hetd: bar kizarja az 6szintétlen potcselekvéseket, - reak-
cidinkat egy felénk forduld objektiv lattan - ekdzben - az
altalanositason tul - személytelenné tesz. De amikor
megtorténik a szembeslilés - mar az is elég ha arcaikat
latjuk  felborzolja és megerdsiti hianyérzetiinket: Szila-
gyi egy fotdjan két fiu ,jatszik". A jaték egy érintés. Egy
vastargy érintése. A targy mérete miatt beazonosithatat-
lan - engem leginkabb egy agyucs® nélkuli tankra em-
lékeztetne ahogyan a jobb oldalon l6 fiu tekintetében
is van valami szokatlan, ami akar a fizikalis vaksagot is
jelentheti. Egy masik foton sakkozokat latunk. Olyan ez
a harom alak, mint Cézanne kartyazoéi. Rajtuk a maguk-
ba fordulas, az unott semmittevés - mindennapossa
szoktatott - allapota.

Az alakok elhelyezkedése abszurd. Nincsenek térbeli
és id6beli tampontok. Nincs ko6tddés, s nincs eszme.

z ember elveszett. Ugy, mint Caspar David Fried-

Arich Szerzetese a tengernél. De mig Friedrichnél a
romantikus vallasossag és a prédanak odadobottsag
egymassal hadakozik, Szilagyinak és Vancsoénak nincs
alternativaja. Az ember mulandésaganak passziv szem-
1él6je, s6t mar az sem. Egyedulléte mar nem a keresz-
ténység altal belé taplalt melankodlia, de maganya és
tarstalansaga ugyanaz. S ez egyben a fotés maganyos-
saga és tarstalansaga is. Senkinek semmije sincs, s még
ha van, akkor sem érdekes. Nincsenek igazan birtokvi-
szonyok, senki sincs targyhoz, vagy egymashoz kotve,
megkotdzve. Vancsd és Szilagyi fotdin két ember egy-
szerre lehet redlis és mérfoldes tavolsagra egymastol. A
térbeli és id6beli tAmpontok hianya felboritja az eddig
megszokott rendet. A képeken megteremtédik az atjar-
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hatdésag, a tér- és id6sikok kodzotti dimenzidvaltas lehe-
t6bsége. Mintha az alakok ténylegesen kiszakadnanak a
képbol: a fotdés szabadjara engedi modelljeit. Vancsoénal
a féllabu, mankés ember lattan a babakocsiban fekvd
gyerek tulkorosnak érzédik. Szilagyinal a jol 6lt6zott ar a
sirkd naiv, melankolikus festményportréja leléphetne a
pafranyok kozé, hogy onnan atsétaljon a palyaudvar pe-
ronjara, ahol kétkerek(i kocsijan limlomjait tolja egy
oregember. Kettejik fotdin - féleg Vancsd képen - erd-
teljes, autoriter szerepet jatszik a szerkezet. A fotdkon
mindennek teste van, érezhetd kiterjedése. A tér nem
torpan meg a kép széleinél, hanem a végtelenre mutat.
A végtelen fenyegetd, és képtelenné tesz a beilleszkedés-
re. Minden képelem: a targyak, helyszinek az ember bel-
s6 képmasat jeldlik. A XIX. szazad idealis tajképfestésze-
te épen maradt épuleteket a romlas allapotaban idéz
el6, az emberi produktum, a cselekvés értelmetlenségé-
ben valé meggydzddésében. Ahitata a mulanddsagra
Szilagyi és Vancs6 szamara mar kérlelhetetlen valésag.
Az liresség. Az lires foltok.

varoterem fénytdl szétégetett részlettelen (fehér)
Afelijlete. Egy valami kommunista, reprezentativ
épulet tatongod (fekete) ablakai. Egy szobortalapzat szo-
bor nélkil. Sirkereszt egy kisfitval - arnyékba fordulé -
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arc nélkll. Ugyanarra egy fa takarasaban egy lany iga-
zitia a hajat. Késodbb parafrazisok a kép a képben moti-
vumara - ablakbol kitekintve. Bent a rothadd emberi kor-
nyezet: felazott tapétaval, rozsdas radiatorral, ellentétként
az ablakon kiviul esd burjanzé novényzettel. Ez az ellentét
viszont egy masik dsszefiggésben feloldodni latszik. Min-
den dolog halad a maga természetes utjan. A gazok el-
burjanzanak, a hazak, ,emberi kdrnyezetink” meg rank
rohad. Ezeknek a képeknek a megfelel6i a puszta hom-
lokzatok valdszin(tlen kisértethazai. Mement6i egy elmult
idonek - amely elétt legfeljebb, ahogyan Szilagyi utolsé
fotoéjan - Oregasszony és tyuk egyszerre rohan el.

A képek teljesen mindegy mikor, hol, és mir6l készil-
tek. A kép a lényeges.

Asehol, a semmi. Képeik intemacionalisak. Job-

ban megkodzelitve kelet-kdzép-eurdpaiak. Ezen a

térségen belll itt korvonalazodik legkarakteresebben az
a végeérvényes elrohadas, amely a dokumentarizmuson
tul, vagy alul esztétikai értékként jelentkezik Szilagyi és
Vancso fotoin. Képeiken nincsen viccel6dés, boldogsa-
gos jokedv, de nincsen kialtas, sem sikoly, sem falakbol
omlod vér. A fotdkat csend, kiszamitott, rideg érzéket-
lennek tin®é - esztétizmus jellemzi, amely az atgondolt
szerkesztésen tual, jol korulirhatd képi poénokra épul.
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