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Amﬁvész, a zseni megitélése soha nem volt egyértelmi@. Sajat kora-
ban azért nem, mert bar beldle taplalkozik, féléje is nd, szabadon
szanyal a sorsszerli uton, késdbbi korokban talan azért nem, mert - épp
zsenialitasa miatt - sokféleképpen értelmezhetd, néha hamisan, néha meg-
kozelitve a valdésagot. Keveseknek sikeriil a nagy mivészt a maga teljes
mélységében megérteni, hasonléan nagy mivészeknek talan.
Amﬁvész, a természet gyermeke, isten ajandéka, azért nehezen meg-
kozelithetd, mert az életet a maga sokféleségével, ellentmondasa-
ival egyutt szereti, érti és éli meg, nem félve a szakadéktol, melyekbe leszall-
ni kénytelen, amelyekrdl szélnia kell mivészete nyelvén; szélnia kell a rossz-
rél, hogy a jot akarjuk, a félelmetesroél, hogy le tudjuk kiizdeni félelmeinket
ugy, hogy szembenéziink velik, mi, akik a mélységtdl néha megszédulink,
gyavan elbujunk félelmeink eldl, és ha valaki, hozzank hasonlé ember, ki
meri mondani, amit mi nem, szandékosan nem értjik, vagy dicsérjik ben-
ne a lényegtelent. Felszines fecsegésbe menekiliink, vagy titokban meg-
érinti lelkiinket a Iényeg, ami szamunkra kimondhatatlan. Kicsinyes korok-
ban furcsa, néha komikus modon fejezziik ki elismerésiinket a nagy mivész
irant, vagy kiarusitjuk. Mozart neve sokak szamara ma valdszinlleg elsd-
sorban csak egy olvadékony, kdnnyen elmuld, finom édességet jelent. Jobb
esetben kdnnyen megemészthetd muzsikat.

Mozart, a csodagyerek, nem az a m(vész-zseni volt, aki nagysaga-
val agyonnyomta volna kd&rnyezetét mar sajat koraban. So6t, lé-
nyének kdénnyed vonasai inkabb igen népszeriivé tették kortarsai és a ké-
s6bbi korok szamara is. Csupan lényének sdtétebb oldala marad idénként
homalyban. Mozart, a zenész azon a nyelven szolt az élet sokszinlGségérol,
ami a legnehezebben érthetd, hisz anyaga nem a sz6. Zene, amely olyas-
mit is ki tud fejezni, amit sz6 nem, ami néha a szavak ellenkezdjét fejezi ki
vellik egy iddében, vagy épp a szavak valédi jelentését tarja fel. Szo és ze-
ne, vagyis opera, dramanak és zenének ez a sajatos keveréke, amelynek
Mozart volt az elsd igazi mestere. Elsd volt abban is, hogy mint mivész sza-
bad volt: nem szolgalt nagyuraknak, ahogy azt koranak zenészei kénytele-
nek voltak tenni.

Micsoda szerencse, hogy egész fiatalon képes volt ilyen bdlcsen
ddnteni! Figaro énekének ez a megalazo élmény lehet az el6zmé-
nye: az ifjd zenészt a salzburgi palotabol kihajitjak, mint valami utonallot.
A maga valasztotta utat jarta, ami persze joval nehezebb volt, és magany
jart vele, de aminek azt a sokszinliségét kdszonhette, ami maga az élet. Ke-
vesen merték ugy megjeleniteni a tragikusat és a komikusat egyszerre, mint
6. Nemcsak ezek az ellentétek jelentek meg nala természetes moédon, ha-
nem mifajok is keveredtek, néha egy-egy operan belll. A német Singspiel
hagyomanyai és az olasz opera buffa békésen megfértek egymas mellett.
Nala nem volt romantikusan kinzé vagyakozas a dél derlije utan, ahogy ez
a nemet irodalomban oly gyakori motivum.
ozart ismerte a maganyt, a sotétséget, a deri mégsem tavozott
Msoha lelkébdl. Leveleit olvasvan egy roppant kdzvetlen, nyiltszivi
embert ismerhetiink meg, aki kicsinyes mindennapi anyagi gondokkal kiiz-
dott. Sokan ezt azzal magyarazzak, hogy gyerek maradt, vagyis képtelen
volt gyakorlatias lenni, pénzzel banni, csaladdal tor6dni. Valojaban gyer-
mek maradt, de nem ebben az értelemben, hisz ez inkabb gyerekes tulaj-
donsag. Ami a gyerekkorban a legértékesebb, a tiszta, derts lélek, az ma-
radt meg benne halalaig. Ez segitette 6t at a nehézségeken. Aki a mozarti
der(it élvezi csupan, valdszinileg megdbébben, ha talalkozik azzal a levél-
lel, amit Mozart az apjanak irt, roviddel annak halala és nem sokkal a Don
Juan pragai bemutatasa elott (1 787 aprilis).

,... Szokdsomma valt, hogy minden dologban a legrosszabbat képzel-
jem el - mivel a halal (hogy néven nevezziik) életiink valodi végcélja, és igy
néhany éve az ember eme legigazabb, legjobb bardtjaval jo viszonyban va-
gyok, ugyhogy tébbe nem rioszi, sokkal inkabb megnyugtat és vigasztal az
a tudat, hogy létezik Kobszéném istennek, hogy részesitett a szerencsében,
hogy a halalt mint valodi boldogsdagunk kulcsat ismerjem meg. Soha nem
fekszem le anélkiil, hogy arra ne gondoljak, talan a kovetkezé napon (bar-
milyen fiatal is vagyok)nem ébredek fél - és mégsem mondhatia egy ember
sem, aki ismer, hogy a veliik valo érintkezésben mogorva vagy szomoru len-
nék. Ezt a boldogsagot kdsz6ném teremtémnek minden nap, €s ezt kivanom

tiszta szivembdl minden embertarsamnak.”

Az idézet bizonyitja, hogy a derlis muzsika mogott miféle sotétség élt,
illetve, hogy ez a zene nem is olyan deris. Nem félni a halaltél: ez valéban
nagy ajandék. Talan ez tette bdlccsé, hogy a bdségbdl, mely beldle aradt,
mindig az elegendét és a megfeleldt tudta kivalasztani.

,En egész életemben nem voltam se boldog,
se boldogtalan, és ezt k6sz6nom Istennek™
{Mozart levelébol}

alan ezért vonzotta 6t a Don Juan-téma. Biztosan nem véletlen ket-
Ttejijk talalkozasa. Don Juan létezett Mozart el6tt is, népmesei hos,
mint Faust, Mozart utan is sokan feldolgoztak a spanyol lovag tdrténetét,
de Mozart utdn mar nem lehet szolni réla Mozart nélkil, a zene nélkil, ami
a téma lényegét ragadta meg. Valodszinlleg a fliggetlen, sajat utjat jaro,
vesztébe rohandé ember, aki nem fél a halaltél sem, ismerte fel benne a ro-
konlelket. A meg nem alkuvd, aki szembeszall az erkdlcsi vilagrenddel, akit
halalra uldéznek és joggal, de akinek mégis van egy irigylésre méltd tulaj-
donsaga: igent mond az életre akkor is, ha belepusztul.
an még kozOs vonasuk, ezt a romantikus 19. szazad emelte ki, és
Vértelmezte vonzé moédon: a zsenialitasuk, Don Juan életmivész, a
csabitas zsenije, a pillanat élvezé|e. O az életerd szimboluma, mig a Ké-
vendég a halal démona - e két elem harcol a zenében-, és az életvagy mo-
tivuma gydz, mikbézben a lovagot elnyeli a pokol. A Don Juan finaléja ezt
bizonyitja. Mozart Don Junjat a romantika fedezi fel eldészér a maga mély-
ségében. Koranak zenerajongodi, a bécsiek nem kedvelték ezt a Mozart-
operat, ezért csak Pragaban lehetett bemutatni, de a romantika felfedezte
és értette. E.-T.A. Hoffmann, aki maga is zenész volt és Mozart-rajongo
(ezért vette fel harmadikként az Amadeus nevet), és aki kiilondsen a titok-
zatos, démoni abrazolasaban nyujtott nagyszeri teljesitményt, els6sorban a
démonit és a zsenidlisat latta meg benne. Vilagképébe kitinden beleillik a
Mozart-m@. Nem képes ugyan az élet teljességét megmutatni, mint Mozart,
de fantasztikus latasmodja képessé teszi arra, hogy Uj mufajt teremtsen a
mesével, ami a valésagbdél nd ki, ill. a valéosaggal egyltt, parhuzamosan
létezik. Nala barmi megelevenedhet lépten-nyomon (nem csupan egy ko-
szobor), és atlendilhet egy masik, alomszeri, igazabb vilagba. Az ,atjaras-
ra" csak a koltd képes és a gyermek, hiszen e kettd voltaképpen egy. E-T.A.
Hoffmann Don Juan c. novellajdban egy utazé zenész valdésagos szinhazi
élményérdl szamol be, a felszin mégott azonban kezdettdl fogva jelen van
a m0 masik rétege, ez a masodik rész, az opera hoffmanni (-romantikus)
értelmezése, Donna Annaval a kézéppontban. Hoffmann miveiben a sajat
élmény mindig fontos szerepet jatszik: a mi megirasakor hazasodni készlilt,
Donna Anna alakjaban menyasszonya iranti rajongasa fejez6dik ki, de
egyébként is 6 a legfontosabb ndalak az operaban. Nala Don Juan valodi
ellenlabasa nem a Kévendég, hanem Donna Anna, a démoninak ellentéte
az isteni, és ez 6, a nd, aki valosagos és elképzelt egyszerre: a szinésznd és
az altala eljatszott-énekelt figura. A legvalésagosabb a zene, melynek ori-
asi hatalma van, és melyet a ,filiszterek”, akiknek Don Juan ,tul sotét”,
Donna Anna ,tul szenvedélyes”, nem értenek, ezért a kolt6-zenész rokon-
iélek, egyedil, uOjra atélve az eldadast a paholyban, feltarja a valodi
mélységeket (,... csak kolté érthet meg egy mdsik koltét...”) Ertelmezése ro-
mantikus, és Donna Anna szinte fontosabb figuranak tinik szamara, meg
a lovagnal is fontosabbnak. & az visteni né, akinek tiszta lelke folGtt
6rdégnek nincs hatalma”. A pokol ,minden hatalmat csak 6 tudta foldi
moédon megsemmisiteni.” Hoffmann szol az érzékiségrol is, hisz Donna An-
na az a no, akit csak Don Juan volt képes tlzbe hozni: ,egy foldontali
érzékiség flize, a pokol izzasa arasztotta el bensejét” - ettdl kezdve nincs
tobbé nyugalma. A nyugalmat csak a lovag pusztuldsa hozza meg
szamara, de ,ez a nyugalom a sajat foldi pusztulasa.” A megsemmisllés
uton nem omlik voélegénye karjaiba (aki Hoffmann szerint unalmas frater a
lovaghoz képest) s6t egy év haladékot kér, de ezt az évet - teszi hozza az el-
beszéld - valdszinlileg nem fogja tulélni. Donna Anna és az 6t jatszé éne-
kesnd a ndiesség megtestesiilése, a két masik nd® az operaban egészen
mas, Oket nem, vagy alig emliti Hoffmann. Amikor Gjra atéli a mivet, be-
1UIrél hallva a zenét, és elérkezik ahhoz a ponthoz, ahol Donna Anna az
egy év haladékot kéri, visszatérink a valésagba (,éjjel kettdét at..."), amely-
be kisértetiesen beleolvad az elképzelt vilag: az énekesnd sohajat és par-
fumjének illatat érzékeli az elbeszéld. A jeges lehellet, az illat, a zenével tor-
ténd azonosulas boldogitdé érzéssel tolti el, és kifejezi vagyait egy tavoli,
szellemek lakta birodalom utan. A rovid zarérészbdl megtudjuk, hogy az-
nap éjjel 2-kor az énekesnd meghalt. ldegdsszeomlas, tulsagosan azono-
sult a szereppel. A halalnak tehata hoffmanni értelmezésében is fontos sze-
repe van: csodalja a csabitét, mert nem fél, és csodalja a nét, az énekes-
nét (a kettd végul is eggyé valik), aki odaadasaban annyira mélyre szall,
hogy ebbe belehal.

szamtalan Mozart-Don Juan értelmezés kozott ez a romantikus
Anovella kozelit leginkabb a Iényeghez. Szubjektiv médon persze, de

a lényeget tekintve helytallonak latszik. Mert a lényeg Hoffmann szerint a
zene. Csak zene képes ilyen bonyolult érzelmeket kifejezni, mert egyébként
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a szOveg (Lorenzo da Ponte szbvege) dnmagaban nem tul ,érdekes.”, nincs
benne ful sok ,kolt6i" elem. (Az elbadast az eredeti, tehat olasz nyelven
hallgatja az elbeszél6, az énekesndbvel szintén olaszul beszél, és mindannyi-
szor mélységes oromet jelent szamara ezen a nyelven megszoélalni.)

Ezen a ponton (tehat a szoveg lényegtelen, a zene fejez ki minden Ié-
nyegest) egyezik a véleménye a dan filozofuséval; Soren Kierkegaard az,
aki Mozart Don Juanjat filozofidja egyik alaptételének bizonyitasahoz hasz-
nalja fol.

Kierkegaard is a 19. szdzad gyermeke, de 6 mar a romantika ellen

fordul, ami eléggé ellentmondasos, hisz benne él, teljesen elsza-
kadni t6le képtelen.

Ezt bizonyitja szohaszndalata is. Don Juan - Az érzéki zsenialitas mint
csabitas c. mivében nem kerilheti ki pl. Hoffmann altal is gyakran hasznat
,démonikus” sz6t. Nem bizonyitjia semmi azt, hogy ismerte volna E.T.A.
Hoffmann novellajat, egyszertien csak arrél lehet szd6, hogy nem tudott iga-
zan elszakadni a romantikatol, filozofikus miveket ir, de szépirdi stilusban
néha Don Juan Hoffmann szerint ,az isteninek és a démoninak"” a konflik-
tusat testesiti meg, Kierkegaard szerint 6 a ,természeti er6 maga, a démo-
nikus..." Abban is megegyeznek, hogy csak zene képes ezt a lényeget kife-
jezni, de itt Kierkegaard mélyebbre tekint: bebizonyitja, hogy Don Juan fi-
gurdja Mozart zenéje nélkll értelmetlen lenne! A szévegkdnyv, s6t az ere-
deti mese hihetetlen. (A csabitasok Leporello altal felsorolt szamara gondol,
és nem a Ko&szobor megelevenedésére!) Don Juan lényege Kierkegaard
szerint a csabitas, 6 az ,érzéki zsenialitas" életmlvésze, és mint ilyen a pil-
lanat rabja, hisz amint meghodit egy nét, rogtén el is hagy|a. A csabitast
soha nem tervezi meg, a pillanat készteti érzéki erejének kiprobalasara, és
az elillano érzéki pillanat kifejezésére csak a zene képes. Esztétikai szem-
pontbol tokéletesen igaz megallapitas. Kierkegaard azonban filozéfus, te-
hat a dolog nyilvan mas szempontbol érdekli, 6 az élet értelmét kutatja. De
az az élet a mult szazad kozepén ujra ellentmondasossa valt. A 1 9. szaza-
di ember ekkor mar nem az a bizakodo lény, aki hisz 6nmagaban, felfede-
zéseiben, sokkal inkabb csalédott, elkeseredett, hitetlen. Kierkegaard ko-
ran megeérzi, észreveszi a valésagot, megértette azt is, hogy a tarsadalom
elpusztitia a személyiséget, mert szemben all alapvetd létezésével. Az em-
ber lényege a boldogsagra torekvés, am helyette csak boldogulas van,
melynek ara a hazugsag, az erkdlcsdsség bére a sikertelenség. Mindez ki-
abrandulast eredményez, elfordulast a vallastél, Istentdl, ennek kovetkez-
ménye, hogy az ember félni kezd a halaltol, ez viszont folytonos szorongas-
sal tolti be egész életét. A szorongast a ,csak egyszer élink, éljuink barmi
aron" - jelszoval probalja az ember leklizdeni. ,Létezem, tehat vagyok” -
fordita meg Kierkegaard a felvilagosodas jelszavat, tehat a létezés az el-
sOdleges, a létezés viszont megismerhetetlen, a szubjektum az egyetlen
megismerhetd dolog, és 6t a szorongas jellemzi. Mindezt ismerve, mar ért-
hetd, miért foglalkoztatja 6t Mozart Don Juanja. Don Juan az a személyi-
ség, aki 6nmaga tud maradni, aki nem azért él ,barmi aron”, mert fél, ha-
nem mert & maga a csabitds, és nem szorongasat leplezi ezzel. Tehat
Kierkegaard példat lat benne, akit kora elé allit: ha mar csunyan éltek,
tegyétek zsenidlisan? Igen, talan ez is benne van. De benne van a roman-
tikus szemlélet is: a valésagban elérhetetlen cél (ti. az 6sszes asszonyt el-
csabitani) elérhetové valik egy irredlis szféraban, ami kozel all a hoffmanni
romantikus felfogashoz. Don Juan szamara ez a szféra 6nnon lelke, de 6
tisztaban van azzal, hogy ezt a célt nem érheti el. Kierkegaard azért is pél-
dat lat benne, mert képes leklizdeni a szorongast, de szamara Don Juan
csak az ugynevezett ,esztétikai életszféranak” megtestesitoje, és ez a szféra
a legalacsonyabb szint, a magasabb szint az ,etikai" vagy ,vallasi”, ahol
mar szerepet jatszik a lemondas is, de ehhez Don Juan figurdjanak semmi
koze. (Esetleg Donna Annanak lehet koze a magasabb ,szférakhoz".)

Kierkegaard tehat végll Ggy Osszegezi Don Juanrol szoéld irasat,
hogy ezt a figurat nem latni, hanem hallani kell, kiilonben nem ért-
juk meg soha. Vajon nem ugyanezt fejezi ki E.-T.A. Hoffmann [novellajaban
az a rész, amikor egyedil van ujra a paholyban, és Gjra végigéli a mlvet?
Erdemes idézni Kierkegaard szavait az iras végén, annyira romantikus és
koltoi, mintha nem is filozéfus irta volna: ,Hallgassatok Don Juant... Hall-
gasd a kezdetet, élete nyitanyat’; mintha csak villam csapna le a gomolygo
felh6k kozil, ugy tor elé az élet komolysagabdl, gyorsabban mint a villam,
vadul cikdzva és mégis magabiztosan; hallgasd, amint belerohan az embe-
ri élet pazar gazdagsdagaba, amint megostromolja és attori az élet rendjé-
nek gatjait. hallgasd a vagy és a szenvedély e fékeveszett tombolasat...,
a megkisértés suttogd hangjait a csabitas Oriilt mamorat, hallgasd a pilla-
nat néma csendjét...".
Don Juan csabit, tehat még mindig, kell, hogy csabitson minket is
Mozart zenéje.
A:zézad egyik késodbb sziletett koltéjét érdemes talan még a témaval
apcsolatban megemliteni. Eduard Morike és a Mozart pragai
Utazasa c. kisregénye kozelitette meg a mozarti személyiség lényegét a leg-
sokoldalibb maédon. Morike lelki rokont fedez fel Mozartban, mivészeté-
ben ugyanugy jelen van az arnyék és az idill. Menekilése az idillbe szemé-
lyiségébol adodd kényszer: képtelen a valdésagot, melyben 6 is csalddott,
mint e szazad gondolkodai, elviselni, ezért idillt teremt maganak, de szen-
vedését nem tudja és nem is akarja elhallgatni. A szenvedést ,letisztulva és
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mosolyogva” kell a mlvésznek abrazolnia. Ezért Mozart az 6 szamara pél-
dakép és a Mozart-novella fo6hése egyben Onarckép is.

Mozart Pragaba utazik a Don Juan bemutatojara 1787-ben. Az Gton
egy kis idore 0 és a felesége megall egy idillikus kastélyban, arisztokrata
kornyezetben. A novella felépitése zenei jellegli. A ,nyitdnyban™ mar fel-
csendlil a korai halal eléérzetének motivuma, akarcsak a Don Juan-
nyitdnyban. Az operarél azonban csak a novella vége felé szol itt Mozart,
addigra el is sotétil a fényes, idillikus kérnyezet, és a mi végs6 kicsengése
ez marad: arnyék borul az arisztokrata vilagra, a mester zenéje és 6nma-
gaval kapcsolatos sotét el6érzetei mély nyomot hagynak az egyik szerepl6-
ben, aki, nem véletleniil, egy fiatal gr6fné.

A novella szimbolikaja t6bbszords pusztulast sugall: halal var az arisz-
tokratikus vilagra, az 6nmagat emésztd mavészetre, és persze Don Juanra,
de ez utdébbi az egyetlen, akinek halala nem lesujto, inkabb felemeld.

Morike-novella a mozarti személyiség sokkszinlGségeét is képes ab-

Arézolni: a mester maganyossagat alkotas kozben; zenéjének ola-
szos fényét, vonzodasat az egyszer(, természetes élet és emberek irant, ami-
ben neki soha nem volt része; jokedvét, bécsi bohéméletét, szeretetét és ba-
ratsagat (Haydn levele}, fliggetlen szellemét. Mindezt teszi ugy, hogy tragi-
kus és komikus motivumok, fények és arnyak egyszerre vannak jelen, akar-
csak az ,operak operajaban”.

7§ elemmel is gazdagitia Morike a Mozart-képet. A miivész-proble-
Unatikéval, ami szamara alapveté konfliktus. A mivész maganyos
tobbnyire, a kodrnyezet ritkan érti meg és fogadja el, konfliktust okoz lelké-
ben az a torekvés, hogy megértsék, és az a tudat, hogy ugysem fogjak
megérteni. A Morike altal teremtett, elképzelt idillikus kdrnyezetbe Mozart
ugy jut be, hogy ,blint" kovet el: leszakit egy gyimoélcsot a kert narancsfa-
jarol, nem szandékosan. ElblGvoli a Dél latvanya, mar masutt van, gyerek-
ként Napolyban, és mar dallamok aradnak lelkébdl, derGs dallamok:
Zerlina és Masetto kettdése. Keze akaratlanul téved a gyimolcs felé. A bint
bintetés koveti egy kertész képében. Mozart, akinek nevét nem ismeri a
kastély, csak annyit tud rola, hogy muzsikus, a novella elején egyértelmien
Sump™ alak, aki lopni jar elékelé6 emberek olaszos kertjébe. Csak a Mozart
név hallatan fogadjak 6t lelkesen, hédolattal, nagy Oszinte szeretettel. A
mivész tehat gyanus, a foglalkozasa nem ,erkdlcsds”, ez a ,normalis” em-
ber véleménye. Kivételes eset, amilyen csak a fantazia szférajaban van,
hogy egy Mozart egy zeneértd6- és barat arisztokrata kdorben egy boldog,
gondtalan napot tolthet. (Egyébként csak ,koltd érthet meg egy masik kol-
t6t.")

bben a novellaban az is értelmet nyer, hogy Mozartot miért érdekli

Ea Don Juan-téma. A figura is ,erkolcstelen”, bint kovet el, amiért
blinhddés jar, de a zene pozitiv gondolatokat is kifejez: itt fordul el6 eld-
szor, hogy Don Juan nem szimpla szélhamosként jelenik meg. Mozart sza-
mara kovetendd példa, 6nmagat megvaldsitd, szorongast nem ismer6, vi-
lagrenddel szembeszall6 ember, életmivész, mivész.

A Mortke-novella konfliktusmentesnek abrazolja a mlvész és a hallga-
tosag viszonyat, de csak a felszinen, és érzékelteti azt is, hogy ez csupan ab-
rand, vagykép az 6 részéro6l. Az ut végll is azért vezet Pragaba, mert Bécs-
nek nem kellett a Don Juan; az ut legvégén pedig valéoban a korai halal,
az ,élet legigazabb" baratja all. Ezzel a sotét tétellel zarul Morike Mozart-
novelldja, amely akar 0sszefoglaléja is lehetne a 1 9. szazadi Mozart - Don
Juan - értelmezéseknek.

ozart életatjan persze még talalkozhatunk nagy mivekkel a Don

MJuan utan is, de egyikben sem kap a démonikus er¢ ilyen hangot.
A Cosi fan tutte akar ellen-Don Juanként is felfoghatd; Mozart koraban
jatszodik a torténet és arrol szo6l, hogy konnylvéra tarsadalmakban mar
nincs is sziikség Don Juanra: a ndk kdnnyen elcsabithatok, nem kell tul
nagy erofeszités, nem kei! nagyhatalmu csabito. Kicsinyes emberek, kicsi-
nyes célok kerililnek el6térbe, nincs tragédia, csak koénnyed nevetés. A
Varazsfuvola megint egészen mar vilag, betegen és szomoruan alkotta utol-
s6 opera, amely mégis az élet szépségeét hirdeti, a hitet, hogy gydzni lehet
a soOtétség felett.

zseni értelmezése a mult szazad Ota sokat valtozott. Elvesztette ro-

Amantikus jelentéségét, Mozart zsenije azonban tovabbra is csoda-
lattal tolt el minket, rejtélye ma is megihlet mivészeket: a legmodernebb
muavészet, a film nagyjait példaul. Milos Forman Amudeus c. filmje is azt ku-
tatja, valoban az ,istenek kegyeltje” volt-e Mozart. A film nyelvén proébal
sz6Ini a zenéro6l, ami éppoly lehetetlen, mint a koltészet erejével szolni, de
6 is kozel kerul a személyiséghez. Moérikéhez hasonldéan 6 sem titkolja el ke-
vésbé ragyogo oldalait, csak sokkal szabadabban és persze képszerien te-
szi ezt. Az 6 filmjében Mozart infantilis, élethabzsol6 fiatalember, akinek va-
16di Orémet mégis csak a zene nyujt. A kép hiteles, hisz Mozart maga vall
levelében arrol, hogy soha nem volt igazan boldog, de boldogtalan sem,
és ezt valdszinlileg a zenének kdszonhette, mely bdségesen aradt beldle.
Forman filmjében tehat Don Juan-i vonasokat kap Mozart, de a modern
mivész megszabaditja 6t a mar koézhellyé valt romantikus sallangoktol. Iga-
zi valaszt arra a kérdésre, hogy mit6l zseni a mavész, 6 sem ad, de vallal-
kozasa bizonyiték arra, hogy a ,természet mualkotasa” (--Mozart) ma is
csabit. Ma is vonz6 sokak szamara a sotét, de cseppet sem riaszt6 mélység,
melyet kdnnyedség alcaz, melyet csupan hallgatva érthetiink meg.



