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ELVEZET ES FRUSZTRACIO KOZOTT

Miivészet a 16. szdzadi Németalfoldon és 11. Fiilop udvardban

1548 oktdberében a huszonegyedik életévét nemrég betolts Filop infans a kataléniai Rosas
kiko6t6jébol kihajézva haroméves eurdpai utra indult. Apjanak, V. Karolynak célja volt, hogy els6-
szulott fiat bemutatva a Német-romai Csaszarsag tartomanyaiban a meglatogatott teriiletek ta-
mogatasat megszerezze Fulopnek, egyben el6készitse fia csdszarra valasztasat. A németalfoldi va-
rosok nagyszabasu tinnepségekkel fogadtak Fulop és Karoly gazdag kiséretét, reményeiket tolma-
csolva jovenddbeli uralkoddjuk felé. Az infans udvari torténetirgja, Juan Cristébal Calvete de
Estrella Fulop Madridba valé visszatérése utan osszefoglalta az utazas élményeit — a részletes
(335 oldalas) beszamolé, El felicisimo vigje... cimen Antwerpenben jelent meg 1552-ben. Fiilop
1555 és 1559 kozott ismét Németalfoldon tartézkodott, mikézben apja lemondésat kovetéen a
Spanyol Kiralysag trénjara lépett. A Tizenhét Tartomanyban tett két hosszu latogatasanak hoza-
déka elsGsorban az volt, hogy a korabeli spanyol udvari kultira és miivészet minden mas hatas-
nal nagyobb mértékben fogadta magaba a németalfoldi mintat.

A Béhlau kiad6 gondozasaban megjelent kotet a 2010-ben az Universitiat Stuttgart és az
Akademie der Bildenden Kiuinste in Stuttgart szervezésében tartott konferencia el6adésainak tiz
tanulménnyé érett szovegén keresztiil mutatja be a II. Fiilop korabeli németalf6ldi és spanyol ud-
vari miivészet jelenségeit. Az 1560-as évek fesziilt politikai klim4aja, majd az 1568-ban kitort né-
metalfoldi szabadsagharc és az 1579-ben szovetségre 1ép6 északi tartomanyok fiiggetlenségi to-
rekvései természetesen a két fél kozti korabbi kulturélis cserefolyamatoknak jelentss korlatokat
szabtak. II. Ful6p udvaraban azonban az uralkodéi miipartolés toretlen viragzasa és annak ered-
ményei — amelyeknek a sokaig perifériaként kezelt Spanyol Kiralysag esetében a miivészettorté-
net-iras kevesebb figyelmet szentelt — a spanyol barokk kultira, a ,,siglo de oro” alapjait vetet-
ték meg. A kotet célja igy az is, hogy a korédbbi torténetiréi determinizmusokon felillemelkedve (a
II. Fualop vilagi uralmanak a katolikus egyhézzal val6 szoros 6sszefon6dasanak hatasait korabban
sommasan jellemz6 fogalompar a Gegenreformation und Inquisition helyett ma mar a Konfessionali-
sierung und Disziplinierung hasznalatosak a német nyelvl szakirodalomban) a miivészettorténe-
ti érdeklédést ismét az Ibériai-félsziget gazdag 16. szdzadi miivészeti kultirgjara irdnyitsa. A ta-
nulmanyok problémaérzékenységiitk mellett batran nyitnak méar bejart és eddig kevésbé ismert
utakat a tarstudomanyokkal val6 parbeszédek szamara. A szévegek a 16-17. szdzaddal foglalkozé
torténészek szamara is alapvetd fontossaggal birhatnak: djfajta médszertani kapaszkodékat nyij-
tanak azoknak a kutatéknak, akik elsGsorban a korszak diplomaciatérténetének, udvari kultira-
janak, uralkodéi reprezentécigjanak szentelik figyelmiiket.

Caecilie Weissert a kotet nyité tanulméanyaban Frans Floris Nicolaes Jonghelinck antwer-
peni keresked§ villja szaméara festett Herkules-sorozataval (1555-56) foglalkozik. A széria da-
rabjainak témaja (Herkules tizenkét munkéja és a hés mas tettei) és a korabeli Herkules-ikonog-
rafia metamorfézisai lehet6vé tették, hogy az antik vildg hésével a németalf6ldi politikai helyzet
véaltozasai nyoman tobb tarsadalmi csoport is azonosithassa magat. A vaszonra festett képek ab-
rézolasait ma mar csak Cornelis Cort metszetei nyoman ismeri a kutatds, amelyekbdl kidertil,
hogy Floris szioveges forrasa a 16. szazadban nyomtatdsban sokszorositott kézépkori Libellus de
deorum imaginibus volt. Ennek volt koszonhetd az is, hogy a tizenkét munka ko6zé olyan egyéb-
ként ,nem kanonikus” képtémak is felvételt nyertek, mint a Herkules és Antaeus vagy a Herkules
és Akheléosz. 1556 tavaszan az Ujonnan trénra lépett II. Filop is latogatast tett hiiséges alattva-
16ja és hivatalnoka, Jonghelinck villajaban. A fiatal uralkod6 szdméara Herkules a népét védelme-
26, j6 fejedelem allegorikus alakjaként tlint fel, csakiigy, mint azoknak a diadalkapuknak a hést
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abréazol6 szobrain, amelyeket Antwerpen varosa emelt 1549-ben az infans és V. Karoly bevonulasa
alkalmabdl. A Villa Jonghelinck sorozatan tobb képen is hattérbe szoritjak a hésre Eurtisztheusz
altal kiszabott munkékat olyan jelenetek, amelyeken Herkules a hatalmukkal zsarnoki médon
visszaél6 mitologikus uralkodékat gy6z le. A zsarnokols hés alakjaban a nem sokkal késébbi értel-
mezés szerint mar a németalfoldi tartomanyok ellenéllasi joga fogalmazdédott meg a hatalmat 6n-
kényesen gyakorlé kirdlyukkal szemben. Az elnyomé hatalom ellen harcolé helyi lakossag erés
ontudatat, és nyilt azonosuldsat Herkulessel Hendrick Goltzius és Cornelis van Haarlem 1589-
ben és 1590-ben keletkezett Herkules-abrazolasai is bizonyitjadk: a képeken csupén allatbért vise-
16 és kezében bunkdt tarté hés egy batavus harcos képében jelenik meg. A Rémai Birodalom ellen
69-ben felldzadé Rajna-vidéki german népcsoportban a németalf6ldi lakossag sajat el6djét latta. A
16. szazad végére a képhagyomany a lazaddk vezérét, Oraniai Vilmost azonositotta Herkulessel,
Falop és utédainak Spanyolorszagat pedig a lernai hiidraval, vagy Kerberosszal, az alvilag harom-
fejd kutydjaval. Az eredetileg az uralkodé erényeit dics6ité ciklus hése a szazad végére polgari
erények viselGjévé, az 6ntudatos polgar metaforajava valt, s elvalaszthatatlanul 6sszefonédott a
németalfoldi szabadsdgmozgalommal.

Caecilie Weissert téziseihez hasonléakat fogalmaz meg Nils Biittner tanulmanya is Cornelis
van Dalem tdjképeinek a korabeli politikai viszonyokra val6 utaldsainak felfejtésével. A 15. sza-
zadban — az 6kori geografidk és kozmografidk tjrafelfedezése nyoméan — a természet targyai és a
térképek tajai a miivészeti érdeklédés kozpontjaba keriiltek. A tajkép- és vedutafestészet auto-
ném festészeti miifajja a 16. szazadi Németalfoldon valt — Italidban is hazdjukat elhagyé németal-
foldi mesterek miivelték el6szor. Az antwerpeni szarmazasi Anton van den Wyngaerde 1561-ben
érkezett II. Fiilop madridi udvaraba, hogy kartografiai munkai mellett varosképekkel ékesitse az
El Pardo kiralyi vadéaszkastély falait. Filop dgensei révén Németalfoldon alkoté mesterektdl is
rendelt t4jképeket, igy keriilt a Prado gytjteményeibe Cornelis van Dalem (1530/35-1573) egy
festménye is, amelyen sziklas t4j el6terében pasztorok terelik allataikat. A miivészettorténeti ku-
tatas az antwerpeni szarmazdasu fest6 csupan néhany munkéjat azonositotta eddig. A szerzd felté-
telezése szerint Van Dalem 1565-ben sziiletett — ma a muincheni Alte Pinakothek gytijteményé-
ben lev6 — egy majorsdgot és annak hatterében romos kastélyt dbrazol6 festménye reflexié Né-
metalf6ld kortars viszonyaira, ugyandgy, mint az idGsebb Pieter Bruegel néhany vaszna (Betlehe-
mi népszdmldlds, 1566; Cockaigne foldje, 1567). A kép hatterében feltiing, omladozé kastély a
spanyolparti férendek politikai uralmanak alkonyat hirdeti, de ugyantgy nyilatkozik Németal-
fold kilatastalan politikai helyzetérdl is. A harcos kélvinista van Dalem a katolikus féurakkal
szemben a protestans kéznemesség és polgarsag politikai felemelkedését varta; a torténelmi szi-
tudcidra valé reflexiét pedig kotelességének tartotta. Mint kortarsai, 6 is minden bizonnyal ugy
tartotta, hogy a fest6 munkéja a cognitio orbis terrarum elGsegitGje — a kortars politikai aspektust
is beleértve.

A II. Fulop altal a Spanyol Kiralysag kozpontjava tett Madridtél 40 kilométerre délre fekvé
aranjuez-i vidéki kastély kertjeinek kialakitdsi munkalatai 1561-ben kezdédtek. Ursula Hérting az
Aranjuez-rél a 16. szazadbdl fennmaradt irott és képi forrasok segitségével mutatja ki tanulménya-
ban a kert keletkezésében donts szerepet jatszé németalfoldi mintat. Az északi modell atvétele
Aranjuez esetében egészen direkt médon tortént: Antoine Perrenot de Granvelle, Filop tanacsadd-
ja, Mechelen érseke és Parmai Margit minisztere killdte kertészét, Jehan Holbecg-et tizenhat mun-
kas kiséretében a madridi udvarba. A korszak botanikai és kertészeti traktatusszerzginek (Carolus
Clusius, Rembert Dodoens, Bernard Palissy) munkait jél ismer6 Holbecq II. Fulop f6kertészeként
iranyitotta késébb Valsain, az Alcazar, az Escorial és a Casa del Campo kertészeti munkalatait is.
Holbecq munkégjanak kovetkezménye volt, hogy Aranjuez diszkertjei nem kizarélag az uralkodé6i
reprezentécié eszkozei lettek, mint az elsGsorban Itdlia és a Francia Kiralysag tertiletén létrejott
kortarsai. Aranjuez-ben a Tajo és a Xarama foly6k altal bezart foldnydlvanyon Holbecq invencigja
szerint sziiletett meg az dgydsok geometrikus rendje altal teremtett diszkert (Jardin de la Isla),
mely egyarant volt lel6helye viragkiilonlegességeknek, gytimolesfaknak, haszon- és fliszernové-
nyeknek. A torekvés a teremtett novényvilag kiillonb6z6 fajtainak a teljességet szem el6tt tarté ak-
kumulécigjara, annak az uralkodéi szandéknak is eredménye, amely az imitatio dei eszkozeivel te-
remtette meg sajat foldi Paradicsomét. A kiraly és csalddja pihenghelyéiil szolgélé Aranjuez egzoti-
kus éllatok (teve, strucc, pava, tavoli foldrészek madarai) ,,gyGjt6helye” is volt; a birtok termékeny
gabonaf6ldei, b6 termésti gyimolesosei, vadban és halban gazdag erdei és tavai valéban paradicso-
mi allapotokat tiikroztek, de utaltak Fiilop vildgbirodalméanak gyakorlatilag kimerithetetlen gaz-
dagsagara is.
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A spanyol udvari kertmiivészet szdmara kizarélagos mintat nydjté németalf6ldi modell
mellett a flamand falikarpitok hangsulyos és a spanyol kiralyi udvarban ugyancsak exkluziv je-
lenlétével is szamolnia kell a Fiillop-kori mtivészet kutatéinak. A bécsi Kunsthistorisches Museum
Kunst- und Schatzkammer-ének kurédtora, Katja Schmitz-von Ledebur tanulménya az uralkodé6i
gyljtemények rekonstrukcigjaval foglalkozé kutatasok tovabblenditgje lehet. A II. Falop haléla-
kor felvett inventarium altal jegyzékbe vett 701 falikdrpit kozil a kutatds napjainkra mindgssze
koriilbeliil kétszaz darabot tudott azonositani, ami elsésorban annak készénhetd, hogy az 6ssze-
iras kevés adattal szolgél a karpitok eredetére és kinézetére vonatkozdan. A falikarpitok egyszer-
re szolgaltak az uralkodéhézak reprezentativ és propagandisztikus céljait. A médiumnak ezt a tu-
lajdonséagat a 15. szazadi burgund hercegi udvarban ismerték fel elgszor. A hagyoményt a Habs-
burg-haz inkorporalta sajat udvari kulturalis kozegébe: mar Fiillop infans 1527. junius 5-ei ke-
resztelgjén Krisztus életének jeleneteit és Nagy Sandor tetteit bemutaté falikarpitok fuggtek a
valladolidi San Pablo templom f6hajéjanak falain. II. Fllop uralkodasdnak kezdetén tehat mar
gazdag gyljteményt kapott orokségiil, amelyet aztan sajat vasarlasaival gyarapitott. II. Lajos 6z-
vegyének, Maria magyar kirdlynénak 254 darabos briisszeli falikarpit-gytjteménye 1571-ben ke-
ralt a spanyol kiralyi udvarba. A flamand falisz6nyeg-miivészet remekeivel Fulop a Marianal
Binche és Mariemont kastélyaiban tett 1549-es latogatésai alkalméval taldlkozhatott elgszor. Mar
errdl az utjardl hazatérve is vitt magaval falikarpitokat, de méasodik németalf6ldi tart6zkodasa so-
ran (1555-1559) méar uralkodéként kezdhette meg bevasarlasait. A tanulmany harom 1556-o0s
megrendelés rekonstrukcigjanak szentel komolyabb figyelmet: az antwerpeni Willem de Panne-
maker vezette manufaktiratsl Fiilsp egy nyoledarabos Apokalipszis-sorozatot és 6t Ovidius At-
vdltozdsokjanak jeleneteit dbrazolé karpitot vett at uralkoddsanak els6 évében; a briisszeli Frans
Geubels miihelyének ugyanebben az évben fizetett a spanyol kirdlyi udvar tizenkét — a késé ko-
zépkori mille-fleurs karpitok hagyomanyat folytaté — levéldiszes, imaginarius téjakat dbrazold
faliszényegért. Fulop masodik utjardl valé hazatérése utan is rendelt németalfldi miihelyektsl
karpitokat, de a fesziilt politikai helyzet altal terhelt kulturalis kapcsolatok miatt az uralkodéi
udvar vésarldsai az 1560-as évek végére lezarultak.

A kotet legterjedelmesebb tanulmanyéaban a németalfoldi ceremonialis kultiraval, és an-
nak a spanyol udvar szamara modellként szolgédlé szerepével foglalkozik David Sdnchez Cano. Fii-
16p infansnak és diszes kiséretének 1548-49-es németalfoldi ttja soran varosok sora rendezett pa-
zar bevonuldasi innepélyeket. Juan Cristébal Calvete de Estrella — a bevezet6ben mar emlitett —
El felicisimo vigje... cimet visel6 munkéja, amely a bevonulasokat és az azok alkalméval emelt
diszépitményeket részletesen irta le, a késébbi spanyol udvari iinnepségek mintakonyvévé valt.
Calvete irasos tuddsitdsa mellett hasonlé mintakonyv szerepe volt Cornelius Grapheus (az ant-
werpeni bevonulés directora) ,,Festbuch”-janak (Spectaculorum in susceptione Philippi Hisp. Prin...,
Antwerpen, 1550.), amelynek a Pieter Coecke van Aelst rajzai utéan készilt metszetei a bevonula-
sok efemer épitményeit és diszleteit dbrazoltdk. A konyv metszetei mintaképként szolgaltak a
spanyol kiralyi udvar fesztivalszervezdi szamara. Koztiik annak a Juan de Herrerdnak, aki tizen-
nyolc éves udvaroncként ott volt Fulop kiséretében annak németalfoldi utjan, és késébb kiralya
lisszaboni bevonulasanak (1581) diszleteit tervezte. Fiillop szamara valészintileg az utolsét: a
Madridba két éves tavollét utan 1583-ban visszatérs uralkodé szigorian megtiltotta, hogy diszes
unnepségekkel fogadjak. Korabban azonban az udvar pompas fogadtatast rendezett a kiraly leen-
dé feleségei, Valois Erzsébet és Ausztriai Anna szdmara, amikor a menyasszonyok kiséretiikkel
elérték Madridot. Ausztriai Anna 1570-es madridi és Falop ugyanebben az évben tortént sevillai
bevonulédsai alkalméval a fogadé varosok éléképekkel vartak illusztris vendégeiket: az un.
tableaux-vivants-ok, amelyeken a szobrokat szinészek helyettesitették, s bujtak mitolégiai szerep-
16k bérébe, elengedhetetlen tartozékai voltak a Németalf6ldon rendezett bevonuldsi ceremdénidk-
nak. (Erné f6herceget 1594-es briisszeli bevonuldsakor szazf6s él6kép fogadta.) A sevillai entrée
alkalméaval egy zomok kapu tetején zenészek o6ltotték fel Apollé és a Muzsak jelmezét. David
Sanchez Cano tanulménya a napjainkban 4j lendiiletet vett ceremdniakutatdsok — toérténészek
és mivészettorténészek altal kialakitott — szempontrendszere szerint mélyrehatéan elemzi a je-
lenség elemeinek egyirdnyu transzportjat a két térség kozott, eredményei pedig 4j 6sztonzésekkel
szolgalhatnak az aldiszciplina mddszertana szamara.

Egy 16. szdzadi németalf6ldi miivész, Willem van den Broecke (humanista nevén Palu-
danus, 1530-1580) megrendelsi korének kialakitdsdban szerepet jatszé tarsadalmi stratégidiba
nyujt betekintést a korszak szobraszatdnak két szakértdje, Frits Scholten és Titia de Haseth
Moller altal irt tanulmény. A mecheleni mtivészcsaladbél szarmazé Paludanus 1557-ben lépett be
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az antwerpeni Szent Lukéacs-céhbe; a varos polgarjogat elnyerve, s a helyi humanista kor tagja-
ként hamarosan a kzosség elismert tagjava valt. A valészintleg viszonylag kis miihellyel dolgozé
szobrasz a nagy presztizs(, informaélis értelmiségi tarsasiagon belill kialakitott kapcsolatainak ko-
szonhette befolyasos megrendeléit is. A humanista kor egyik koézponti figurdja, II. Ful6p bizalma-
sa, a spanyol mUigytjték dgense, az 1568 és 1575 kozott Dél-Németalfoldon tartézkodé teolégus,
Benito Arias Montano révén keriilt kapcsolatba Paludanus Fernando Alvarez de Toledo-val, Alba
hercegével és kés6bb a spanyol kiralyi udvarral is. Mig Paludanus németalfoldi kortarsai féleg
protestans megrendeléknek dolgoztak, addig 6 azon kevés mivészek kozé tartozott, akik 1566
eseményei utan sem fordultak el spanyol katolikus megrendel6iktsl. Koszonhetd volt ez annak is,
hogy Paludanus tagja volt a vallasi toleranciat hirdeté antwerpeni vallasi gyiilekezetnek, a Huis
der Liefde-nek. Mihelye igy dolgozott tobbek kozott a protestdns Jéanos Albert mecklenburg-
glstrow-i hercegnek, a May-Rembold augsburgi patriciuscsaladnak, de a katolikus Albénak is.
Paludanus miihelye készitette el a herceg életnagysagnal is nagyobb szobranak talapzatat és annak
reliefdiszét 1571-ben. (A helyiek 4ltal a kezdetektdl gytilolt korméanyz6 Jacques Jonghelinck altal
kivitelezett szobrat hat évvel feldllitdsa utdn leromboltdk.) Szintén Alba volt a megrendelGje a
Salamanca melletti Alba de Tormes-i San Leonardo-kolostor szamara késziilt, a templom f6hajéjat
a kérustol és a szentélytsl elvalaszté alabastrom-kapunak. A Pireneusi-félsziget barokk vallasos
miivészetére jellemzd in. reja-t rendelt II. Flop f6kamarasa, Francisco Gutiérrez de Cuéllar is a
segoviai katedralis Santiago-kapolnajanak bejarati ive ald a Paludanus-mihelyt6l. A tanulmany
egyik kovetkeztetése az, hogy szinte kizardlag Paludanus révén kerilt az északi all’antica szobréa-
szati stilus az ibériai tertletekre.

A Kunsthistorisches Museum 2007 6szén megnyilt kidllitdsan, majd 2008 februarjatol a ve-
lencei Galleria dell’Accademia termeiben egymas mellett sorakoztak Tiziano kés6i alkotéi korsza-
kénak festményei, koztiik a II. Ftlop szamaéra festett poesia, a Danaé is. Aki napjainkban mind a
hat, a spanyol uralkod6 megrendelésére késziilt mitologikus témaju festményt latni szeretné, an-
nak a madridi Pradéba (Danaé, 1549-50, Vénusz és Adonisz, 1553-54), az edinburgh-i National
Gallery of Scotland-be (Diana és Aktaién, Diana és Kalliszté, 1556-59), a bostoni Isabella Stewart
Gardner Museum-ba (Eurdpé elrabldsa, 1559-62) és a londoni Wallace Collection-be (Perszeusz és
Androméda, 1554-56) is el kell latogatnia. Sabine Poeschel tanulménya arra tesz kisérletet, hogy
a festmények eredeti — tehat a II. Filop altal meghatarozott — elrendezését rekonstrualva mu-
tassa meg, hogy a spanyol kiraly nagyon is érezte az ellentmondast a mitologikus témaju, és eroti-
kaval fiitott festmények gytjtése és a katolicizmust harcosan védelmezé politikaja kozott. Bar a
szerz§ feltevése merdben hipotetikus, mégis meggy6zben érvel igaza mellett. A velencei mester
ugy gondolta, hogy a sorozat darabjai meghatarozott program szerint egy teremben fiiggnek
majd, mint korabbi munkai Alfonso d’Este ferrarai Camerino d’alabastro-jaban, de azok valdszi-
niileg a madridi Alcdzar nyari (északi) szarnyanak harom sotét, foldszinti termében kaptak he-
lyet (,,las bévedas de Tiziano”). 11. Filop korabdl nem maradt fenn sem irott, sem képi forras,
ami a képek elhelyezésérél arulkodik, de Poeschel véleménye szerint abban véltozas nem tortént
a 17. szézad elsé felében, s igy Cassiano del Pozzo beszamoldja és egy 1651-ben keletkezett doku-
mentum is az Ovidius Atvdltozdsokjanak jeleneteit megorokits vasznak eredeti helyét irja le. (Ru-
bens ezekben a helyiségekben maésolta a poesidkat méasodik madridi latogatdsa alkalméval 1628-29-
ben.) Ezek a kevésbé reprezentativ terek a mindenkori uralkodé személyes hasznélatdban 4ll6 pa-
lotaszarnyban voltak. Mindekozben az inkvizicié képrombolasai sordan olyan festmények pusztul-
tak el, amelyek témajukban és eléadasmédjukban sem jelentettek az egyhdz szamara a poesidk-
hoz mérhet veszélyt. Az 6nellentmondas elkeriilése végett az uralkodé tehat inkabb elzarta a ké-
peket sajat apartmanjaiban, s azokkal csak néhanyan taldlkozhattak, koztitkk a csalad osztrak
aganak tagjai, II. Miksa és a kés6bbi II. Rudolf csaszéar, akik szintén rendeltek poesidkat Tiziano
mihelyétél: a Miksanak festett Diana és Kallisztét és a Rudolfnak készitett Danaét ma a Kunst-
historisches Museum &rzi. A poesidk buja aktjainak elédeit, az Alessandro Farnese gran cardinale
szamara festett Danaét és a Guidobaldo della Rovere urbinéi kastélyaban fuggsé fekvé aktot
(Urbinéi Vénusz) Fulop 1548-as italiai dtja soran ugyan nem lathatta, de az ,,6rd6g miveinek” hi-
rét bizonyosan hallotta. Az Urbinéi Vénuszt — elsésorban Daniel Arasse nyoman — bizonyos mii-
értelmezési szinteken szokés egyszerl pin-up girl-ként emlegetni, s valljuk be, a Fiilop szamara
festett Danaé érzéki és tokéletesen mezitelen aktja esetében is jogos a 20. szazadi fogalom vissza-
vetitése. A tanulmany végén a szerzé6 a katolikus uralkod6 propaganddjanak elsdleges helyszinét
az Escorial reprezentativ tereiben, és temploméban jel6li ki, ahol a Tizian6tél rendelt vallasos-po-

litikai téméju képek is helyet kaptak. Ezzel szemben a poesidk kéjes néalakjaira az Alcazar fold-
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szinti termeinek htivos boltivei alatti félhoméalyban csak egy meglehetésen sziik és kivaltsagos
kor tagjai emelhették tekintetiiket.

A nemzeti karakterisztikum keresése egy allam kozép- és kora ujkori miivészeti produkeié-
jaban a 19. szazadi torténetiras hagyatéka, mely torekvéseket az djabb kori tudomény sikeresen
szamolt fel. Ez a célja Bettina Marten szévegének is, aki hat pontban mutatja meg, hogy a II. Fi-
16p-kori spanyol (udvari) miivészet arculatat milyen hagyomanyok és hatdsok alakitottak. 1492-
ben elesett Granada, a muszlimok utolsé nyugat-eurépai védébastydja; Aragéniai Ferdindnd
1512-ben Navarra elfoglalasaval bevégezte a korabbi 6nallé kiralysagoknak keresztény uralma
alatt valé egyesitését. Ezt a kiralysdgot vette at 1516-ban unokaja, (Habsburg) Karoly, aki udva-
réba azzal az észak-eurdpai kulturélis mintaval érkezett, ami egyben sajat és utddai izlésére is
dontd hatassal volt. A szerzé megjegyzi, hogy a helyi késé gétikus hagyomény mellett mar Izabel-
la és Ferdinand korédban is erds volt udvari kérnyezetben a németalf6ldi miivészeti nyelv jelenlé-
te. A 15. szazad végi és 16. szazad eleji harmadik erds stilustradiciét a mor és az itdliai reneszansz
formakincsét elegyité tn. platereszk (estilo plateresco) jelentette. II. Fiilop preferenciait ugyan-
csak meghataroztak dédsziilei és apja kordbbi németalf6ldi és italiai megrendelései. Az Ibéri-
ai-félszigeten sziiletett udvari fest6k stilusara is a reneszénsz itdliai és északi mesterei gyakorol-
tak a legnagyobb hatéast. A Valenciabdl Filop udvaraba érkezé Alonso Sanchez Coello (1531/32—
1588) mestere az 1552 és 1560 kozott tobbszor is a madridi udvarban tartézkodé németalfoldi
Anthonis Mor volt. Az Escorial valldsos témaji megrendelésein dolgozé Juan Fernandez de
Navarrete (,,El Mudo”, 1526-1579) az 1550-es években utazast tett Italidban, udvari palygjat pe-
dig Rogier van der Weyden és Tiziano képeinek restauralasaval kezdte. A f6leg maganmegrende-
léseken dolgozé Luis de Morales (1509/10-1586) vasznainak véltakozéan szikarabb és fatyolos fe-
luletei egyarant arulkodnak a lombard reneszdnsz (elsGsorban Leonardo) és az északi Quentin
Massys korének hatasarol.

A kotet két utolsé tanulménya a filopi korszak ikonikus épiiletkomplexumaval, az Esco-
riallal (1563-1584) foglalkozik. Az Universitat Leipzig miivészettorténet tanszékének professzo-
ra, Michael Scholz-Hénsel a tudomanytorténeti attekintés mellett a ,,kolostorpalotat” vallastorté-
neti kontextusba helyezve szamol le azokkal a korabbi, féleg miivészettorténészek altal képviselt
elképzelésekkel, amelyek az Escorial Gesamtkunstwerk-jét a ,protestans eretnekség” ellen vivott
ellenreforméciés kiizdelmek szimbolikus kozpontjaként interpretaltak. Bar a 19. szézad végén
Carl Justi bonni el6adasaiban mar ergsen vitatta a Fuloprél az utékor — és f6ként a korai német
protestans torténet- és miivészettorténet-iras — altal kialakitott, és olyannyira hangsulyozott
despota képet, a miivészettorténeti szakmaban kovetékre csak akkor taldlt, amikor a térténettu-
domanyokban is a korabbiakhoz képest masképp kezdtek gondolkodni a 16. szdzadi Spanyol Ki-
ralysagrol. Tény, hogy a Yuste kolostorat és a madridi Alcazart egyarant mintdjanak tekinté
Escorialt 1563-ban, a tridenti zsinat utolsé évében kezdte épittetni az uralkodd, s az épiilet te-
kinthet6 a spanyol katolikus reform kézpontjanak. A katolikus vallas szaméra azonban az Ibéri-
ai-félszigeten nem a protestantizmus jelentette a legnagyobb ellenfelet, amit az Escorial Galeria
de Batallas-dnak festett jelenetei is bizonyitanak. Szimbolikus jelentGségti a komplexum épits-
anyaga, a granit, amely az Gj uralkodéi kozpontot az Alhambra homokkavével, és gipszstukkéival
szemben, annak ellenpélusaként definialta. Juan de Toledo és Juan de Herrera épiilete disztelen-
ségével (estilo desornamentado) méar-mar tiintet az iszlam muvészet hatasa alatt allg, s a félszige-
ten uralkodé platereszk stilus ellen. Scholz-Hénsel javaslata az is, hogy az Italidban képzett épi-
tészek munkajara ne mint a kés6 reneszansz heroikus-klasszikus csucspontjéra, és mégis periféri-
kus jelenségére tekintsen a kutatds. Az Escorial a michelangeleszk épitészeti nyelvet kovetve is
sokkal inkdbb protobarokk emlék, amelynek stiluselemei teljesen megfeleltethetéek a kovetkezd
évszazadot urald, s egy korszakot jellemzé korstilusnak. Ezenkiviil nem tartozik a periféria mivé-
szeti produktumai k6zé sem: az Escorial egyszerre a fulopi dllamkatolicizmus monumentuma, és a
Trident uténi katolikus reform manifesztuma. A szerzd célja az tehat, hogy a tobbek kozott Ernst
Gombrich és Horst W. Janson nagy miivészettorténeti 6sszefoglaléibdl is kimaradt Escorialt a kuta-
tas a barokk miivészet meghatarozé emlékeinek soraba emelje, a kanon részévé tegye.

Der Escorial - eine vollendete Architektur cimet viseli Ulrich Schulze tanulménya, amely
az épuletegytittest Flop birodalménak ideoldgiai kozpontjaként a romai Szent Péter székesegy-
héz és Salamon jeruzsalemi temploménak analégidjaként irja le. Az Escorial a spanyol vildgbiro-
dalom szamara ugyanazt jelentette, mint a kereszténység szaméara a 16-17. szdzadban teljesen 4j-
jaépitett Konstantin-kori bazilika, vagy a zsidésag szamaéra egykor a jeruzsalemi Templom, ,ami”
a fejekben €16 absztrakt fogalomként napjainkra sem veszitett szimbolikus-ideologikus jelent&sé-
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2éb6l. Az egy nagy korbe foglalhaté kolostorpalota négyszogl alaprajza mellett egy harmadik,
szabalyossagaval a végtelenséget és egységet szimbolizalé geometriai forma, az egyenl6 oldali ha-
romszog is beirhaté az alaprajz harom kardinalis pontja k6zé: szérai a f6homlokzat két sarkat és
a templom oltaranak szentségtartgjat kotik ossze (irja kordbban René Taylor [1967]). A tokéletes-
séget keresd alaprajzi kép mellett, amely Salamon templomat is jellemezte, mésban is mintaként
tekintett az Escorial 6kori elédjére. Fiilop rezidencigjat ugyantgy, mint Salamon palotéjat, a
templom koré épittette. Bar az Escorialnak haromszor annyi idére volt sziiksége az elkésziilés-
hez, mint a legendédk szerint a jeruzsdlemi templomnak, méreteit tekintve és parhuzamba allitva
a rémai Szent Péter bazilika masfél évszazadot atélelé épitkezéseivel, az a maga koraban gyors-
nak szamit6é huszonegy év alatt éptlt fel. Az Escorial els6 épitésze az a Juan Bautista de Toledo
volt, aki 1546-t61 Rémaban Michelangelo oldaldn a ,secondo architetto” posztjat toltotte be a
Szent Péter-bazilika épitkezéseinél. Toledo meghalt az Escorial épitkezéseinek megkezdése utan
harom évvel, utédjanak, Juan de Herreranak munkéjat az uralkodé mindvégig személyes feluigye-
lete alatt tartotta. Fiilop mindenre kiterjedé hatalmat az Gj épitészeti stilus (és tipus) megterem-
tésének ellendrzésében is gyakorolta. A vallasi- és uralkodéi kézpontot épité Salamonnal Cabrera
de Cordoba, Fulop életrajzirgja is azonositotta urat, mig apjat, V. Karolyt David kiraly szerepében
tuntette fel. II. Fulop az Escorial gyjteményeiben hozzavetéleg 7500 keresztény ereklyét halmo-
zott fel; sajat és apja siremlékének feldllitasaval kijelolte a csalad temetkezshelyét a San Lorenzo
templom kriptajdban. Az uralkodéhéz és a spanyol katolicizmus kozpontjat kialakitva teremtett a
20. szazadig ivel6 hagyomanyt, melyben allam és egyhédz szoros egyuttmiikodésben létezett egy-
massal. Ily médon valt napjainkra az Escorial a spanyol kozosségi emlékezet helyévé.

A Németalfold és II. Flop udvara kozti miivészeti transzfer, amint azt a tanulmanyok is
mutatjak, a kiraly elédeinek mintajat kovette, majd teljesitette ki. A szabadsagkiizdelmek kitoré-
se a két fél kozti kulturalis kapcsolatok sériiléséhez vezetett, az északi tartomany fliggetlenné va-
lasaval pedig Németalfold egy részével e kiotelék teljesen meg is szakadt. Az Escorial példgja is j6l
mutatja azonban, hogy Fulop uralkoddsdnak masodik felében az adllamkatolicizmus sikeresen ala-
kitotta ki a céljait szolgdlé miivészeti nyelvet, amelyben a németalf6ldi modellnek hatalmas sze-
repe volt. Az italiai és németalfoldi hagyoméanyok befogadéaséval a ,,siglo de oro” — amelynek kez-
detét a kotet tanulményait végigolvasva talan helyesebb az 1560-as és 70-es évekre tenni — valla-
sos és vilagi miivészeti produkcigja az eurdpai barokk csucsteljesitményeivel egyenls rangra emel-
kedett. Csak remélhetd, hogy a kétet nyoman a miivészettorténeti szakma maés, kordbban szintén
periférikusnak tartott jelenségek értékeit bemutatva, mélténak tartja majd azok beemelését is
abba a kdnonba, amelyb6l Eurépa nagy részének kora tjkori mtivészeti teljesitménye mindeddig
kiszorult.

Ugry Badlint

Julia Anna Riedel

BILDUNGSREFORM UND GEISTLICHES ORDENSWESEN
IM UNGARN DER AUFKLARUNG
Die Schulen der Piaristen unter Maria Theresia und Joseph II.

Stuttgart, Steiner, 2012. (Contubernium. Tiibinger Beitrige zur Universitats- und
Wissenschaftsgeschichte 77). IX, 611 o.

OKTATASI REFORM ES SZERZETESSEG A FELVILAGOSODAS KORI
MAGYARORSZAGON

A piarista iskolak Mdria Terézia és I1. Jozsef alatt

Julia Anna Riedel nagyszabdsi monografidgja a tiibingeni egyetemen megvédett doktori
disszertaci6 nyomtatasban megjelent valtozata. A md 6 célkitlizése, hogy megmutassa: hogyan élte
meg a piarista rend a Maria Terézia és II. Jozsef irdnyitasaval bevezetett oktatasi és egyhazi reformo-
kat. A disszertéci6 a , Fenyegetett rendszerek (Bedrohte Ordnungen)” ciml kutatasi projekt kereté-
ben késziilt, ezért {6 kérdésfeltevése is a projekt kozponti témégjahoz igazodik: mennyiben jelentett a



