GREFF ANDRAS

Porszemek a tornaddban

Kortdrs hdboriis filmek

Noha a habort, agy tlinik, 6rok
emberi jelenség, megitélésében nagy kiilonbségek mutatkozhat-
nak az egymassal egy idGben létezé és a kornyezetiikre komoly
hatast gyakorlé hangaddk, mozgalmak és ideoldgidk, illetve még
inkdbb az eltérd torténelmi korszakok kozott. Gondoljunk csak
arra, hogy mig a 20. szazad elején a habortba vonulas a kiilon-
féle fasizmusok és mas er6kultuszok megannyi hive szemében
még a legkivanatosabb tettek egyike volt szerte a vilagban, ad-
dig a szazad kozepe mar a békedaloktdl és az elégetett behivok
tzropogasatdl volt hangos a nagyon széles értelemben vett (pél-
daul immar — a masodik vildghaboru egyik kovetkezményeként
—lassan, de biztosan tiszteletbeli tagként Japant is magaban fog-
lal6) nyugati kultiraban. Ebben a folyamatban az allo- és moz-
goképeknek egyarant kulcsszerepiik volt.

A valtozast egyfeldl a bator haditud6sitdk sziretlen dokumen-
tacidra irdnyuld kotelességérzete és egytttal az 1j technologiai
kornyezet kialakuldsa (egyik oldalon az olcsobba és konnyebben
szallithatova vald képrogzitd eszkdzok, a masikon a televizio el-
terjedése) hozta el — maig hato érvénnyel. A vietnami habortival
kezdddden a hatorszagokban €16 tomegek a hadicselekedetekkel
szinte — illetve ma mar nem is csak szinte — szinkronban kapjak
a felkavard képeket a csatatérrdl, koztiik sokszor a legsulyosabb
atrocitasok kellemetlen bizonyitékaival (féleg, ha a sajat fiaink az
elkovetdk — és minden hadsereg valakiknek a fiaibdl all). A ké-
pek kozmondasos erejét bizonyitja, hogy a My Lai-i mészarlast,
a srebrenicai tomegsirok feltarasat vagy a szétbombazott Aleppot
komoran az orokkévalosagba kimerevité médiaanyagok mellé
nem sziikséges értelmezés, szonoklat, kortesbeszéd ahhoz, hogy a
haborut a nagyon is valosagos foldi poklok egyikével azonositsuk.
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A moziban egy kicsit bonyolultabb volt a helyzet. Persze, a
jatékfilmek kozott is egyre tobb lett az 1j tudatot tiikrozo, elso-
sorban a habort borzalmaira, a hadviselés végs6 igazolhatatlan-
sagara fokuszalo alkotas, legyen sz6 a fronton elkovetett erésza-
kos btincselekményrdl (A hdborii dldozatai) vagy egyszertien a
totalis tébolyrol Vietnamban (Apokalipszis most), a holokausztrél
(Schindler listdja, Saul fia), egy potencialis atomtamadas kovet-
kezményeirdl (Amikor fiij a szél), a testvérharc abszurditasarol a
délszlav haborukban (Senkifildje) vagy a hosszt, joval a leszere-
1és utan is érzékelhetd arnyékrol, amit a harcok az emberi lélek-
re vetnek (Taxisofdr). Ezzel parhuzamosan azonban a heroikus
férfikalandként dabrazolt, vérpezsdit6 akcidkban és akar vaskos
humorban is dus héborts torténetek sem tlintek el a vasznak-
rol: hiszen érjen véget barhogyan, barmennyi halallal is A piszkos
tizenkettd, a Hid a Kwai folyon vagy a Becstelen brigantyk, az 6ssz-
kép a kivételes és vonzoé torténés érzetét kozvetiti, hiszen olyan
missziokat kovetiink, amelyekben bajtarsak, s6t lelki testvérek
kiizdhetnek egy jo tigyért, ami az életiiknek értelmet ad, a bline-
ik aldl feloldozast kinal. Ez a régmultbdl egészen a 2000-es évek
végéig huzodd szal azonban jelenleg éppen hatarozottan meg-
szakadni latszik.

Miel6tt azonban erre, az elmult nagyjabdl tiz év legmarkan-
sabb, az aktudlis korszellemet, korfelfogast meglep6en vilagosan
és szinte teljesen egységesen felmutatd haborus filmekre ratér-
nénk, érdemes kicsit pontositani, hogy mirdl is beszéliink, ami-
kor haborts filmekrdél szolunk.

Partraszallas az Griilet hataran

Egy habort nyilvanvaléan nem abban a percben kezdddik, ami-
kor az els6 16vés eldordiil, és nem is feltétleniil a végsd tlizsziinet
és/vagy a békeszerz6dés alairasanak pillanataban ér véget. Tor-
ténészek korében példaul nem véletleniil 1étezd tedria, hogy az
elsé és a masodik vilaghdborut nem kellene mereven elvalaszta-
ni egymastdl, hanem inkabb egyetlen nagyszabasu eseményként
kezelni, amelyben torténetesen volt nagyjabdl hisz év, amikor
nem dorogtek az agyuk — ellenben {itemesen zajlott a fegyver-
kezés, f6szerepet kaptak a kiilonféle, mindig egy masik nemzet
hibaztatasaba torkolld sérelmi politikdk, és persze viragzott a ha-
borts propaganda. Nemes Jeles Laszld rendkiviil érdekes filmje,
a Napszillta példaul azt a talajt mutatja be, amelybdl az elsé vi-
laghabort a maga tliz- és vérrdzsaival mintegy kiviragzott, mig
Michael Haneke A fehér szalag cim(i munkaja a gyerekkorban ke-
resgéli a 20. szazadi német haborus tettek ereddjét. A haboruk
roppant hosszu tavra érvényes és bonyolult utéhatasaival pedig
szamtalan jol ismert film foglalkozott mar a Rambotdl az Embe-
ri sorson at az 1945-ig. Minden hadi eseményhez elvalaszthatat-
lanul hozzatartoznak tovabba a hatorszagban zajl6 torténések
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(lasd a Ballada a katondrol nem muldéan meginditd példajat), de
azok az embertarsaink is, akiket sem a cél, sem az ok nem foglal-
koztat kiilonosebben, hanem kizardlag a szexnél is nagyobb iz-
galom, a halalkozeli allapot kivaltotta, fokozhatatlan intenzitdst
adrenalinloket vonz (Top Gun-filmek). Az aldbbiakban a haborts
film némiképp sztikitettebb, konzervativabb értelmezését atvéve
olyan alkotasokra koncentralok, amelyek a haborts fenomén esz-
szencidjat, magat a harcot abrazoljak, arrdl, illetve azon keresztiil
kivannak k6zolni valamit — ezt a dontést azonban leginkabb ma-
guk a kivalasztott, a kinalatbol hatdrozottan kiemelkedd filmek
kénnyitik meg, vagy pontosabb, ha igy mondom, hogy egyene-
sen kikényszeritik.

Az 1917, a Dunkirk, a Nyugaton a helyzet valtozatlan és a Termé-
szetes fény, kisebb részben A feqyuertelen katona, alternativ médon
pedig az Egy rejtett élet ugyanis egyértelmiien a harcok és csakis a
harcok filmjei, amelyekben az alkotok a szervezett vérontast na-
gyon hatarozott gesztussal univerzalis keretbe helyezve szemlél-
tetik. Viszonylag friss fejleményrdl beszéliink, és a fordulat meg-
értéshez elég, ha megnézziik, hogyan jart el Kathryn Bigelow
rendezd a most mar jol lathatéan épp akkortajt, a film bemutato-
ja idején, 2012-ben lezarult korabbi korszak — a szeptember 11-i
New York-i terrortdmadast kovetd id6szak, vagyis a terror elleni
haboru - egyik kulcsfilmjében, a Zero Dark Thirty — A Bin Liden
hajszdban. A film egyrészt leplezetlentil ideologikus: meg akarja
gyOzni (és a maga kényelmetlen médjan, Bigelow komoly tehet-
sége, rendez0i precizitasa révén elég kozel is tud kertilni ehhez)
a nyugati kozvéleményt arrol, hogy a terror elleni habort soran
a ,jok” oldalan bevetett, igy moralis, mint jogi szempontokbdl
enyhén szolva kétes fogasok, egészen konkrétan a gyanusitot-
tak brutalis megkinzasa mocskos, amde sziikséges velejardja volt
ennek a harcnak — hiszen ez vezetett el végiil Oszama Bin Laden
sz0 szerinti kilovetéséig. Masfel6l markans és rokonszenves ar-
cot tarsit az egész proceddrahoz: egy vivodd, nézdi azonosulas-
ra alkalmas hdést, a korszak egyenldsité elvarasainak megfelelve
nénemd figurat, akit a klasszikus mozicsillagokat megidézéen
kiilonleges szépségii és tehetségii Jessica Chastain alakit. Har-
madrészt pedig Bigelow tgy talalja a film betet6zését jelentd ha-
dicselekedetet, a balettszertien koreografalt pakisztani elitkatonai
akcidt, hogy a nézd alapvetden a leny(igozottség allapotaba billen-
hessen. A felfogassal, amit ezek a vondasok kirajzolnak, a legtijabb
haborts filmek a leghatarozottabban szembemasiroznak.

Habortiskodasrdl szold, vagyis robbandsokkal, soktonnas
harckocsikkal, gyakran komoly embertomegekkel és sminkes-
tol lampakezelbig potencialisan minden résztvevot érint6 fizikai
veszélyekkel teli kosztiimos filmet magas szinvonalon leforgat-
ni koltséges, massziv infrastruktirat és specidlis képességeket
igénylé mtvelet. Ezért aztan nem lehet meglepd, hogy az alta-
lam elemzett hat jatékfilmbdl harom amerikai, egy brit, egy pe-
dig német — 6romteli lehet ugyanakkor, hogy egy pedig magyar,
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és ez a film, Nagy Dénes munkdja, a 2021-ben mozikba keriilt
Természetes fény a biidzsén kiviil mindenféle szempontbdl egy
napon emlegethetd a tobbivel.

A filmek alkotoi nyilvan sokféle forrasbdl dolgoztak — a jele-
netekbdl vildgosan kiérezhetd a vonatkozd, minuciézus torténé-
szi munkak alapos ismerete —, ami viszont a mozis el6zménye-
ket illeti, a szalak két amerikai filmhez kétddnek a legerdsebben.
Erdekes és talan nem is egészen véletleniil (hiszen a korszellem,
ha rejtélyes mdédokon is, valdban alakito tényezdének latszik lenni
az életiinkben) mind a kett6 1998-as, és a masodik vilaghaboru-
ban jatszodik. Steven Spielberg Ryan kizlegény megmentése cimi
filmje kozismertebb mddon hozott dridsi valtozast a haboruk fil-
mes abrazolhatésagaban — leginkabb a filmet nyitd, felejthetet-
len hosszu szekvenciaval a szovetséges csapatok 1944. jinius 6-i,
normandiai partraszallasardl. A letaglézdan intenziv jelenetsor-
ban fiirge kézikamerdk (operatdr: Janusz Kaminski — a modern
haborts film erdsen operatéri miifaj is) és egy embermozgast,
golyosiivitést és repeszhullast is kivételes tehetséggel képekbe
koreografald rendezd révén korabban elképzelhetetlen, szinte
tapinthaté kozelségbe keriilt a haborts kdosz — és lényegében
ugyanez mondhato el Az driilet hatdirdn Guadalcanal szigetén jat-
sz0do csatajeleneteirdl is. Az utdbbit rendezd Terrence Malick
filmjét ugyanakkor még egy radikalis gesztus jellemezte, ami lat-
haton nagy hatdst gyakorolt napjaink filmkeészitdire. Steven Spiel-
berggel ellentétben ugyanis, akinek miivében egy vilagsztar,
Tom Hanks mindvégig a kozéppontban van, Az driilet hatdrin
rendezdje nagy erdkkel igyekszik elrejteni, a sok egyenruhas,
saros képli katona kozt felismerhetetlenné tenni az ismertebb
szinészarcokat. (Az driilet hatdrinnak van tovabba egy harmadik
igen eredeti vonasa is: mar-mar természetfilmbe ill6, lirai képso-
raival — operatdr: John Toll — Malick felhivja ra a nézok figyelmét,
hogy bolygénk millionyi bioldgiai lénye koziil a habort kizaro-
lag a homo sapiens tigye — minden mas teremtmény az emberi
torténelem élet-halal harcaitol szinte teljesen érintetleniil teszi
ezekben a napokban is a dolgat, ahogy tette ezer éve, és tenni
fogja holnaputan is. Ez a leginkabb buddhista ihletéstinek tekint-
het6 perspektiva azonban nem talalt kovetokre.)

Emberbdl szam

Ha arra vagyunk kivancsiak, hogy mit tudnak és mit akarnak a
mai haborus filmek, akkor ezt talan Christopher Nolan 2017-ben
bemutatott Dunkirkjével lehet a legplasztikusabban demonstral-
ni. Az 1940-ben Dunkerque varosaban ragadt, majdnem félmillié
(brit, francia és belga) katona kimentésére iranyulo torekvéseket
és a térségben zajlo foldi, 1égi és vizi harcokat bemutatd filmbdl
még ismételt megtekintés utan sem egy szépen iveld, fordulatos
torténetre, ntianszokban gazdag, egyéni gesztusokban dus sziné-
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szi alakitasokra lehet emlékezni, hanem allapotokra. Nolan leg-
fébb célja ugyanis, hogy olyan kozel keriiljiink a habortban eld-
allo szélsGséges, erészakos helyzetekhez, amennyire ez ma egy
jatékfilm nézdjeként, a kor technikai lehetdségeivel egyaltalan
lehetséges. Operatérével, Hoyte van Hoytemaval a torténések
legstirtijébe visz benniinket: a folyamatosan szemmagassagban
vagy kicsit alatta tartott kameraval a kdzkatonak kdzé sorolja a
nézot, és mivel csupan centikre vagyunk a tobbi bakatol, a viztol
és a homoktol, esélyiink sincs ra, hogy valamiféle kiils6 megfi-
gyelének gondolhassuk magunkat. Ugyan a Ryan kozlegény-féle,
sebesen ide-oda rang6 kamerak reszketd képeire épiil6, zaklatott
stilussal ellentétben Nolan preciz és stabil kompoziciokkal dol-
gozik, célja ugyanigy a zsigeri megtapasztalas el0segitése: a film
képekkel és eroteljes hangokkal — haborts larmaval — a testi reak-
cidk szintjén is segit kapcsolddnunk, beleképzelniink magunkat
egy kiméletlen bombazasba egy fedezék nélkiili tengerparton,
egy vizben lassan, de biztosan siillyed$ vadaszgép belterébe,
vagy egy léket kapott hajé panikba esett legénységének tagjai
kozé. Sam Mendes 1917 cimii, dsszehasonlithatatlanul kisebb
volumenti akciéra fokuszalo (két brit katona halad a filmben A
pontbol B pontba, hogy elvigyen egy lényeges {izenetet egy ta-
volabbi zaszldaljnak), els6 vildghaborus filmjében még azzal is
erdsiti ezt a megtapasztalasélményt, hogy nagyon hosszu, vagas
nélkiil felvett (operatér: Roger Deakins), tehat valds id6ben ki-
bontakozé jelenetekkel dolgozik: egyiitt telnek a masodperceink
a szereplékkel, egyiitt fogy az idonk. A Természetes fény pedig
extrémen kozeli beallitasokkal (operat6r: Dobos Tamas), a képek
nagy részét életleniil hagyva nyomja bele a nézd arcat a habort
goromba realitasaba.

Ez utébbi tigyszintén a masodik vilaghaboriban, a megszallt
Szovjetuni¢ teriiletén jatszodik, csakhogy tovabbi roppant érde-
kes koz0s vonasa e filmeknek, hogy voltaképp egyaltalan nem
szamit, pontosan hol jarunk a térképen, és mikor a (modern, 20.
szazadi) torténelem idévonalan. A szakirodalomban jartas néz6
persze a ruhazatrol vagy a fegyverekrdl be tudna azonositani a
paramétereket, a filmek esszencidja szempontjabol ugyanakkor
teljesen mindegy, mit irnak ki a film elejére, vajon az iraki, a ko-
reai, az afganisztani, a vietnami harcok vagy valamelyik vilagha-
borti megannyi frontjanak egyikén jarunk-e. Olyannyira, hogy a
filmek szerepldinek dontd tobbségét feltlinés nélkiil ide-oda cse-
rélgethetnénk a muvek (és a frontvonalak oldalai!) kozott. Ezek
a katonak ugyanis nem egyéni tulajdonsagokat mutato, édes és
keser(i emlékekkel felszerelt, sajatos gesztusrendszerrel kom-
munikalo, egyszeri személyiségek. Azok voltak, persze — miel6tt
atléptek a csatatér hatarvonalan. A daraloba keriilve azonban le-
hullik réluk minden fontos és az emberi életet élhetévé alakitod
tarsadalmi és kulturalis réteg, hogy valami kevesebbé, am ha-
tékonyabba: hasznalati eszkozzé, lélegzé fegyvertipussa lénye-
giiljenek at. Az pedig, hogy jussuk az életben maradas vagy a
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csatamezdn rajuk lestjto haldal lesz-e, nem holmi egyéni képes-
ség, ratermettség vagy egyéb fliggvénye, hanem mindenekfelett
a vakvéletlené.

A halaltdborokrol szo6lé hiradasokban megszokhattuk mar
(amennyire ez egyaltalan megszokhatd), hogy az oly komplex
emberi lényeket egyetlen szamma fokozzak le az elkdvetdk.
Ezekben az tj haborts filmekben viszont akarmely orszag és bar-
mely {igy kozkatondja sem sokkal tobb ennél. A legerételjeseb-
ben talan a tavaly bemutatott Nyugaton a helyzet vdltozatlan hang-
sulyozza ki ezt: a Remarque-regény tjabb, rettenetesen komor
feldolgozasanak elején azt lathatjuk (operatér: James Friend),
ahogy sietve kimossak, kiszépitik a megdlt katondk egyenruha-
jat, amit aztan mindjart a szaradas utan megkapnak (jol sejthe-
téen rovid iddére) a nevesincs besorozott fiatalok, mert annyira
nagy tempodban termelédik épp a halal, hogy semmi értelme —
sok pénzért: a habort koltséges projekt — tijabb ruhadarabokat
legyartani. Vagyis ahogy neved vagy sajat sorsod, ugy még egy
koszos zubbonyod sincsen. Semmid sincs — senki vagy, millimé-
ternyi izelt 1ab csupan a ki tudja, miért és merre hompolygd han-
gyabolyban.

Ezthangstlyozand¢ az tij haborus filmek kertilik az ismertebb
szinészek bevonasat: az 1917-ben, A nyugaton a helyzet viltozat-
lanban és az Egy rejtett életben a nagykozonség szamara beazono-
sithatatlan miivészek formaljak meg a karaktereket, a Természe-
tes fenyben pedig egyenesen amatdérok, akiknek értelemszertien
sohasem lathattuk korabban moziban az arcat. A Dunkirkben
pedig hiaba szerepelnek nyilvanvaldan egyes kozonségrétegek
bevonzasa miatt is kivalasztott, nagynevii szinészek, ha a frocso-
g6 tengervizben és a robbanasok fiistjében sokszor lényegében
felismerhetetlenné valnak. Ebbdl a szempontbodl a legszemléle-
tesebb talan a Tom Hardy altal jatszott figura kezelése, aki hidba
az egyik abszolut f6szerepld, a film szinte teljes id6tartama alatt
pilotamaszk takarja el az arcat.

Fehér nyomok fekete foldeken

Ezeknek a filmeknek az alkotéi nem az egyedit, a kivételeset, ha-
nem a kozoset, a haborus atlagjellemzdt, a pore esszenciat kere-
sik, ami pedig a mindent és mindenkit annullal6 pusztitassal és
a tomény kaosszal azonosithato. Ez szerintiik a habort egyetlen
igazsaga, és el kell vetni barmiféle etikai, ideoldgiai, filozofiai
vagy egyeb megfontolast, mert ezek csupan arra jok, hogy elte-
reljék a figyelmet a lényegrdl, a botranyrdl.

Mel Gibson 2016-ban bemutatott filmje, A fegyvertelen katona
ezek tiikrében igazan régi vagasunak tinhet. Eljarasa egyszerre
rokonszenves (mert mélyen meg lehet érteni, mi motivalja a to-
rekvését) és hamiskas (mert a tobbi friss haborts film roppant
meggy&zoen kozvetiti a maga jozanabb szemléletét): a rendezd
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kétségbeesetten igyekszik a totdlisan értelmetlen és rettenetes
pusztitasban is megtalalni valahogy a jot, a szépet, a szentet —
ami az ¢ olvasataban feliilirja valamiképp a tomeghalalt, az élet
kiméletlen és megbocsathatatlan eltorlését. Ehhez azonban faj-
dalmas talzasokhoz folyamodik. A filmben a tobbi itt szoba ho-
zott alkotas szerepl6ihez hasonléan rendkiviil fiatal embert, egy
amerikai adventista fiut kisériink Okinawaba, aki lelkiismereti
okokra hivatkozva megtagadja a fegyverhasznalatot, am a csata-
ban mégis onként részt akar venni hadiorvosként. Végiil egy ak-
ciéban heroikus batorsaggal megmenti egy sor bajtarsa, valamint
ellenfele életét is — Gibson pedig olyannyira krisztusi figuranak
kivanja lattatni 6t, hogy a film végén gyakorlatilag mennybeme-
netelként dbrazolja a szerencsésen életben maradt fiu elszallita-
sat. Es mivel a széles ecsetvonasokat tulsagosan is kedvel6 ren-
dez6 ugyanakkor kora gyermeke, vagyis altalanossagban véve
nem akar hazudni a hdborus realitasrol, a brutalitas terepén is
atesik a giccshataron: a tobbi itt elemzett filmhez hasonld inten-
zitasu csatajelenetekben (operatdr: Simon Duggan) horrorfilmbe
ill6 beallitasok kovetik egymast: cafatolédo hust, férgekkel teli
koponyakat, leszakadd végtagokat latunk. Ez a halmozas egy
id6 utan egyszertien érzéketlenné tompitja az agyat, ellentétben
példaul a Természetes fény megoldéasaval, amelyben az atrocitaso-
kat leginkabb utaldsok segitségével, sajat mentalis munkankkal
érthetjiik meg és élhetjiik at.

Mel Gibson filmje mindezzel egyiitt is figyelemre méltd alko-
tas, mert a f&szerepet jatszo Andrew Garfield olyan alakot képes
elénk allitani, aki feltétel nélkiil elfogadtatja veliink, hogy igenis
jarhatnak koztiink szentnek felismerhet6 teremtmények a legso-
tétebb ordkban is, akik erejiiket egyszertien (€s az egyszerliség
erénye kulcsjelentéségli abban, ahogyan Gibson iranyitasaval
Garfield a szerepet megformalja) a hitiikb6l meritve képesek ten-
ni valamit azért, hogy emberiség mégse fulladjon bele a sarral
kevert vérbe.

Hasonl6 belatasok felé tereli nézdit az Egy rejtett élet rende-
z0je, Terrence Malick is (Az driilet hatdrdn alkotdja), akinek filmje
persze a hatorszagrdl szol, ugyanakkor az elsé perctél az utol-
soig harcokrol mesél: a szilard belsé meggy6z6désti, szolgalat-
megtagado férfi és az 6t meg nem értd, vele ellenséges kiilvilag
kiizdelmérdl. A kérdés nem az, hogy mennyire volt brutalis az
Ausztriat, a f6hds Franz Jagerstatter hazdjat magahoz csatold
Harmadik Birodalom. Végletesen — mint azt tigyis minden néz6
tudja. A tét inkdbb annak megértetése, hogy miért képes valaki
mégis szembeuszni egy ekkora erejli fekete arral. Malick ehhez
mindenekel6tt a természet, a hegyek, az 6rokzoldek, a ki tud-
ja, midta ott csobogd patak és a lényegében természeti jelenség-
ként felfogott gyerekek, csaladtagok lirai képeit (operatdr: Jorg
Widmer) hasznalja fel, amelyek mind arra emlékeztetik a nézdt,
hogy igenis léteznek magasabb, &sibb, elemibb szempontok,
élettények is, hogy a haboru aktorai jonnek és mennek, valami
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viszont 6rokké megmarad — ahogy odakint, tigy a lélek kamrai-
ban is. A jocselekedet pedig igenis nyomot hagy ezen a komor
vilagon — mindenki érti, aki megtapasztalja a jot, Malick pedig
alighanem azért ktiszik a tobbi haborus film készitéjéhez hason-
l6an szinte fokozhatatlanul kozel a targyahoz, hogy kénnyebbé
tegye gyanithatéan tamaskodo nézdje szamara a tapasztalast. O
a pusztulas helyett a cserepek Osszeillesztésére koncentral — vele
egylitt pedig mi, nézdk is igy tesziink.

Szerepeljenek azonban e filmekben kivételes egyéniségek
vagy mozgo egyenruhadk, kozelitsenek a nyertes vagy a vesz-
tes fél 16vészarkai fel6l, Christopher Nolant6l Mel Gibsonig,
Terrence Malickt6l Nagy Dénesig megbonthatatlannak tlinik a
konszenzus, hogy a habora a 1étezés legsotétebb botranya, az
értelmes élet ellen elkdvetett merénylet, akarmilyen meggyd-
z08déstli személy vagy csoport idézi is eld. A kovetkezd korszak
haborts filmjeinek f6 kérdése taldn az lehet, hogy akkor vajon
mégis miért nem tudunk megszabadulni t6le akar egyetlen arva
évtizedre sem.



