Tamas Amaryllis

Isten — (ir két zenei hang kozott
Beszélgetés Gdti Ldszlo karmesterrel

— Elbadds elott negyed ordval a Zeneakadémia elbterében
szemrevételezte a kozonséget. Ez annak a ténynek szolt, hogy
1956 dta most koncertezett elészor Magyarorszdgon?

— Mielé6tt kimegyek a szinpadra, éreznem kell, hogy milyen a
1égkor, a togetherfeeling. Ez a fellépés nagy emociondlis meg-
razkddtatast is jelentett. ElGz8 éjjel elGvettem a Les Preludes
partiturajat, és végiggondoltam, mi minden tortént, amidta —
hatvan évvel ezelStt — elGszor hallottam Temesvérott, a King
Kong vetitésének sziinetében. Kilencévesen a moziban hatd-
roztam el, hogy karmester leszek. A fontosabb koncerteken a Les
Preludes mindig az elGaddas része. ,,It takes two to tango”, azaz
,kettén 4ll a vasar”. Egy koncert sorsa legalabb annyira mulik a
kozonség érzékenységén, mint az eladdkén.

— Visszatérése a hazai podiumra kinek kiszonhetd?

—Tavalyel6tt Montgomery-be meghivtam avilag legjobb fiatal
zongoristdit a ,, Piano Summit”-ra, tobbek kozott egy koreai
kislanyt, Lucille Chungot. Amikor az itteni koreai kovetség szo6-
l6estet ajanlott fel szamara, ragaszkodott ahhoz, hogy velem
jatssza a Liszt Esz-dur zongoraversenyt. Ha nekem valaki 1956-
ban azt mondja, hogy a koreaiak fognak visszahivni Pestre,
meglehetdsen furcsanak taldltam volna... '93-ban beszéltem
ugyan a Filharmonia és az Opera vezet8ivel esetleges fellépési
lehet8ségekrdl, de kijelentették, hogy négy évre el6re megvan a
terv... Gondoltam, ha majd' négy évtizedet vartam, négy év mar
nem szamit.

— 1956-ban On a Filharmdnia karmestere, a Rddid Szim-
fonikus Kamara Rovatdnak a vezetdje. A Temesvdrrol tortént
dtjovetele utdni évtizedben megteremtette a ,,zenei miisorcsere
rovatot”.

— Oktéber 23. és november 4. kozott 1atni azt, ami a radiéban
folyt, gyomorforgatd élmény volt. ,, Hithli” kommunistakrol egy-
csapésra kideriilt, hogy bériiket mentd, bujkald nyilasok... Ugy
gondoltuk a csaldidommal, hogy vagy fasizmus lesz, vagy még
erdsebb diktatura. Egy nappal a forradalom kitorése elétt érkez-
tem vissza Varsobol, ahol nemzetkézi tandcskozdason vettem
részt. Amikor Lengyelorszagb6l folhivtam a magyar radiot, a
kollégék vildgositottak fol a szimpatia-demonstraciérél a Bem-
szoborndl: , Varsé koriil van véve orosz tankokkal, mert az
oroszok nem akarjak, hogy a visszatér§ Gomulka legyen a len-
gyel kommunista part elnoke...” Ott az értekezleten bekapcsoltuk
ateleviziot... Hazajottem. Es mivel legdlisan el tudtuk hagyni az
orsziagot —abatydm Belgradban volt diplomata—, Kanada mellett
dontottiink.

— A gép, amin tizennégy honapos kisldnydval és feleségével
Kanada felé tartott, lezuhant. Csalddjdval egyiitt tilélte a ka-
tasztrofdt.

— Mar csak ezért sem panaszkodhatom. A lanyaimnak is min-
dig azt mondom: ahhoz, hogy valaki nagy , magassidgokat” érjen
el, fol kell késziilnie a nagy csapasokra is. Lehet persze se
hidegen, se melegen végigélni az életet, de ugy latszik, ez nem
az én ,tipusom” sorsa.

Harom hoénap koérhazi kezelés utdn taxisoférnek alltam.
Partitirdm a montreali térkép lett, ugyanis Kanaddban hathénap
kellett ahhoz, hogy a zenei szakszervezet tagja lehessek. Talan
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az egész viladgon én vagyok az egyetlen karmester, aki olyan
conductor licence-szel rendelkezik, hogy taxit is és zenekart is
vezethet. Kés@bb tanitottam a soférképzd iskoldban, hogy ma-
radjon idém a zenére. Akkoriban a diszkriminaci6 elkertilése
végett egy paravan mogil kellett jatszani a meghallgatiskor,
hogy a bizottsagot ne befolydsolja ajelolt neme, bérszine, vagy
hogy mozgassériilt-e példdul... igy torténhetett meg, hogy a
bracsas és a heged{is allast is elnyertem — a bracsast valasztottam
—a Montreali Szimfonikusoknal.

— Hdrom év miilva megalapitotta a Montreali Kamarazene-
kart, s egy merész otlettel Bartok-repertodrral mutatkoztak be.

— Csak annyi riziké volt benne, mint az életben magdban.
Mégis az egyetlen helyes dolog, amit csindlhattam. Igor Mar-
kevich, akivel el6z8leg Mexikdban egy karmesterképzd kurzuson
és versenyen vettem részt, le is tolt. ,,Miért nem csindlsz egy
rendes mdsort? ... Bach, Hindel, Mozart...” En mutattam be
el@szor Kanaddban a ,,Zenét hidrosokra...”. Olyan zenei szen-
z4cio lett, amely megalapozta a karrieremet. Késébb nagyon sok
Gsbemutatdt tartottam Eszak- és Dél-Amerikdban — tobbek kozott
Kodély-miivekét.

— 1969-ben meghivtdk Csehszlovdkidba...

— Kiilonos érzésekkel jottem. El6zSleg Dél-Afrikaba is , kikér-
tek”, de a kanadai kormdny nem engedett el — az apartheid miatt.
Ugyanakkor azok utdn, hogy az oroszok a , testvéri orszdgokkal”
egyiitt bevonultak Csehszlovdkidba — kifejezetten erGltették,
hogy menjek. Hogy demonstraljuk a szolidaritast... Az, hogy az
én nyakamat a sinre teszik, nem érdekelte Sket.

Egy sajtétajékoztatdn a kovetkezd kérdést kaptam: ,,Ha most
kellene elhagynia az orszagot, merrefelé indulna?” Azt valaszol-
tam: Kanaddba. Mert a gyerekek felnevelése szempontjabdl Ka-
nada helyes dontés volt. Dirigdlok hisz—harminc koncertet egy
évben, de élni haromszdzhatvanot napot kell... Hogy egy kisgye-
rek hogyan és hol él, az mindenfajta szakmai szempontndl fon-
tosabb. Hogy hol van kapcsolatom a kozonséggel, Bangkokban
vagy Bogotdban, New Yorkban vagy itt, mindegy. A ,cres-
cendo” ugyanaztjelenti Montgomery-ben is és a dzsungelban is.

— Zeneigazgatdo karmesterként, s sajdt menedzseri iroddja, a
Gala Koncertjovoltdbol lehetdsége nyilt dolgozni a legnagyob-
bakkal, Menuhintol Rosztropovicsig.

— Menuhin tonkretette a gyerekkoromat! Csodagyerekként
(aki kilenc esztend&sen mar a Philadelphiai Zenekarral 1épett f61)
minden mama 4dlma & volt. Személyesen 1946-ban hallottam
hegediilni, amikor Doratival jatszotta Bartok Hegediiversenyét.
Aztan a miisorcsere rovat vezet§jeként — az akkor még nem létezd
magyar televizié szdmdra — vele készitettem az els§ videdfel-
vételt. Bach Szdldszondtdjat valasztotta, amit négy évvel késébb
feltehetSleg — akkor mar nem voltam itt — le is adtak.

Azilyenkaliber(i miivészeknek, mint Rampal, Menuhin, Star-
ker nincs sziikségiik arra, hogy alarcot viseljenek, hogy
mas személyiséget hordozzanak mivészként, mint amilyenek
val6jdban. Es mind egyenrangt félnek tekinti a mésikat. En mar
csak ezért sem tartozom azok kozé a karmesterek kozé, akik
ragaszkodnak ahhoz, hogy a szdlistaval ,atbeszéljék” a miivet.
Az az elméletem, hogy ha valaki tiz vagy harminc évet eltoltott



mar egy zenedarabbal, kialakitotta a sajat elképzelését. Hogy én
erének erejével egyetlen préban megvaltoztassam az § koncep-
cidjat...? Dvorzsak Cselloversenyét csinaltam mar tobbek kozott
Rosztropoviccsal, Starkerral — mindegyik masként jatszotta. De
barmelyik el6adds olyan meggy$z8 volt, hogy az ember azt
érezte, ezt csak igy lehet interpretalni.

— Az itthoni zenei életetfigyelemmel kiséri?

— Elképeszt8, ami itt folyik, hogy hany szinhaz, zenekar miiko-
dik Pesten, és van rda kozonség is. De nagyon rossz érzéssel
gondolok arra, hogy 1945-ben az els§ koncertet Pesten az Allds-
talan Zenészek Szimfonikus Zenekardtol hallottam. Félek, hogy
a nem tul messzi jovében ez Ujbol megalakulhat. Pécsett a
zenekarban tizenkilencezer forintot kap kézhez valaki harminc
éves tagsag utdn. Egy jobb kotta vagy Kkottatarté kilencezer
forint...

— Ugy tudom, nem tiorekszik lemezfolvételek készitésére.

— Az é16 koncertek vonzanak. Bogotdban harom hénapon at
minden vasarnap harommillié embernek dirigdltam televizids
koncerteken, ez nekem tobbet ér, mintha lemezt csindlnék.
A sztarkultusz teljesen eltorzitotta a zenei életet. Amikor elGszor
hivtam meg Rosztropovicsot, tizezer dollart kért két hangverse-
nyért. Talalkoztam vele négy esztendeje Izraelben, akkor har-
mincharomezer dollart kapott egyetlen koncertért. Par hdnapja
folhivtam az ligynokét, most Gtvendtezer dollar egy fellépése.
S vannak, akik még tobbet kérnek. Ez abnormalis. Bartok ezer
dollart kapott azért, mert megirta a Concertot. Amikor én ezt a
miivet dirigaltam, nagyon szégyelltem magam, mert tizezer dol-
larra érdemesitettek...

—A ,,dolldrkoncertek” otlete mindezek ellensulyozdsdra sziile-
tett?

— Részben. Nem tartom normalis dolognak, hogy barki ne
juthasson hozzd a zenéhez. Azért hivjak dollarkoncertnek, mert
amikor az atlaghelyar még tiz dolldr volt Montrealban, akkor azt
mondtam: ne ezer emberjojjon tiz dollarért, jojjon inkabb tizezer
ember egy dollarért. Még ma is mlikodik. (Csak ma mar, sajnos,
nyolc dollart kell fizetni fejenként, a harminc—negyven dollaros
atlaghelyarral szemben.) Persze ez sem konnyl, mert ahhoz,
hogy az ember ne veszitsen rajta, legalabb nyolcezer embernek
ott kell lennie.

— Honnan veszi az erdt dtven éves pdlyafutds utdn is az ujabb
kezdeményezésekhez?

— Barmilyen bandlis — feln&ttként is gyereknek kell maradni.
A legtobb ember véglegesen elvesziti 6nmagaban a gyermeket,
aki még Ortilni tud egy lepkének vagy a naplementének... S ez a
veszély csak fokozddik most, a tomeg manipuldcidjaval, ahogy
a példaul televizidban a legalacsonyabb szinvonalon prébalnak
tomegpszichdzist 1étrehozni. Ez a fajta agymosas meggatolja az
egyéniség kifejlédésének a lehetdségét is. Kanaddban a kozép-
szerliség dominal, Amerikdban a sztarrendszer mindenekfelet-
tisége. Nem azt a parkiemelkedd egyéniséget becsiiljiik (minden
szakmaban nagyjabdl 6t ilyen van egy korszakban), akiket érté-
kelni kellene valéjaban. Persze, el kell érni egy bizonyos kort,
hogy az ember erre rdjojjon.

— Hamvas Béla irja, hogy Isten ,,a jol megfogalmazott sziinet-
ben” letezik. Mit gondol errél?

— Szadmomra is egy nem zenész ,tette ra az ujjat” annak a
kérdésnek a megvalaszolasara, hogy mi a legfontosabb a zenében.
Aldous Huxley ,,Az érzékelés kapui. Pokol és mennyorszag”
cimi konyvében probalja Istent megfogalmazni: , Isten az ég
kékje, az 6cedn végtelensége és az lir — két zenei hang kozott.”
Es a titok pont ez, hogy miként sziiletik egyik hang a masikbol.

Ebben éppugy egy kozmikus logika érvényesiil, a kozmosz ,,tor-
vénye”, mint ahogy a Foucault-ingdn 16g6 suly is egy bizonyos
ivet ir le, folgyorsul és lelassul, akdr tetszik, akar nem. Ugyanaz-
zal az elliptikus mozgassal, ahogy a Hold kering a Fold kortil, és
a Fold kering a Nap koriil. Vagy ahogy ez a kozmikus ritmus
megnyilvanul a ndi test harmonidjaban. A klasszikus zene a
fesziiltségnek és az elernyedésnek allandé valtakozdsa. A sziv-
dobogastdl a 1élegzésig minden errdl szol. Ez az élet ritmusa. Es
az életet vagy ugy lehet leélni, hogy harmoénidban éliink az élet-
ritmusdval, vagy ugy, hogy harcolunk ellene.

Az egyenl§ 1litések a rap-zenében, rockzenében a kozmosz
ritmusa ellen dolgoznak. Az ,lir” le van roviditve, minden két
hang kozott sokkot kap a szervezetet. Ennek hipnotikus hatdsa
sem lebecsiilendS. Pavlov ugyanezt hasznalta annakidején, hogy
mesterségesen neurdzist okozzon a kisérleti kutyakban.

Amikor legel8szor vezényeltem, eleget akartam tenni egy
fogadalmamnak, miszerint, ha én egyszer podiumra kertilok,
akkor ,,ott extdzis lesz elejétsl a végéig”... A Romed és Julidt
dirigdltam a Zeneakadémidn. Semmi sem tortént... Szerencsére,
ugyanazt a miisort hairom alkalommal is el6adtuk. A harmadik
helyen (a partféiskoldn) a podiumot a racsos flitGtestfolé tették.
Ahogy folléptem ra és meghajoltam, megcsapott a felaramlo
forrésag. Ezen a ,,szauna-koncert”-en — rejtélyes okokbdl — pon-
tosan azt csindltam, amit akartam. Azdta is keresem a fiitG-
testeket... Akkorjottem ra, hogy ha egy koncerten sikeriil egy-két
ugynevezett ,,nagy momentumot”, tokéletes pillanatot elérni (ne-
vezziik megvilagosodasnak, akarminek) — haldsnak kell lenni.

Amikor kineveztek Windsorba zeneigazgatdénak, a Rotary
Clubban tartottam elSadast arrdl, hogy a zene fizikai erd, el-
sédlegesen vibracié (példanak felhoztam Jeriké falait, és hogy
egy szopran hangja egy poharat is el tud torni)... Es tobbek kozott
beszéltem a rockzene negativ hatdsardl is. Mdsnap a helyi Ujsag
cimoldaldn a kovetkez$ szalagcimmel kozolték a fényképemet:
A rock maga a métely”. Par héttel késébb az egyetem zenei
fakultasan egy didk nekem szegezte a kérdést, milyen rossz hatdsa
lehet — és miért — a rockmuzsikanak. Visszakérdeztem, hogy
mindenki elmult-e martizennyolc éves. Tovabba ugy gondoljak-e,
hogy mondjuk egy négy 6ras orgazmusjo dolog lenne? Az emberi
szervezet a nagyon nagy fijdalmat vagy a nagyon nagy élvezetet
csak masodpercekig képes elviselni. A rockzenében pedig a fe-
sziiltséget érakon keresztiil probaljak fokozni.

— Mit lehet megtanitani egy leenddé karmesternek?

— Kétfajta zenész 1étezik. (Most ajo zenészekrdl beszélek.) Az
egyik, aki 0sztonOsen mindent tokéletesen csindl. A masik, aki
tehetséges, €s eljut arra a fokra, kiilonbozd filozofiai és egyéb
tanulmanyokon keresztiil, hogy megkdzeliti azt. Nem lehet meg-
tanulni, hogy az ember hogy legyen zseni, de azt igen, hogy a
zseni hogyan kozvetiti azt, amit akar. Sajnos nem ezt okitjak,
hanem a legkisebb technikai niianszokat, hogy ,,csak igy” lehet
fogni a palcdt, meg ,,csak ugy” lehet litni kett6t vagy négyet...
Pedig sokkal lényegesebb, hogy egy zenei elSaddsban mindig
legyen meglepetés, és hogy higgylink abban, hogy ezredik al-
kalommal is marad benne megfejtendd titok. Es ezeket nem
szabad leldni ,,biztonsagi okokbdl”.

Egy filmes példan magyarazom el: sokan nem tudjak, hogy ha
filmet néziink, akkor nem latunk minden képet. Mert ha mindent
ldtndnk, semmit sem ldtndnk. Csak egy folyamatos vonalat.
Ahhoz, hogy réjojjiink, mit latunk, egy bizonyos idének el kell
telnie. Pont igy van a zenében is. Csak olyan gyorsan dirigalha-
tok, hogy a kozonségnek modja legyen ezt az adott idSben
felfogni. Ha erdltetettebb sebességgel jatszom, az virtudéznak
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hathat, 4m a k6zOonség nem hall semmit. Tapsolnak, de fél perc
mulva fogalmuk sincs arrdl, mit hallottak.

Ha egy darabbal 6tven évet foglalkoztam, kialakitottam réla egy
,,belsé képet”, de ezt a képet a k6zOnségnek dtadni egyaltaldn nem
lehet. Mert a taldlkozas a k6zonséggel — egyszeri alkalom. El kell
dontenem, hogy mi az, amit ki kell emelnem. A lényeg lehet
pusztdn egy hang, ami egy életre szol. Es ez fontosabb barmiféle
pirotechnikai bravirdiszletnél vagy tornamutatvanynal. Amikor
nyolcvan, ezer vagy tizezer ember egylitt részese lesz egy zenei
elGadasnak — az igazi alkotds az, ami akkor torténik. Az ,ugy-
nevezett zeneértd” nem hallja a zenét, mert a sajit prekoncepcid-
jéval van elfoglalva. Nem azt figyeli, mi torténik abban a pilla-
natban, hanem mint zenekritikus hasonlitja 6ssze az elGadést az
elképzelésével. Nem az 6sszhangot keresi ,,az ellentétek” kozott.
Nem tud a zenére, mint a kozmikus egész részére figyelni.

— Akkor hagytam abba a martonvdsdri koncertekre jdrdst,
mikor egyszer mogottem valaki oda-vissza végiglapozta a kottdt.
Hdtrapillantva azt ldttam, hogy piros ceruzdval mégjelolget is
kozben.

— Errél beszélek. Ha nem tudsz mindenrdél elfeledkezni, ,,carte
blanche”-t csindlni, hanem a bal agyféltekéddel analizdlod a
szinhazi produkciot vagy barmit, akkor nem vagy képes arra
reagalni, ami ott és akkor torténik. Hogy tudhat egy négydgydsz

egy ndvel szexudlisan a maganéletében egyiitt lenni, ha nem
felejti el abban a pillanatban ,az Osszes részletet”? Ha azon
morfondirozna kézben, hogy mi micsoda, hogyan, miként, akkor
képtelen volna a nét 1atni, pusztan ,,az alkatrészeket”... Spontdn-
nak, nyitottnak, flexibilisnek kell lennie mindkét oldalon. A kar-
mesterség igen érdekes kombinécidja az ,,utdnaengedésnek” és a
,,kovetésnek”. Nem hatarozhatom el tudatosan, hogy a m{i 6todik
percében ,kozmikus megvildgosoddsban” részesitem a kozon-
séget és a zenekart.

— Mi az On zeneifilozdfidja?

— Két koncepcid hatdrozta meg zenei palyafutisomat. A ko-
dalyi, ,,A zene mindenkié” elképzelés, és az, hogy sanszot adjak
fiatal tehetségeknek. Hogy ezt elismerik-e vagy sem, soha nem
érdekelt. A 1ényeg: legjobb tuddsod szerint tenni a dolgod, azt,
ami szdmodra adatott.

Olvastam a Cosmic Consciousness cim( konyvet, Richard
Maurice Bucke tudomanyos igény(i munkajét a kozmikus ontudat-
rél. Ebben azt dokumentalja, hogy az életnek tobbféle mindsége
van anndl, mint amirgl mi feliiletesen tudomast vesziink. Van, aki
Osztonosen tudja, érzi vagy éli, — (Jézus, Buddha, Gandhi) ésvan,
aki — mint a fizikus Hawking — tudomanyosan kozeliti meg a
kozmikus ontudatot. Mult, jelen, az id§ fogalma — emberi kon-
cepcid. Bizonyos szempontbdl nincs id§. Minden EGY.
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