Az animaciés film talan minden

miivészi kifejezési forma kozott a

leginkdbb félreértelmezett. Ennek

f6 okai a Walt Disney Productions-

nak és a névado forgalmazd cégé-

nek, a Buena Vistdnak a tevékeny-

ségében keresendS. Haegyszeregy

igényes filmtorténész veszi maga-

nak a faradsiagot ahhoz, hogy Osz-

szehasonlitd elemzésnek vesse ala

szdzadunk avantgard vagy egysze-

rien, megalkuvastél mentesnek te-

kinthet§ miivészeti produktumait

és a mindenkori Walt Disney cég

termékeit, megleps felismeréshez

fogjutni: akaliforniai Burbankben

birodalmat alapité mégus termékei

mindig, és zsenidlis érzékkel ki-

centizett médon, pont az ellentétes

végletet képviselték. Soha nem ap-

ré6 megalkuvasokrdl vagy a prob-

1émék félreértelmezésérdl volt szo,

nem Onleleplez§ kikacsintgatasrél

a félmiiveltek vagy negyedérzéke-

nyek cinkossagdnak elnyeréséhez,

hanem konzekvensen ismételgetett, és kGkeményen kimondott

NEM-rdl: a problémak dntorvényliségéhez kdzelité miivészi ma-

gatartas tagadasardl. Egyszerfien ijesztd ugyanis, hogy Disney

életének minden periédusdban és valamennyi vallalkozdsdnak

irdnyitdsakor a korszakok legaktudlisabb esztétikai, sét, kultuir-

torténeti problémadira ismert rd, és/de — nyilvin — végigzon-

gordzva magaban a lehetséges premisszakat és konkluzidkat,

minden esetben az OsszefliggésektSl leginkabb elemelt, legél-

talanosabb és legsekélyesebb, a nézdje belsS felinduldsat leg-

er@sebben leszedald elfojtashoz jutott. Ez az tigynevezett ,,aha-

tapasztalat” behelyettesitése ,,déja vu” élménnyel vagy a katar-

zis-igény édes tejbegrizbe oldasa, szakszer(ibben: az animacional

elkertilhetetlen antropomorfizalasi gesztus felcserélése a nézd

infantilizmusaval. Nem véletlen, hogy a kulturélis populizmus,

eredetileg megrendelt, és legidStallébb jelképe a Disney-féle

harom kismalac: mar régen elfijta a fejiik foliil a hazat a farkas,

de 6k rendiiletleniil tartjak az ajtajat. Kozismert, hogy Steven

Spielberg, amikor maga is vilagbirodalmi Iéptékekben kezdett

gondolkozni, szoban és tettben — ldsd a Szornyecskék cim(i film
mozijelenetét — Walt Disneyhez fordult ideakért.

Persze, Disney megtehette, hogy hatalmi tton kanonizélt egy,

a spielbergi nagy-egészhez képest pardnyi szakmdt. Ha mar,

legaldbbis a spielbergi 1éptékekben mérve, ez, remélhetSen, nem

olyan egyszer(i. Tény, hogy Spiclberg és tirsai az animatikus

gondolkoddsmad azon teriiletein hdditottak meg leger§sebben a

nézBk agyat, amelyik Disney, az Gsapa szdimara a legkevésbé volt

érdekes: az antropomorfizalt hAromdimenzids objektek és objek-

tumokuniverzumaban.
Az a Philadelphidbdl szirmazd, de Londonban letelepedett
ikerpar, akiknek a felszines megjelolése — Brothers Quay —

miivészi markavédjegy lett, ugyanennek azuniverzumnak kutatja
a csoddlatos titkait. Persze, dehogy... Még a papir is belepirul
taldn, hogy egymastdl néhany sornyira kénytelen elviselni magan
ezeket a neveket. Ha a felismerései hatdsat pszichoterapias apro-
Iékossaggal feltérképezhet§ Disney-hez vagy Spielberghez ha-
sonlitom a Fivéreket, akkor inkabb olyanok, mint az eldugott
falvak, 6sztonbdl énekld, tanulatlan énekesei: dllnak az udvarban,
és hagyjak, hogy kiftijja magat belSliik a dal. Mérlegelés nélkiil
fujjak a magukét. Hogy animatorként élnek, élettelen targyak,
illetve darabos formék megmozditdsival keresik a kenyeriiket, és
mulatjak az id6t, csak egy nagyon felszini dimenzidban teszi Gket
Osszehasonlithatéva a két hokuszpdkuszsztarral. Végiil is, a felii-
letes szemlél§ szdmdra rangatddzik az is, aki tancol, meg az is,
aki azt ugrdlja ki magdbol, hogy a forré platnira helyezte az
lilepét.

A babfilm Eurdpdban és Eszak-Amerikdban a bumfordisiggal
hat. Rémkinézetli Augusztdk, ORWO-filmeken kékl§-zoldIS ke-
let-német miianyagallatok, ugrifiiles fafigurak, fémvazas testen
forgd kefefejekjelentik nagy dltaldnossdgban amiifajt. Jé esetben
arrdl van szd, hogy a ,,cstinydban” is van valami szép/jd, de a
tomegtermelésben nem marad mds, mint a perverzio, az életre
keltett alpdri vizid. Akadnak kolték is persze, a legnagyobb, JiFi
Trnka itt a szomszédban élt és napjaink babkoltSfejedelme, Jan
Svankmajer is Pragdban lakik; &6t mesterének s miivészi har-
costarsanak tekinti Stephen és Timothy Quay. Tizennégy perces
tisztelgS filmjliket (Jan Svankmajer babahdza) vetitették a Toldi
moziban is, lathattuk, amint bevoroslik a Rudé Pravo a miivész
ablakdn, mint ahogy lathattuk a babfigurdkba targyiasult viziok
ettdl fiiggetlentiil bonyolddo életét — és lattuk, hogy ez, csakis ez
az univerzum a Fivérek szdmadra, nem az, amelyik litszdlag a
Disney-ével és Spielbergével (is) kdzos.

Egy figura, amelyet a Gilgames eposz ihletett.
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Jelenet a ,,Jan Svankmayer babahdza” cimii filmbdl.

Képzeljiink el babokkal eljatszott torténeteket, amelyek ugy
bonyoldédnak, mint egy balett vagy egy zenemt. Ugye, képtelen-
ség. A Quay Fivérek filmjeit nézve, az embernek olyan érzése
tamad, minthavalakit egy olyannyelven hallanabeszélni, akinek
minden egyes szavat felfogja, és érti, de a mondandd, a nyelv
folyamatossdga csak akkor lesz az 6vé, ha nem a fogalmisdggal
kifejezhetd értelmi tartomdnyban kutat, hanem valahol azon tul.
Vagy az el6tt. Ha a szavakat csak utmutaté jelekként hasznadlja,
amelyek értelmezése a helyes irdnyba l1oki, de ahogy tullép rajtuk,
jobb ha elfelejti az lizenetiiket, a konkrét tartalmukat, ésteljesen
tisztan sodrdodik az ujabb jel felé. To-
talis, érzéki életélmény minden egyes
film, minden egyesjelenet.

A féml, a Krokodilok utcdja. Husz
perces €s negyven masodperces varazs-
lat a fiatalon meghalt lengyel avantgard
ir6 és szinpadi szerz6, Bruno Schulz iré-
sabol, akit 1942-ben az utcdn 16tt le a
Gestapo. ,,A Krokodilok utcdja enged-
mény volt, amelyet varosunk tett a mo-
dernitds és a nagyvarosi korrupcid felé.

Annak a kornyéknek a balsorsa az, hogy
soha, semmi nem sikertil arrafelé, sem-
mi sem nyer végleges lezdrdst” — irja
Bruno Schultz, és ezzel az idézettel fe-
jez6dik be a film. Ez a gesztus, ez a
lengyeliil és angolul egyarant olvashaté
iizenet — éppen az elhelyezés hangsu-
lyossdgaval — tulmutat a sajatos film-
torténetté szervezett koreografian, ami
megelSzte addig, és az alkotoparos ars
poeticdjanak tlinik, csak persze, egy for-
ditott, megcsavart olvasatban: az el6z-
ményekkel 6sszhangban ¢és elementari-
san érzéki szinten azt engedi sejtetni a
nézdvel, hogy a Quay testvérek, vajon
miért, miféle bels§ démonokat féken
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tartva, nem kotnek kompromisszumokat
magukkal és mdasokkal sem. Mennyire
meghatarozo erejii az a belsd irtdzat, ami
lehetetlenné teszi szdmukra, hogy en-
gedményeket tegyenek a személyisé-
glikbdl kilokSds vizidk képekbe, életbe
terelgetése, kivetitése sordn.

A budapesti programban 0Ot teljes
hosszusagu, 6nallé film szerepelt (11 és
21 perces vetitési hosszban) és négy al-
kalmazott md, négy artisztikus miniklip
az MTV miisordabol. Ismerheti ezeken
kiviil a magyar televiziénézd is Péter
Gdbriel sokféle elismeréssel honoralt,
Sladgehammer cim( klipjét, amelyet
ugyan Stephen Johnson rendezett, de
amit nagyrészt a Fivérek animadltak, s
ami szintén magén viselijellegzetes ani-
macids szemléletiiket.

Miben és mennyiben sajitos ez a
szemlélet? Filmkészit§i mentalitasukrol
mar elmondtam, hogy ugy mesél el tér-
ben és idGben lebonyolddd, és eleve ab-
sztrakt —hiszen megmozgatott babokkal
lejatszodo torténéseket, hogy az esemé-
nyekben nyoma sincs a linearitdsnak: a

dramaturgia koreografiai torvényszerliségeknek engedelmeske-
dik. Ez természetesen, szorosan kovetkezik az animdatori — sét,
kamerakezelS8i (6k maguk veszik fel ajeleneteket) — magatartds-
bdl. A figurdk és targyak egyrészt atmoszférajukkal hatnak, il-
letve egy-egy komplex, de hatdrozott atmoszféridlis egység ré-
szeiként jelennek meg, mdsrészt anyagukkal és mozgatdsuk ka-
rakterévelis atmoszféridlis szerepliket teremtik meg. Ebben segiti
aFivéreket az, hogy elGszeretettel haszndlnak marionettbdbokat,
amelyeket a mozgatasi technika jellegébdl fakadé modon, fo-
lyamatosanexponald kamerael§tt animdlhatnak, nem pedig koc-

A Quay fivérek forgatds kozben.



kdzva, mint a leszurt babokat. Ez le-
hetéséget ad a bemozduldsokra, a ha-
gyomanyos filmanimdcidhoz képest sej-
telmesebb, afény-homadly-homalyosabb
dimenzidkat a szokdsosnal elmélytilteb-
ben kiakndzdé szekvencidk alkalmazasa-
ra. A figurdk egyébként is, mint szemé-
lyiségcsonkokjelennek meg, ami itt nem
nyomorék mivoltukatjelenti, hanem ka-
raktertik és atmoszférialis szerepiik kiil-
sGdleges jegyekben is megjelend hang-
sulyozasat, mas jegyek rovdsara. Nem
emberek ugyanis, hanem animacids hé-
sok, koltSi képekben megjelend szerep-
szubsztancidk. Bartobbszor is a balettrdl
beszéltem, de alkalmazasukat a vérben
szerepld szavakhoz hasonlithatom, ame-
lyek els6dlegesen nem az értelmiikkel,
fogalmi jelentésiikkel hatnak, hanem
iziikkel, ritmusukkal, tondlis hangula-
tukkal. Ugyanakkor, van a jelenetezés-
ben valamiféle bevallott szinhazi remi-
niszcencia is: éppen a statikus alldsok és
jelenetek meg a rohand mozgdsok és az
illékony Kkiteritettség szembedllitdsa
sokszor az izgalom forrdsa.

Erdekes a képzémiivészekre jellemz§ igényesség és mi-
vesség (a londoni Royal College of Artban tanultak) meg-
hatdrozdjelenléte, mikozben 6cska anyagokhoz nyulnak, szin-
te a hulladékok kozott kotordsznak. Nincs ennek semmi koze

Krokodilok utcdja.

a Pop gesztusahoz, amely a generdlis image-valtds és a latvany

gyakorisdgdnak nevében egyenl@ségjelet tett a targyak és kép-

zethordozdképességiik kozott. Itt, az atmoszféridlis jelentG-

ségen tul, az értékek és a folyamatosan megujulé invencio
Orokkévaldsagarol van sz6. A talmisag
elvetésérdl, a felszin csillogdsatdl vald
elfordulasrél: lehet, hogy lerobbant
anyagokat (is) hasznalnak vagy olya-
nokat, amelyekhez a lerobbantsag és
az avittsdg képzete tdrsul, de amiket
haszndlnak, azok mind igazi anyagok,
a maguk nemes egyediségében azok.
Es barmennyire ismerdsek, erre min-
den bedllitdsban tjdonsdgként dob-
benhetiink ra.

Taldn ez az image-archeoldgiai anyag-
kezelés ¢és asszocidcidés gondolkodds-
mdd indokolja, hogy ilyen feltling ér-
deklddéssel, elmélytiltséggel és gya-
korisdggal fordulnak forrdasmunkaként
témaikban, torténeteikben a kozép-
kelet-eurdpai (mindenek el6tt a len-
gyel és a cseh) kulturalis tradicidk és
nyelvezet felé. Munkatdrsaik kozott is
sok az innen elszarmazott miivész. Az
Eurépdnak ezen a fertdlydn él6 em-
berek sajidtosan elgyotort és meggyo-
tort sorsa, a mivészetiiket jellemz§
empatikus anyagkezelés inspirald for-
rasava valt.

A Quay Fivérek két vetitése, és sze-
mélyes budapestijelenlétiik az 1994. ok-
téberében megrendezett masodik Tiza-
nic Fesztivdl legfontosabb eseménye
volt.

Greenaway ,,The Falls” (Vizesés) cimiifilmjének fdszerepldiként.
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