Révész Emese
y
Eletjel
A fest6i gesztus zeneisége Nadler Istvan festészetében

»Nem azért festettem, hogy megértsék,
hanem hogy megmutassam, miféle szinjdték ez.”
(William Turner)

Szintér

Kotott jatéktér, szikre szabott szintér, bekeritett aréna: behatarolhaté, dllandé forma, a téglalap
szabalyos geometriai sikformaja — ez a kép keletkezésének tere Nadlernal. Szabalyos geometriai
forma, egyenesekkel hatédrolt, derékszogekkel befogott, vertikalisan felfiiggesztett, kotott alakzat,
amelynek szabalyrendje megszabja a rdrajzol6dé elemek helyét és jelentését. All6 formatuma az
emberi test ardnyait idézi, ahogy festményeinek mérete is jellemz6en az emberi testtel befoghato
léptékii feliilet. A képsik minden eleme és torténése e tér vizszintes és fiiggéleges kozéptengelyének
viszonylatiban valik lathatova és torténik meg; keletkezés és elmulds, létezés és hidny, novekedés
és elapadds, teljesség és toredékesség, lent és font, jobbra és balra éppuigy, mint a kozép mértéke
ebben a viszonyrendben kap értelmet. Kivitelezésének végs6 szakaszaban és befejezését kovetSen
a képtest elhelyezése a fal sikjahoz simulé figgéleges, hasonléan a falakat attoré nyildsokhoz.
Ez az a szintér, ahol a kép val6saga kibontakozik, pontosabban torténik.

Mozgas

Ez a kotott jdtéktér tehat a tett szinhelye, ami tetthely gyanant 6rzi a koriilotte zajlé (id8ben kibonta-
koz6) cselekmény lenyomatait, vizudlis bizonyitékait. Nddler képein a latvany egyfajta idSkapszula,
ami a szinteret 6vezd térben zajlo torténés bizonyitékaként kap jelentdséget. Ez a torténés pedig a
mozgds cselekménye, a cselekvo képalkotd céltudatos és erélyes akcidja révén jon létre. Harold Rosen-
berg terminusaval élve Nadler képsikja aréna, amennyiben képei mindig aktiv és dramai feliiletek,
erbteljes folyamatok kibontakozasanak és elementaris erék titkozésének szinterei.! Jelenlétiik részint

1 Harold ROSENBERG, The American Action Painters, Art News, 1952/12,22.
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befejezett, amennyiben a mozgasos cselekmények lenyomatai, részint azonban folyamatosan zajlé
képtorténések, amelyek a néz6t wjra és djra a képi eseményhdld epicentrumadba allitjak. E szintér
mozgasformaival Nadler a teremtett vildg elementaris torténéseit jatssza Gjra: a szimmetriatengelyek
mentén formdt kap6 emelkedést és siillyedést, stabilitast és d6lést, egyensulyt és szétesést; keletkezést,
harcot és pusztulast. Misztériumjatéka harom képi alapelem 6sszjatékabol bontakozik ki. E harom
szerepld a képsik alapja, a sav és a gesztus tgy fesziil egymadsnak és jatszik Ossze, mint a leveg6, viz
és tliz alapelemei. A képsik héttere a befogad¢ vilagtér, a sdv testes oszlopa az anyagi bizonyossag, a
gesztus pedig a testetlen, illané szellemi principium. A képek torténései ezen alapelemek 6sszjatékdbol
bontakoznak ki. A befogado tér lehet a fehér attetsz6 vilagossaga vagy a fekete mindent felemésztd
masszdja, a képsikot dtmetsz6 sav lehet oszlop, kapu vagy rés, de a legmozgékonyabb kétségteleniil
a gesztus, ami hol hajlékonyan tekeredik, hol pedig viharos spiralt formal.

Spiral

AKkor zart teljessége sosem érdekelte Nadlert, 6t a korok egymasba fonodo, térbe kiterjedtlancolata, a
spirdl pulzaléan 1élegz6 alakzata vonzza, tengelyében a repiilés porgé emelkedésével vagy alassu hullds
forgasaval. A spirdl az elmult évek miiveinek visszatéro eleme, maga a dinamikus rend, amelynek élete-
reje az dlland6sdg és mozgds, valtozds és folytonossig kett6sségébol fakad. Szimbolumként univerzalis,
az 6rok ciklikussdg kozmologiai jelképe, ami mikro- és makrokozmosz szintjén is jol értelmezhetd: a
DNS alakja és az emberi torténelem metafordja egyszerre, Babel tornyat, Tatlin emlékmuivét és a New
York-i Guggenheim Muzeumot egyarant meghatarozé emblematikus forma.> O maga 2016-ban igy
nyilatkozott az alakzat jelentéségérol: ,Most a spiral foglalkoztat, amely nem mas, mint felfelé iranyul6
mozgas, ahol a dolgok mas-mds szinten, mindig és Gjra ismétlédnek, de az ismétlédésben nem az
azonossag, hanem a killonbség lesz a meghatdrozo. Egész palydm taldn errél a felfelé ivel6 mozgasrdl
sz6l, ahol a kiils6 és bels6 spirdl relative egyiitt halad, egy egyetemes konstrukcion beliil, aminek
alapjait még a féiskolan megismert Hamvas Béla irdsainak koszonhetek. Meghatarozé szerepet kap
a fiiggéleges, mint szellemi irdny, a vizszintes, mint létsik, és a ketté metszéspontja a kozép.” Nadler
képein a spirdl jelentése nem kotott, ugyanakkor e kulturtorténeti holdudvarra tudatosan reflektdlo
vizudlis effektus, amely egyszerre hat a nézore intellektualis és érzéki, emocionalis szinten.

Ciklusok

E képi torténések nem korldtozddnak a kép fizikai hatdrdra. Formadik thatolnak (atfolynak, attornek)
aképhatarokon, azt a benyomast keltve a néz8ben, hogy az elé tarul¢ latvany a folyamatosan aradé
elementdris torténések toredéke, amelynek materidlis format idSlegesen a festmény villan6fénye
ad. Mis nézépontbdl ugyanakkor a festmények sorabdl is kibontakozik egy torténés. A nyolcvanas
években egy haromszog éke uralja Nadler képtereit, ennek tomboldsa, érzéki és agressziv vibréldsa

2 Spirdl a tudomdnyban és a miivészetben, szerk. Tusa Erzsébet, Bp., Intart, 1988.

3 MarToNEva, A kozép felé: Nddler Istvdn beszél munkdirl, Artportal, 2016.01.29. https://artportal hu/magazin/
a-kozep-fele-nadler-istvan-beszel-munkairol/

Nadler Istvan



EDT‘:«’.'-"-"?

domindl mindenek felett. Mignem 1999-ben strt sotétség teriti be a képteret, amelyben mélyrél
hangz6 kék testek usznak el, a kordbbi harc hisztérikus extdzisat a meditaci6 csendje viéltja fel.
A kétezres évek elejének képeit mindinkabb ez a puha, siippedés feketeség uralja, a maga lassan
hulldmz6 mozgasaval. Olyan mélyrél fakado sotétség ez, amelyben a latds és mozgas helyett a tapin-
tas és hallds nyujt eligazodast. Idével geometrikus formdk, négyszogek, racsok torik 4t a sotétet,
mesterségesen hasitva réseket rajta. 2005 koriil betor a sarga fény a képterekbe, maga el6tt tolva
a sotétség nehéz masszajat. 2006-ra lezadul az elsé szinfiiggony Nadler képein, hogy ett6l kezdve
évekig a szinsdvok szertelen nyalabjai cikdzzanak a sugdrz6 képtérben. A szinfiiggony draddsa 2009
koril csendesedik el és tér vissza a nddleri vildg alapjanak tekinthet6 kalligrafikus gesztushoz, és
formalédik a jelentésteli spirdlalakzattd.
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En-mindenség

Nadler egyetemes léptékben gondolkodik, mégis megkozelitheté marad, mert univerzalizmusa
személyes. K6zéppontjiban mindig az individuumon étsztirt mindenség élménye 4ll. Képcimei
kozott gyakori a ddtum (2011. julius 4.), helységnév (Feketebdcs) és alélekéllapot (Zavartalanul).
E szdmban kozolt képek kozott személyes érzelmi allapotokra utal az Allapot, Felismerés és Bizo-
nyossdg. Az itt és most pillanatét, szubjektiv hangulatat az alland¢ valtozis bizonyosséga hatja at.
Alatvany likteté elevensége a benniik fesziil6 dichotomidkboél ered. Az élmény egyszerre univerzélis
és individualis, intellektualis és emocionalis, tudati és testi. A test médium gyanant sziri 4 magan
a vilag tapasztaldsat. A képsik alapja a vildg dllanddja, amire a személyes benyomdsok vetiilnek ra.
Ez az elementdris én-élmény a gesztusokban 6lt format.

Gesztus

A gesztus életjel, izenet, egyszersmind esély a teremtésre is. Megélés és kifejezés, csomodpont, a
megel6z0 tapasztalds stiritménye a kifejezés ellenallhatatlan vagyaba torkollva. Erkezés és indu-
las, vég és kezdet, nyom és iizenet egyszerre. A mozdulatnak 6nmagdban nincs sem szine, sem
anyaga, a mozgdas térben és id6ben szétdradd folyamatat a rajzi és festdi gesztus rogziti anyagi
formaba. A fest6i gesztusban gondolat és érzelem 6lt format. Nddler ecsetnyomai, legyenek
feketék a feketében vagy a fehér alapon szinesen kilovell6k, oszlopszertien szélesek vagy elevenen
tekergdk — tisztan és vildgosan elénk tarjak keletkezésiik torténetét. Eredetitk mindig a grafikai
vonal, az a pontbél kiindulé csavargé, amely Paul Klee Pedagdgiai vizlatkonyvének elején is 4ll:
,Utjara indul egy aktiv vonal szabadon, céltalanul; séta ez, csak ugy a séta kedvéért. A cselekvé
egy eltolodott pont.”* A vonal mozdulat, a mozdulat pedig életjel, az aktiv cselekvés igérete.
Nadler képein a gesztusok hol festékkel teli aramlasok, hol virgoncan kigy6z6 grafikai vonalak.
Az ecsetnyombdl jol kovethet6 kezdet és a befejezés, valamint a koztes ut: a nekilendiilés biza-
koddsa, az energidk kitdruldsa és lassi apaddsa. A gumiecsettel huzott fekete sdvokat dtszové
,repiil6 fehérek” testet és teret adnak a mozdulatnak. Irdnyuk, iviik és dinamikajuk vildgosan
leolvashaté a vasznon rogzitett nyomokbol. Hol tomorek és vaskosak, elfednek és betéltenek,
hol attetszéek és illékonyak. Néhol stabilak és mozdulatlanok, oszlopok, ricsok, csukott kapuk.
Masutt konnytiek és sugirzoak, illékonyan szétrebbennek, magabiztosan szallnak. Olykor simo-
gatoan, testetleniil suhannak a vdsznon, maskor lustdn szétteriilnek a felszinén vagy erére kapva
telsebezve, felkarmolva metszédnek az anyagba. A nyomhagy¢, rajzol6 kéz van, hogy suhint,
mint a kardcsapds, maskor hurrd fesziil mint nyil, hol pedig spiralla tekeredik. Nem elhatdrolva,
hanem egymas tiikrében léteznek, stabil fekete el6tt a mozgékony vonaljaték, liktet6 szines
savok el6tt a zuhands gesztusa. Erzéki feliiletiik magéhoz huzza a nézét, vibraldsuk hatokore
tulterjed az anyagi hatdrain.

4 Paul KLEE, Pedagdgiai vdzlatkonyv, Bp., Corvina, 1980, 6.
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A vonzo kozép

Ugyanakkor az energianyaldbok sugarzé kilovellése, idegszalak hurra fesziil6 villandsa, minden,
ami mozog a megnyugvast, a teljesség harmonidjat keresi. Ahogy Néadler egy interjuban vallott
a gesztusrol: , A pillanatra vonatkozik és a felismerésen alapszik, aminek intenzitdsa és energiai
hozzak 1étre az llapotot. Itt még nem szabad elkezdeni a munkit, tovabb kell 1épni egy ismeretlen,
de vonz6 kozép hataran beliilre, amihez bizonyos elszdntsig és bizalom sziikséges.” A kezdetek
kezdete, amikor a ceruza a papirhoz, az ecset a vaszonhoz ér. De befejezés is, mint a célba éré nyil
vagy a kard megérkezése. A japan gondolkodas a kalligréfia mtvészetét az fjaszathoz és kardmiivé-
szethez hasonlitja. , Az {jasz maga lesz a16v6 és a céltdbla. Onmagat célozza meg. A 15vés ij nélkiili
16véslesz, a vég vélik kiinduldponttd, és ezzel a kezdet beteljesiiléssé valik. A miivészetet nélkiil6z6
miivészet lesz igy, az fjaszat pedig mozgds nélkiili mozgds.”” A zen buddhista kalligréfia a szellemi
energidk materializdcidjanak tekinti a képteremtést, a testet 6ltott szellem mozgatdja azonban
a nem-elme, a ,mozdulatlan elme”, amely ,tul van minden gondolaton, elvirdson és érzelmen”.
A vagyott kozép egyensulyi dllapota ebbdl a tudatos koncentraciét kikapcsolé transzallapotbol
ered. ,Az ecsetvonasok az tirességb6l jonnek létre, a kalligrafia vonasai az tirességb6l emelkednek
ki abban a pillanatban, amikor az ecset a papirhoz ér. Az ecset ugy kezdi utjat, hogy a papir felé
mozog, azzal a szandékkal, hogy létrehozzon egy vonast, igy mar magaban az érintésben benne
van a vonds, ahogy a papirhoz ér. Majd munkaja végeztével, a vonas elkésziiltével az ecset lassan
visszavonul, hatrahagyvan az érzelem drnyékat, és az elmulds éberségét.”

Tanc

A verbalizélhat6 sziizsé, intellektudlis jelentés ballasztjat az absztrakt expresszionizmus oldotta
el a festészettSl. Nadler a haboru utdn kibontakozo art informel, tasiszta fest6i irainyok kozvetlen
orokose. Tavolabb George Mathieu és Jackson Pollock heroikus és attraktiv akcidfestészetétdl,
ugyanakkor kozelebb Hans Hartung drdmai gesztusfestészetéhez és Henri Michaux tavol-keleti
kalligrafidbdl téaplélkozo lettrizmusahoz. A nyolcvanas évek kotta-lettrizmusa utdn gesztusainak
impulzivitisa mar nem igazodik az iras vizszintes horizontjahoz, hanem a vertikalis tengely mentén
mozogva emelkedik és siillyed, tavolodik és kozeledik, leng éslendiil. Nem jelsor, bettilinc, hanem
esemény. A tancot mar a szdzadfordulo esztétikdja is térbeli kalligréfianak tekintette. Loie Fuller
egykori fatyoltancénak sikere épp a szin-fény jelenségek szinpadi megjelenitésbol eredt. Nadler
ecsetjarasanak tdnca nem kovet kotott koreografiat, sokkal inkdbb a szabad, onkifejez tinc rokona.
Ladanyi Andrea téncdhoz tarsulva réfesziil, rdsimul a mozg6 testre, hol igazodva, hol eloldva magat
attol. A festés lényegét tekintve tudatos mozgas, a gesztusfestés pedig az egész testet a képtérbe

MARTON, i. m.

GANcs Nikolausz, Shodd: Az ecset iitja, 1d. még: https://japankalligrafia.hu/zen-buddhizmus/a-zen-kalligrafia/
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vono aktivitds, amely lényegét tekintve a testet ural6 tanc rokona. Csak ezuttal a fest6vasznat a
mozgogép vaszndra cseréli, mintegy virtualis szinpadképet teremtve a térben mozgé test koré.

Athatésok — tarsuldsok

A tarsmuvészetekkel valé kozosség vallalasa belilrol jovo késztetése Nadler képalkotdsanak, ami
azon a felismerésen alapul, hogy a képteremtés elementdrisan mozgas, ritmus és latvany egységébdl
fakad. Aki fest, az tdncol és zenél egyszerre — a képet festé Nadler alkotas kozben parhuzamosan él
valamennyiben. Az 6sszmiivészet nem kényszerti igazodds, hanem természetes 1étmod szdmara.
Grunwalski Ferenc emlitett Tdncalak cimt filmjében a festdi szin gesztusai Orban Ott6 verséhez,
Laddnyi Andrea tincédhoz, Kurtdg Gyorgy zenéjéhez és a filmobjektiv sajitos latdsmodjihoz
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tarsulnak.’ Valamivel késdbb Sara Berti tancol¢ alakokat megidézé plasztikdival mikodtek egyiitt
képei.' Legutobb pedig Esterhazy Péter emlékére, az iré szovegeinek és Haydn zenéjéhez kap-
csolédott egy képciklusaval.'' Minden hasonlé egytittmiikodés a miivészetek egyetemes egységét
sugallja, hogy a képalkotds csak dtmenet hangok, szavak és mozgasok kozott; ami lerajzolhato, az
mas szinten elmondhatd, eltincolhat6 és elénekelhetd.

Zene

Mind koziil azonban Nédler a zenével vallalja a legmélyebb kozosséget. Dolgozni zenére dolgozik,
és azene mélyen dtjarja képeit is. O maga igy 6sszegezte zenei inspiraciéit: ,Még 1968-ban Bartok
hatdsara fordultam a népmitivészet formavilagahoz. Kés6bb, a 70-es években Kurtdg Gyorgy segit-
ségével raéreztem a gregoridn énekek dradé hangzasa mogotti zenei szerkezetre. A 80-as években
olyan zeneszerzok hatottak rim, mint Ligeti Gyo6rgy, Steve Reich, Witold Lutoslawski, John Cage,
Yannis Xenakis, az itthoniak koziil pedig tjra Kurtdg Gyorgy, majd Jeney Zoltan, Sary Laszlo,
Vidovszky Laszl6. Es a nagy klasszikusok, Bach, Schubert, Debussy. A kilencvenes évek legvégére
két killonb6z6 karakterti zenei hangzasra redukalddott a figyelmem: a tibeti szertartdszenére és a
japan tradicionalis dobzenére. Mind a ketté mdig fontos szerepet jatszik a festés folyamatédban.”"?
Ligeti Gyorgy zenedarabjait kiséré festményei kapcsdn pontosan feltarta zene és kép kolcsonha-
tasanak folyamatat: ,Elképzeléseimet mindig térben latom. Ebben a valtozé kozegben alakul a
szandékom szerinti belsd kép, amely a munka folyaman a letett formdk alakuldsa kozben bels6
parbeszéddé valik bennem, létrehozva a latds hangjat”'® A zene ott van a képek sziiletésénél, mint
inspirdld kozeg, de dthatja a kész alkotasok értelmezését is.'* Ha a befogad6 verbalizélni kivanja
Nédler képeit vagy a szimbolikus jelentés, vagy a zenei parhuzamok mentén indul el. (Ahogy maga
a festd is ezt teszi.) 2011. oktéber cimet viseld kompoziciéin példéul a hattér ricsozata, az azon
atsejlo szines pamacsok és az eléjiik rajzolddo eleven gesztus olyan benyomast kelt, mint egy jol
hangszerelt zenedarab, ahol a zenei alapritmussal a kisér6 szélam tarsul, és ahhoz kapcsolodik a
domindns fémotivum dallama. Arnold Schoenberg a zenei mu szervez6dését a forma, frazis és
motivum hdrmas fogalmaval kozelitette meg; ahol a forma az egész hordozdja, a frazis a legkisebb

9 Tincalak, rend. GRUNWALSKI Ferenc, kozremtk. LADANYI Andrea, zene: KURTAG Gyorgy, vers: ORBAN Otto,
kép: NADLER Istvan, 2003.

10 Nddler Istvdn, Sara Berti: Dialdgus a kimondhatatlandl, bev. GYORFFY Lészl6, Bp., BSS Galéria, 2010.
11 Haydn, Esterhdzy, Nddler, Kiscelli Mizeum, 2017. 4prilis.

12 VARADI Julia: , Azt teszem, amit jonak ldtok.”: Nédler Istvan festémivész, Magyar Narancs, 2007/25. https://m.
magyarnarancs.hu/film2/azt_teszem amit jonak latok nadler istvan festomuvesz-67290

13 Marczi Mariann, Beszélgetés Nddler Istvdnnal = Nddler — Ligeti, Bp., Jafta, 2008, 23-26.

14 ,, Amikor festek, nem mindig sz6l a zene, de amikor belépek a miiterembe, azonnal bekapcsolom a rddiét. Nagyon
jollevélaszt a kinti dolgokrdl s mds szintre emel. A zene stilust ad, format alakit. A repetitiv zene a nyolcvanas évek
elején segitette azt az elképzelésemet, hogy a gesztus, amit kiirok, ne csak belsé automatizmust kévessen, mint
példaul Pollock esetében, hanem a tudat és érzet figyelmével irddjon. Ezt az 1999-ig tartd periédust olyan mérvii
nyitottsag jellemezte, ami nem ismert hatdrokat az élmény és a megvaldsitds kozott. A zenében Bachtol Cage-ig,
a Bibliatdl a filozofidig szinte minden élmény képi formét kapott.” MARTON, i. m.
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egysége, mig a motivum a ma egészét meghatarozo alap." A hangszerelés olyan alapfogalmai, mint
a hangnem, hangszin, hangerd, moduldcié, disszonancia és harmonia, ritmus és sziinet — Nadler
képei vizudlis rétegz6déseinek, torténéseinek megragaddsara is jol alkalmazhatéak. Ugyanakkor az
utobbi években Nadler ihletd zenéje mar nem az eurdpai dallamkozpontt zene, hanem a tévol-keleti
vallasi ének, a buddhista sémjé. A tibeti buddhista szerzetesek szent sz6vegeket kantdlnak monoton
torokhangon, amit olykor rezgé dobokkal kisérnek. A torokéneklés vagy felhangéneklés technikaja
a nyugati, megszokott hangképzéstol eltérd, egyszerre tobb hangot megszolaltatd éneklés. Szertartasos
zene, amelynek segitségével megvaltozott tudatallapotot lehet elérni. Mig korabbi, Steve Reich vagy
Debussy zenedarabjaihoz festett munkdiban Nédler a zenei élmény képi ,leforditasara” torekedett,
a buddhista zene a képalkotds teremtd aktivitdsit megel6z6 meditacié része, annak el6készitdje,
skapuja”. Olyan kapu ez, amely nem a lithaté anyagi vilagra nyitott (Alberti ablaka becsukédott),
hanem olyan étjérd, amely id6ben és térben szétarado spiritudlis felé tarul ki.

15 Arnold SCHOENBERG, A zeneszerzés alapjai, Bp., Zenemiikiad6, 2014.
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