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A Quay testvérek a Kroko-
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ben (1985).

Kép forrdsa: Fantom muze-
umok - a Quay testvérek
rvidfilmjei, DVD



Varsdanyi Péter

VEZETETT SETA A KOLLEKTIV TUDATTALANBAN

A QUAY TESTVEREK FILMJEI

Az Anglidban dolgoz6 ikerpar korunk legizgalma-
sabb babosai kozé tartozik, mind utédnozhatatlan
latvanyvilaguk, mind széleskor intertextudlis és in-
termedidlis referencidik, mind a babot mint filozéfiai
és metafizikai jelenséget vald hasznélatuk miatt.
Stop motion filmjeikkel egyszerre folytatéi a 20.
szazadi mivészi babszinhdznak és az expresszio-
nista, szlrrealista irdnyzatoknak.

Bér egy sz(ik réteg az egész vildgon nagyra értékeli
ket — Kozép-Kelet Eurépahoz pedig kulonosen sok
széllal kotédnek -, Ggy tlinik, Magyarorszdgon még-
sem éplt ki rajongdi kortk. Munkéssagukrél csupdn
néhany szaklapban jelent meg cikk, de se vetitésiik
nem volt, se réluk szélé konyvet nem adtak ki
itthon. Olyan kiadvany, ami a teljes életm(ivet &t-
fognd, ezidaig nem kertlt forgalomba, am létezik
monografikus igénnyel megirt szakirodalom, mely
a mvészetiikkel foglalkozik: Suzanne Buchan: The
Quay Brothers - into a Metaphysical Playroom
(A Quay testvérek — egy metafizikai jatszoszobaba).
Mveik eddigi legteljesebb kiadvanyanak a Phantom
Museums - the Short Films of the Quay Brothers
c/m@i dupla DVD tekinthets, ami kiegészithetd né-
hény, az interneten publikusan elérhetd filmjtkkel.
A Quay testvérek — egypetéj(i ikrek, Stephen és Ti-
mothy — 1947-ben szilettek az Egyesult Allamok-
beli Philadelphidban. Apjuk villamosgépész, anyjuk
mikorcsoly&zé, késobb héztartasbeli. A gimnazium
utan felveszik 6ket a Philadelphiai M(vészeti Kol-
légiumba, ahol 1969-ben grafika szakon végeznek.
Az egyetemi évek alatt azonban mdr tobb rovid-
filmmel is prébalkoznak - kezdetben élgfilmmel,
késébb animéciéval. Szintén ekkor fedezik fel
az '50-es és a '60-as évek lengyel film-, szinhaz-
és operaplakéatjait. Diploma utén - részben az eu-
répai kultdra irénti vonzédasuknak koszonhetden,

részben a vietnami habor( elél menekilve — Ang-
lidba emigrélnak. Felveszik ket a londoni Kirdlyi
Mdvészeti Akadémidra, ahol bar filmes képzésre
jelentkeznek, végtl grafikai tanulmanyokat folytat-
nak. Ez azonban nem toéri meg az animacié iranti
vonzédasukat és egyre tudatosabb elszantsdgukat.
Igy forgatjak le Der Loop der Loop, Il Duetto, valamint
Palais en Flammes cim( animécidikat.

Ezeket az allitdsuk szerint elveszett alkotdsokat
csak néhany kivaltsdgos lathatta, akiknek a besza-
moléi azt mutatjdk, hogy a Quay testvérek korai
filmjein erésen érezhetd a lengyel animaciés md-
vész, Walerian Borowczyk, valamint Louis Bufuel
hatdsa (ezek a hatasok egész életmvikre ra-
nyomjak bélyegiiket). Tanulmanyaik végeztével lejar
a vizumuk is, igy kénytelenek visszakoltozni
az Egyestilt Allamokba. Az itt toltott 6t évet azonban
kulturdlis értelemben vett valédi otthonukbél valé
szam(izetésként élik meg, és az elsé ad6do alkal-
mat megragadva Nagy-Britannidba utaznak, ahol
a kelta ornamentikdt tanulmanyozzék. Ezutan Hol-
landidba koltoznek, ahol konyvillusztrétori munkat
vdllalnak, minekut&na ismét visszatémek Londonba.
Itt hossz( id6 utan Ujra taldlkoznak akadémiai osz-
talytarsukkal, Keith Griffiths-szel, akivel harmasban
megalapitjgk a Koninck Studiost, és aki producer-
ként szdmos filmjuk mogé all. Els6 kozos alkoté-
sukat a Brit Filmintézet tdmogatja, amely — talén,
mert alacsony koltségvetés(i projektrél volt sz6 —
arra biztatja 6ket, hogy kisérleti filmet csindljanak.
,Babokkal még sosem dolgoztunk, széval gondol-
tuk, miért ne — ennél kisérletibb dolgot nem tudtunk
kitalalni”* Igy szuletik meg a Nocturna Atificialia:
Those Who Desire without End (Nocturna Artificialia:
a vég nélkal vagyakozok) cmdi filmjik. A német
expresszionizmus és Kafka hatdsét mutatd, koltdi

1 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011. 15.
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rovidfilmijuk nagy siker lesz, fgy Gjabb lehet&ségek
nyiinak meg el6ttik. Legaldbb ilyen fontos, hogy
ezzel kezdetét veszi a babokkal valé munkakap-
csolatuk, amelyrdl 6k maguk fgy nyilatkoznak: ,Ré-
jottink, hogy a babokkal és targyakkal nem csak
egy teljesen uj univerzum nyilik meg eléttink, ha-
nem annak a lehet6sége is, hogy a térbeliséget
mindossze egy asztallap feltletén fedezziik fel. Ez-
zel egy intim szinhdzat kaptunk, amely szakmai
fogdsait és lehetéségeit elkezdtiik ketten szorosan
egylittmikodve megtanulni”™

Kovetkezé filmjuk egy Kafka-adaptécié Ein Bruder-
mord cimen — a Quay testvérek azonban ekkoriban
még nincsenek tisztdban a szerz6i jogi torvényekkel,
foy a jogokat birtoklé iroda betiltja a filmet. A hely-
zetet stlyosbitja, hogy Krzysztof Penderecki zenéjét
is engedély nélkul hasznalték fel. A tragédiaként
megélt eset tanulsdgait levonva a jovében csak ré-
gebbi, szabadon felhasznélhaté mveket adaptél-
nak, vagy az irodalmi alapanyagot csupdn inspiraci-
oként hasznéligk. Kovetkezd filmjiket Keith
Griffith-szel harmasban jegyzik szerzéként -
ez a Punch and Judy - Tragical Comedy or Comical
Tragedy (Punch és Judy - tragikus komédia vagy ko-
mikus tragédia), amelyben animaciot élsfilmmel,
pantomimot operaval, festészetet maszkos jatékkal
otvoznek. Griffiths megfogalmazésaban a filmmel
.meg akartuk ragadni a [Punch és Judy] térténelmi
SOtétségét és az igazsagat. .. el akartuk vinni a vég-
letekig, messze a tengerparti, vidémparki Punch és
Judy-foldtsl ™ Vallalkozasukat nagy siker 6vezi - a fil-
met kozvetiti a BBC, és dijat nyer az Annecy-i Ani-
mdaciés Filmfesztivalon. Kévetkezé alkotdsuk a The
Eternal Day of Michel de Ghelderode (Michel de
Ghelderode 6rok napja) cimet viseli — ebben az él6-
jatékot marionettszinhazzal vegyitik. Ezutén a Chan-
nel Four felkéri Gket mivészi dokumentumfilmek
készitésére, igy sztletik az Igor: The Paris Years Chez
Pleyel (Igor: a parizsi évek Chez Pleyel) és a Leos Ja-
nacek: Intimate Excursions (Leo3 Janacek: intim ki-
randulasok). 1983-ban Pragaba utaznak, ahol talal-
koznak Jan Svankmajerral, és a talalkozas hataséra

réla készitik harmadik dokumentumfilmjtket, The
Cabinet of Jan Svankmajer (lan Svankmaier kabinetje)
cimen. Erdekes, hogy bar a Quay testvérek leginkabb
magétdl értetdds szellemi rokona Svankmajer, és
rendszerint 6t nevezik meg mint a testvérek meivé-
szetének egyik legfébb inspirdci6jat, 6k valéjdban
mdr azel6tt ,Svankmajeri” filmeket készitettek, hogy
hallottak volna a létezésérdl. Ennek oka abban ke-
resendd, hogy mindkettejiiket (pontosabban mind-
harmukat) ugyanazok a kulturélis el6dok és egész
Eurépéra kihatd miivészeti és szellemi irdnyzatok
inspirdltdk — és ahogy a nyugati Quay testvérek
sokat merftettek a Kozép- és Kelet-eurépai kultdirabdl,
tgy Svankmajerre is tagadhatatlan hatéassal volt
a nyugat szellemisége (elég csak 1966-as Punch
és Judy-filmjére gondolnunk).

A Svankmajer-filmet egy nagyjatékfilm-terv kovette,
amely végul mégis rovidfilmként valésult meg. Ez
a The Epic of Gilgamesh - This Unnameable Little
Broom (Gilgames eposza - egy megnevezhetetlen
kis seprti). Ezzel lezérul a Quay testvérek korai,
kompromisszumokkal és anyagi bizonytalanséggal
teli korszaka, és elkészitik leghiresebb és legna-
gyobb hatést miviket, Bruno Schulz azonos ¢imi
elbeszélése alapjan a Street of Crocodilest (Kroko-
dilok utcdja). Ett6l kezdve mind anyagi, mind m-
vészi autondmidjuk ng, és a mai napig sora készftik
rovid- és nagyjatékfilmjeiket, mikozben kiéllitasaik
nyflnak, és nagyszabasl szinhazi el6adasok l&t-
vanytervezgiként is dolgoznak Londonban. A tel-
jesség igénye nélkul alljon itt néhany tovabbi fontos
filmjtik: The Comb [From the Museums of Sleep] (A
fésti [Az alvas mizeumaiboll) 1990, Stille Nacht I-
IV (1988-94), Institute Benjamenta, or This Dream
People Call Human Life (Benjamenta Intézet, avagy
ez az emberéletnek nevezett &lom) (1995), The
Phantom Museum (A Fantom Mdzeum) (2002), The
PianoTuner of EarthQuakes (Foldrengések zongo-
rahangoldja) (2005), Maska (2012).

Suzanne Buchan, a Quay-filmek legfébb teoretikusa
fgy ir a The Quay Brothers: Into a Metaphysical
Playroom cim( konyvében: ,A Quay-filmekrél sz616

2 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011. 17
3 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011. 21.
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A Quay testvérek és Bruno Schulz

Részlet a Krokodilok utcdja
diszletébdl. Kép forrdsa:
Magliozzi-Carels: On Deciphering the
Pharmacist's Description for Lip-Rea-
ding Puppets, 2012, MoMA, New York
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On Deciphering the Pharmacist's Description for
Lip-Reading Puppets, 2012, MoMA, New York




legtobb frds kiemeli azok vizudlis kilsGségeit és
azt a gazdag intertextualitast, amely irodalom, kép-
z6mdvészet és zene Osszefonddasabdl jon létre,
és amely a filmek osszetéveszthetetlen stilusét
eredményezi. A Quay-filmek kils6ségeinek kieme-
lése azoknak a reneszansz optikai elméletektdl
Leopold Sacher Masoch-ig. az Art Brut targyaktol
a sztrrealizmusig, impresszionizmustél magikus re-
alizmusig, Igor Sztravinszkijtél Karlheinz Stockhau-
senig az expresszionista épitészett6l André Breton
romantikus romjaiig tett béséges esztétikai refe-
rencidinak koszoénhet6.”

Vannak alkotok, akik egy egész életen at dolgoznak,
kalonbozé munkdik mégsem rajzolnak ki egy fvet.
A Quay testvérek nem ilyenek. Epp ellenkezéleg,
mintha minden egyes vélasztasukkal tudatosan
definidlndk, és ezzel helyeznék el magukat a md-
vészet(torénet) eszmei térképén. Az 6 munkaik
egy szabélyos pékhalét rajzolnak ki, amit Gjabb és
Gjabb korrel egészitenek ki, de mégsem vesznek
el benne - 6k a hél6 kdzepén 016 kétfejli pok, aki-
nél minden szél 6sszefut. Az 6 esetiikben nagyon
is indokolt életm(irél beszélni [noha még nincs le-
zava: a hetvenéves alkotok jelenleg The Hourglass
Sanatorium (Szanatérium a homokdérahoz) cimi
nagyjatékfilmukon dolgoznak ]

,Mindenki tudja, hogy a kézénséges, rendes nyarak
sordban az elkuloncosédétt id6 méhébdl idénként
maés nyarak is sziiletnek, kilonleges nyarak, elfajult
nyarak, melyeken — akar egy hatodik kisujj a kézen
- valahol kin6 egy tizenharmadik, hamis hénap.”
Bruno Schulz fenti szovegrészletét a Quay testvérek
egyik legfébb inspiraciéjuknak nevezik meg, egyben
ondefiniciojuk eszkozének tartjék: ,Ez [Schulz Tizen-
harmadik hénapjal minden, amit az animéacié meg-
testesit, és amiben annak legfébb szabadséga rejlik.
Egy torzsziléttségében is teljesen 6néllé birodalom,
univerzum teremtése.”® Masutt ugyanezt a gondo-
latot amvyaljdk: ,Azt akarjuk, hogy az animdaciénk
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olyan legyen, mint jel a margén, egy nagy apokrif,
abban az értelemben, ahogy Bruno Schulz mdvei
azok. Neki koszonhetjik ellenszegtiléstinket, ami
arra sarkallt minket, hogy valami olyat alkossunk,
amire buiszkék lehettink.”

Schulz szovege meglehetdsen kolt6i és kissé enig-
matikus — nehezen megfejthetd, mire gondolt, ami-
kor megalkotta a tizenharmadik, hamis hénap fo-
galmat. Mi lehet kozos Schulz szovegében és
a Quay testvérek filmjeiben? A széveg mas helyén
feltting ,kalonc”, ,elfajult”, ,hatodik kisujj”, ,hamis”,
,nem rendesen kifejlett”, ,ptipos’, ,sejtelem”, ,vad-
hajtas”, ,gyom’, ,meddd”, ,hulye’, ,szabdlytalan”,
,0sszen6tt”, torzszulott” szavak, melyek az frést és
a fivérek munkéssagét egyarant végigkisérik. Fs ha
csupén ezeket a szavakat vesszuk segitségtl, akkor
is feltérképezhetjiik a Quay testvérek szellemi csa-
ladjat. Egyrészt szembet(ing a torzhoz valé vonzé-
désuk — a normétdl eltérd és ezért a tarsadalombdl
kitaszitott emberek régdta témaként szolgalnak sok
mvésznek. A nyilvanvalé érzékenységen kivil ezek
az alkotok sokszor még direktebb médon katédnek
a torzszulottek vildgahoz - rendszerint 6k is a tar-
sadalombdl kitagadottnak, idegennek, a hivatalos
mivészetbdl kizértnak érzik magukat. Ide tartozik
E. T. A Hoffmann, Franz Kafka, Bruno Schulz, Robert
Walser, Antonin Artaud, Michel de Ghelderode, Luis
Bunuel, Leonora Carrington, Stockhausen, Emma
Hauck, Adolf Walfl, és a sor még folytathaté lenne.
Ezek az alkoték mind vonzédnak a torzhoz, és
ez a vonzalom m(ivészeti irdnyzatok folott all - né-
hanyuk groteszk stilusban alkotott, masok az exp-
resszionista vagy a szlrrealista mozgalom tagjai
voltak, mig tébbséglik nem tekintette magat sem-
milyen csoport tagjanak. A Quay testvérek mind-
annyiukra inspirdcioként, lelki rokonként utalnak.

A torzszulottekkel vald azonosulds nem egyetlen
kozos jellemz6je a felsorolt miivészeknek — osz-
toznak az almokkal valé szoros kapcsolatukban is.

4 The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011. XVI. [Buchan rémai

szédmokkal jeléli a bevezetdt - VP]

5 Bruno Schulz: Apam ttizolté lesz, Eurépa Konyvkiadé, Budapest, 1969. 71.
6 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011.260.
7 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011.
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Mivészetikben az dlmok mint egy titkos, belsd
univerzum megnyilvanulésai szerepelnek. A Quay
testvérek filmjei nem csupdn &lomszerdek (,inkabb
sejtelem, mint valésag’), hanem sokszor témaéjuk
is az dlmok (mint a The Comb, az Institute Benja-
menta és a The Sandman cimdi filmekben).

Végul pedig - és taldn ez a legfontosabb kozos
vonasuk — mindannyian istentelen vilagot dbrazol-
nak. Nem abban az értelemben, hogy soha nem
is létezett benne isten, inkdbb olyat, amiben egykor
|étezett, vagy taldn most is létezik, de létezésének
semmi jelét nem adja. Az isten hidnyabél fakadd
feszltség alapvetd jellemz6je a Quay-vildgnak —
ez ad neki metafizikai dimenziét.

Az eddigi felsorolasbél gy tlinhet, hogy a Quay
testvérek csak a tars-miivészetekben taldlnak rokon
lelkeket. Pedig szdmos animdaciés filmkészitével is
hasonlésagot mutatnak: ,Bab-animécids filmjeikkel
kortdrs folytatéi annak a kdnonnak, amely Georges
Mélies, Wladystaw Starewicz, Pal Gyorgy, a Diehl fi-
vérek, Joanna Woodward, Jan Svankmajer és Kiha-
chiro Kawamoto nevével fémjelezheté. A listan eu-
répai miivészek domindlnak, de a Quay testvérek
Charles Bower filmjeit is megnevezik inspirdcioként,
aki leny(igoz6 szerkenty(inek hatdséval szamos
Quay-filmben kisért. A Quay-babok a legtobb ha-
sonléséagot Starewicz és Svankmajer alakjaival mu-
tatjgk, és Boweréivel, aki rovarokat, névényeket, ta-
lalt anyagokat és a megfoghatd vildg egyéb targyait
hasznalja"® - irja r6luk Suzanne Buchan.

A Quay testvérek komplex képi gondolkodédsénak
jellemz8 eszkozei a filmes és babos metafordk és
mas kolt6i képek, példaul a metonimia. A babszin-
hdz azér kulonosen fogékony a koltsi képekre,
mert helyettesitésen alapul. A szinpadon 16v6 targy
helyettesithet embert, cselekvést vagy elvont fo-
galmat. A Quay testvérek metonimidt hasznalnak
minden esetben, amikor filmijtk szerepléjének nem
figurdlis babot, hanem hasznalati térgyat tesznek
meg: ,A Rehearsals for Extinct Anatomies, a Stille
Nacht filmek és a Street of Crocodiles, @ The Comb

és az In Absentia egyes hosszabb részleteiben
nincsenek antropomorf szerepl6k. Annak tekintjiik
a targyakat, amik — csavarmak, pingpong labdanak,
emeldcsigdnak -, de mégis azt tapasztaljuk, hogy
az animdcioé blverével, érzelmi és érzéki jelenléttel
ruhdzza fel 6ket” Targyanimaciot mindig kettds
tudattal néztink — egyrészt tisztdban vagyunk vele,
hogy a pingpong labdanak nincs lelke és 6nall6
akarata, masrészt elfogadjuk valésnak a labda min-
den cselekedetét - hiszen tudjuk, hogy az nem
a labdarél, hanem rélunk, az emberrél szdl; és
az emberi torténetek irdnti vagyunk csillapithatatlan.
Metonimidt alkalmaznak a Quay testvérek, amikor
a Street of Crocodiles f6szerepl6je a koszos tveg-
falon &tnézve egy babat Iat a szoba kozepén, aki
egy villanykortét torol — de nem Ggy, mintha vil-
lanykorte, hanem mintha egy simogatni valé cse-
csemd lenne. A groteszk latvany jél kifejezi azt
a hangulatot, amir6l Schulz a Krokodilok utcdjdban
fr- a csak a latszatra add és a fogyasztassal tor6d6
lakok kozul az egyik gyermekeként szeret egy vil-
lanykortét. Ugyanakkor tragikus ez a képsor, mert
a villanykorte felhivja a figyelmet a gyerek hidnyéra,
arra, hogy a diszletszer(i Patyomkin-kertletben,
a Krokodilok utcajaban (vagy, ahogy a testvérek
hiviak, a Z6naban) nem johet létre valodi élet.

A The Phantom Museum - Random Forays into
the vaults of Sir Henry Wellcome’s Medical Collec-
tion (A Fantom Mdzeum — Régtonzott fosztogatasok
Sir Henry Wellcome Orvosi Kollekci6janak pincéjé-
ben) is tartogat egy metonimikus megoldast: a ké-
pen egy osszecsukott fabutort I&tunk. A butor ma-
gatél kinyilik, és ekkor vildgossa valik, hogy székrdl
van sz6. De ezzel egy id6ben afeldl is megbizo-
nyosodunk, hogy nem kozonséges szék ez —
az Ul6lapja lyukas. A csavarok nyikorogva helytkre
porognek, kinyilik a l1dbtdmaszté, és ekkor két fehér
keszty(is kéz méhtagitét nydjt a szék megfelel6
pontja felé. Bar a cselekvés targya, a né és a baba
is hidnyzik, ekkor mégis csecsemdsirast hallunk.
A kamera ra is kozelit a méhtagftd végére, ezzel

8 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011. 112.
9 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011. 187
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megmutatds nélkdl is lattatva a sfrds forrdsat —
a néz6 odaképzeli a szuletd gyereket. A Quay test-
vérek nem csak itt haszndlnak hangeffektet egy-
egy kolt6i kép megteremtésére — megelevenedd
targyaikhoz sokszor tarsitanak hangot: ,Minden
egyes targy meg kell hogy taldlja a sajat hangjat -
egy metaforikus hangot — amely nem hagyoma-
nyos értelemben vett beszédhang. Sokkal val6szi-
ndibb, hogy valamiféle zene — akdr csénd is. Ebben
a tekintetben nincsen hierarchia"

Kolt6i képek tekintetében a Quay testvérek leggaz-
dagabb filmje az In Absentia (Tavollét). Ezt a mivet
mindassze egy papfrlap ihlette, amire Emma Hauck,
egy elmegydgyintézet lakéja az olvashatatlansagig
frta férjének cimzett leveleit, amelyeket aztan senki
nem kézbesitett. A film Emma Hauck monomania-
jat, reménytelen levélird kényszerét abrazolja — de
ett6l még a film nem az &ruletrdl, hanem a hidba-
valé szerelemrél és vérakozasrél szél. A n6 6rilten
szenvedélyes, de végeredményét tekintve értel-
metlen torekvését az egyre gy(ilg, kitort ceruzahe-
oyek érzékeltetik. Az intézet nyitott erkélyajtajanal
fehér fuggonyt tancoltat a szé&l — hol kilibben, mar-
mar elrepal, hol visszahtizédik, akércsak Emma Ha-
uck bezért lelke. Szintén az erkélyen egy kislanybab
{l, 1abat kifelé l6gatja — mindezt alulrél atjuk, mintha
a badb Emma elméjén trénolna. Személyes ked-
vencem a film végén megjelend régi, nagy alldéra;
a szémlapjan a szamok fordftott sorrendben 4llnak,
a mutatdja egyhelyben &ll. Az 6ra elején egy nyilds
tatong, akar egy postalddan. A ng ide dobja be le-
veleit, amelyek az 6ra nyitott aljdban halmozddnak
fel = soha nem émek célba. Itt a Quay testvérek
egyetlen targyba, ebbe a se 6raként, se postala-
daként nem funkciondlé butorba sdritik Emma Ha-
uck sorsét.

Néha a babos metaforékat a montédzs kapcsolat-
teremtd tulajdonségéval erdsitik. Erre példa a Re-
hearsals for Extinct Anatomies (Kihalt anatomiak
probai) cimdi filmjuk. A film elején szuperkozeli plant
l&tunk egy tregében vadul remego, szinte cikdzd

szemgolyorél. A gyors latvanyt légyzimmaogés
hangja kiséri — maris egy metafora, ami anélkil te-
remti meg a film atmoszférajat, hogy kozhelyessé
valna. Késébb zart teret latunk, egy diszletet, amely-
nek falain fekete-fehér, vonalkddszer( csikok val-
takoznak. Ez a minta visszakoszon a babok jelme-
zén is, mintha rabok lennének. A szerepl6k gépiessé
valt és gy értelmiiket vesztett cselekvéseket ismé-
telnek: automatikusan frnak, automatikusan simo-
gatjdk magukat. Inkdbb hasonlitanak a melletttik
lév, jobbra-balra forgd ventillatorhoz, mint ember-
ekhez. A film lasst tempéja és rendkivil monoton
ritmusa a nézo6bdl is azt a hatdst valtja ki, amit fel-
tehetGen a szerepl6i atélnek: sajat megszokésaink
és berdgz6déseink, automatikussa valt cselekede-
teink bortonében éltink. Mindezt egyetlen sz6 nél-
kal, csak hangok, képek és mozgasok tarsitasaval
fogalmazza meg a md.

,A jobb szem dolga, hogy a tavcsére tapadjon, mi-
kézben a bal szem a mikioszképba néz"* — a Quay
testvérek ars poeticaként hivatkoznak Leonora Car-
rington mondatéra egy képzelt riportban, amelyben
Heinrich Holtzmiiller XVI. szézadi () grafikus- és
nyomdam(ivész beszélteti ket. Ha filmjeik kame-
rakezelésére, a sok szuperkozeli felvételre gondo-
lunk, gy tinhet, a testvérek mindkét (helyesebben
mind a négy) szemiiket a mikroszkdpra szorftjak.
De val6jadban minden képkockdjukbél, mutasson
az rozsdas csavart, ceruzahegyet vagy magnesport,
egy magasabb, égi er6 (hajdani) jelenléte arad.
Babjaik valami felsébb igazségot, a dolgok valddi
természetét kutatjgk. Ennek eklaténs példaja a Street
of Crocodiles fészerepldje, akit a film nem nevez
meg, de a testvérek a Phantom Museums — The
Short Films of the Quay Brothers cim DVD-kiad&suk
audiokommentdrjdban Schulz-babként beszélnek
réla. A film egy ures szinhazteremben kezdddik.
A termen kereszttlmegy egy oregember, fellép
a szinpadra, és belenéz az ott &ll6 kinetoszképba.
A dobozon keresztl egy forgécsszagu, sotét és ko-
szos vildgba jutunk. Itt meglatunk egy marionettet,

10 Magliozzi - Carels: Quay Brothers — On Deciphering the Pharmacist's Description for Lip-Reading Puppets, MoMA, New

York, 2012. 23.

11 Bruno Schulz: Apam tizolt6 lesz. Eurépa Konyvkiadd, Budapest, 1969, 30.
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akinek zsinérjait elvdgja az oregember - ettdl
kezdve a babot (Schulz-ot) kévetjiik. Felnyilik elétte
egy koszos Uvegfal (attetszd vasfuggonynek tiinik),
ami mogott a Krokodilok utcdja, vagy a testvérek
szavaval élve a Z6na szinpadias vildga talalhaté
(szinhdz a szinhazban). A Schulz-bab tétovan bo-
lyong a kirakatok kozott, mignem felfedez egy zsi-
nért, ami térdmagassagban, egy csigarendszeren
mozog. Ugyanilyen zsindron légott & is. A zsinér
vége feketeségbe vész, fgy hat kovetni kezdi, hogy
megtudia, hova vezet/miben végzédik/ki mozgatja.
Kuldetésétsl azonban eltéritik: egy szabé becsabitja
mihelyébe, ahol az inasok akarata ellenére &tplasz-
tikazzak, a fejét leveszik, kitisztitjdk, majd visszateszik
a helyére. Ott marad veltk, és kifelé bamulnak a ko-
szos kirakattivegen: ekkor a Zéna elkezd szétesni,
az inasok robotszert, repetitlv mozgasba kezdenek,
a Schulz-bab pedig hirtelen, mintha csak dlombél
ébredne, Gjra a kiindulépontban taldlja magat. Meg-
adatott neki, hogy rajojjon a felsébb igazséagra, de
eltékozolta a lehetbséget.

A film audiokommentdrjdban a Quay testvérek a za-
ioképek alatt Schulz: Ertekezés a manekenekrd
cim fejezetébdl idéznek: ,Nincs halott anyag. A ha-
lottsdg csupdn latszat, mely mégé az élet ismeret-
len formdi rejtéznek. E formak skaldja végtelen, ar-
nyalatai és nianszai kimerithetetlenek*? Majd
hozzéteszik: ,Es biztosan tudjuk, hogy emiatt men-
ttink végig ezen az (ton." Ha végignézziik a Quay-
életmivet, kidertl, milyen mélyen hisznek Schulz
(helyesebben a torténetbeli Schulz-apa) allitasaban.
Az idézet ismerete nélkdl is Ugy tetszik, minden
egyes filmbeli targyuknak élete van, beleértve azo-
kat is, amelyek meg sem moccannak, mert a moz-
gds lehetGsége ezeket a targyakat is megtolti élettel.
Az elmult évtizedekben kialakult egy progressziv
babszinh&zi trend, ami a béb és a paravan mogul
elébdit, lathatd mozgaté kozott logikai, pszicholdgiai
vagy filozéfiai kapcsolatot teremt. Ennek legjellem-
z6bb példaja, amikor a mozgatd a bab folott &llo
istent, felsé erét alakit — amirél a babnak hol van,

hol nincs tudomésa. Az ilyen esetekben a jelen
lévé mozgatd, amellett, hogy természetesen 6 lel-
kestti at a babot, egyfajta idéz6jelként is funkcional;
barmit is tesz a bab, azt a kettejuk kozti logikai
kapcsolat kontextusaban teszi. A Quay testvérek
filmjeiben gyakran megjelenik egy ,mozgatd”, aki
példaul egy csepp nyallal (Street of Crocodiles) vagy
vérrel (The Cabinet of Jan Svankmajer) életre kelti
a bébvildgot. De a babok ezutdn maguktél mo-
zognak. Természetesen a néz6 tudja, hogy az on-
magatdl mozg6 bab csupan illizio (amit masod-
percenként kb. huszonnégy fénykép folyamatos
mozgasként érzékelt sora teremt meg), a film né-
zése kozben mégis felftiggeszti kételyeit. Mintha
deista szemlélet vezérelné az alkotékat — az isten
csak életre kelti, de utdna magéra hagyja a babokat,
ellentétben a babszinhazzal, ahol a magéra hagyott
bab mindig élettelenné valik. Az, hogy a stop mo-
tion technikdjénak koszonhet6en a mozgatd toké-
letesen lathatatlan marad, tokéletes illiziét is ered-
ményezhetne, de a Quay testvérek ahelyett, hogy
éInének a tokéletes illizié lehetGségével, inkabb
felhivjidk a figyelmet a torténés természetellenes-
ségére. De nem adnak bizonyossagot, nem Aallita-
nak semmit — ami a természetellenest természet-
felettivé teszi, az a nézdi elme, ami a felsébbrendd
létez& gondolataval egésziti ki a l&tvanyt. Nézéi el-
mén nemcsak az egyén, hanem a kozosség el-
méjét is értem — a Quay testvérek filmjei minden
néz6bol eld kell hogy hividk a metafizikai borzon-
gast. Ahogy Michael Atkinson 6, kolté és filmkritikus
fja a Quay-filmekrdl: ,Film még soha ilyen kénnyen,
ennyire erbfeszités nélkil nem fodrozta fel a kok
lektiv élményeink felszine alatt dagadd, sotét viz(i
tudattalant”®

A Quay testvérek filmjeiben szamos gyerek, vagy
legaldbbis gyerekszer( figura felbukkan - ebben
biztosak nem lehettnk, hiszen a valédi gyerekeket
mindig babok reprezentéljak filmjeikben. Ezek rend-
szerint porcelanfeji babak (a gyereket annak jaté-
kaval helyettesitik — egy Gjabb metonimia), ami

12 Michael Atkinson: The Night Countries of the Quay Brothers, Film Comment, 30. évf. 5. sz&m 36.
13 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011.47



elsszor a The Cabinet of Jan Svankmajerben jelenik
meg, majd Ujra felbukkan a Street of Crocodiles-
ban, késébb a Stille Nachtban és a The Combban.
Hogy gyerekekrdl van sz6, azt nem csak kulsejuk,
hanem viselkedésik is aldtdmasztja. A Street of
Crocodiles egyik porcelanbabdija egy villanykortével
babazik; a Stille Nacht Il-ben szerepld, Lewis Carroll

Unnameable Little Broom Gilgamese h&romkerek(i
biciklin koroz és igy tovabb. A legegyértelm(ibb
példa a The Cabinet of Jan Svankmajerben felbuk-
kano gyerek, aki meglatogatja a mestert meitermé-
ben. Itt a testvérek a fejezetcimekkel segitik az értést
(,The Child's Divining of the Object” - ,A gyermek
megsejtése a targyrol’), de hogy a porcelanfej la-
togatd egy kisgyerek, afeldl egyébként sem hagynak
kétséget. A film egy pontjan a Svankmajer-bab pa-
rancsara a porceldnbaba lehajol egy asztalra, és
fejébdl ekkor kiszalad a vattatomeés, amit jatékok
(bicikli, labda) kévetnek — ezeket Svankmajer meg-
vizsgdlia, majd megmutatja a babanak, hogy & mik-
kel szokott jatszani: elévesz egy Arcimboldo ana-
morfézist (torz festmény, amely egy bizonyos
szemszoghdl vagy tikor segitségével nézve (] je-
lentést nyer, feltarja rejtett arcat), majd egy fekete
fuggonnyel és paravannal ell&tott parényi babszin-
hézat. Babos és gyerek fizikai és szellemi talélko-
zasa ez, amely sordn raeszmélnek, hogy mennyire
hasonlé a gondolkodasuk. Babos ars poeticdnak
is tekinthetjiik ezt, akkor is, ha latszélag Svankma-
jerrél, és nem a Quay testvérekrél szol a film. (Vég-
eredményben minden alkotas az alkotérol szél)
A gyermek és a babos gondolkodésa az anyagi vi-
lag destrukci6jdban és rekonstrualasaban talalkozik.
Err6l Walter Benjamin német filozéfus fgy fir:

A gyermekek kulonos rajongdssal keresnek fel
olyan helyeket, ahol a szemiik el6tt munkalédnak
meg dolgok. Ellenéllhatatlanul vonzédnak az épit-
kezés, kertészkedés, hdzimunka, szabé- vagy acs-
munka utdn maradt térmelékhez és szeméthez.
A hulladékban meglétidk a dolgok vildgdnak azt
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az arcdt, ami kozvetlendl és csakis az 6 szamukra
mutatkozik meg. Nem is annyira a felnéttek mun-
kéjat utdnozzak ezek hasznalatakor, inkdbb a jaték
sordn létrejétt miialkotasban Uj és merész kapcso-
latba hozzdk az egymadstél merében kiilénbozd
dolgokat. Igy a gyermekek a nagy vildgon beltil
megteremtik sajét, kis vildgukat. A tindérmese is
efféle hulladék — taldn a leger6sebb, ami az em-
beriség szellemi életében megtaldlhatdé: hulladék,
amely a mondék felemelkedése és hanyatldsa so-
rdn bukkan fel. A gyermekek ugyanolyan higgadt-
sdggal és gatlastalanul bdnnak a tindérmesékkel,
mint ahogyan rongyaikkal és fakockdikkal jatszanak.
Sajét vildgot épitenek a tiindérmesék motivumait
varialva."

A fenti bekezdés akdr a Quay testvérek esztétikai
hitvallasa is lehetne, hiszen pontosan egyezik
Schulz ,degradalt val6sédg” fogalmaval, amire oly
sokszor hivatkoznak. ,A testvérek megjegyzik, hogy
mavészetik Schulz az anyaggal valé kalénleges
bandsmddja, bizonyos degradalt életrél alkotott
metafizikai elképzelései (ahogy az Ertekezés a ma-
nekenekrél-ben olvashatd) és a mindennapi mito-
poétikus felemelése kortil gyokerezik. Schulz szerint
az anyag vitalitassal bii, és ez a nem emberi vitalitds
a magja a Quay-féle 6sszeragasztott koltészetnek,
amely ,metafizikai gépeikben” nyilvénul meg*

A The Cabinet of Jan Svankmajer egy mésik fejeze-
tében a Svankmajer-béb (pontosabban Arcimboldo
konyvtérosdnak bab véltozata, amit a film elejétdl
kezdve a cseh mesterrel azonositunk) nyugtalanul
mozog mitermében. Sorra hlzza ki a fiékokat,
amelyekben kulonbozé térgyak hevernek, de egyre
csak bossztisan becsukja 6ket. Megszéllottan keres
egy targyat, de maga sem tudja, pontosan mit. Ezt
az dllapotot minden bédbos ismeri, aki valaha is
megkisérelt targy-animaciés el6adast késziteni —
de ha kitagitjuk a jelenet értelmezését, akkor fel-
foghatjuk tgy, mint minden alkoté6 ember keresd-
dllapotdnak metafordjat. Ezt a végtelennek t(in6
folyamatot a gyerek szakitja meg, aki a m{terembe

14 Buchan: The Quay Brothers - Into a Metaphysical Playroom, University of Minnesota Press, Minnesota, 2011. 69
15 Magliozzi - Carels: Quay Brothers — On Deciphering the Pharmacist's Description for Lip-Reading Puppets, MoMA, New

York, 2012. 18.
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Részlet A fés(i
[From the Muse-
ums of Sleep]
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Részlet A fés(i [From the
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Museums of Sleep] (1990)
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belépve 6sztonosen odasétdl egy fiokhoz. Azt ki-
nyitjia a mester, és az aljan szirke koveket taldl.
Ahogy megkocogtatja 6ket, mar tudjuk, hogy meg-
talalta, amit keresett. A jelenetet nézve felmertl
a gyant, hogy a porcelanfeji latogaté nem egy
idegen gyerek, hanem maga a Svankmajerben laké
gyermek. Ez viszont Ujabb kétségeket szil: akkor
az Arcimboldo-bab nem Svankmajert reprezentalja?
A kérdésre a Quay testvérek a film végén adnak
valaszt: az Arcimboldo bab a porceldnbaba felfelé
nyitott fejébe beletesz egy szemgoly6t és egy kony-
vet. A szem a belsg latas, a bolcsesség, mig a konyv
a tudas szimbéluma. Ez utébbit az Arcimboldo bab
Ggy helyezi a gyerek fejébe, hogy a kil6gd lapok
6sz hajat forméalnak - fgy a gyerek az Arcimboldo
babhoz hasonlatossa vélik. A vélasz tehat: 6k ketten
egy(itt Svankmaijer. A bolcs és nagy tudasti mester,
és a kivancsi, osztonoktél vezérelt gyermek.

LA reneszansz korban, miel6tt a mizeumok nyil-
vanos és pedagdgiai szerepet véllaltak magukra,
magangy(jtemények helyettesitették éket: szobdk
és kamrak, amelyekben a tulajdonosaik féltve 6rzott
kincseket és kitomott &llatokat allitottak ki. (...)
Mivel ekkor a természettudomany, a foldrajz, az ant-
ropolégia és az antikvitds még nem valtak kalén
kategdriakkd, a wunderkammerekben az amulatba
ejt felvildgositas dsszes hozzavalojat kamydjtasnyi
tévolsagbdl figyelhette meg a kevés kivéltsagos."*
— frja Edwin Carels a Quay testvérek filmjei kapcsan.
Taldn nem is lehet a testvérek munkdassagét anélkl
elemezni, hogy szét ne ejtenénk a wunderkam-
merr6l, amely filmjeiknek legaldbb olyan gyakran
visszatérd motivuma, mint a bab. A The Cabinet of
Jan Svankmajer padiétdl plafonig tarté fiskrend-
szerrel és sosem latott allatok csontvazaival be-
rendezett kamrdi, a Street of Crocodiles piszkos ki-
rakatai mogotti Gizletek vagy a Phantom Museum
emberi maradvanyokkal és bizarr orvosi eszkdzok-
kel teli kollekciéja mind a wunderkammereket idézik
(@ The Cabinet of Jan Svankmajeben még az egyik
fejezet cime is: A wunderkammer). Az antik targyak,
morbid ritkasdgok és az dcskasdgok egymds mellé
rendelése meghatdrozo jellemzdje a Quay-filmeknek.
De nem pusztan esztétikai megfontolas hajtja 6ket.
Tobbrol van szé: minden egyes filmjuk egy-egy
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wunderkammer, és erre maguk az alkoték hivjak
fel a figyelmet. Filmjeik terei apr6, berendezett do-
bozok - akdr szinh&zi diszlet-makettek is lehetné-
nek. Ezt kilonbdzé médokon, de sok filmjtkben
leleplezik: a The Comb cimi alkotasban példaul
Ggy komponaljak meg a tavoli tjat, hogy a diszlet
kerete belégjon a képbe; a The Epic of Gilgamesh-
ben nagytotdlban az egész makettet lattatjak,
a Street of Crocodiles-ban pedig egy kinetoszkdép
kukucskaldjan kereszttl mertltink ald a babvildgba.
Brechti elidegenft6 effektusok lennének ezek? Igen
és nem. Kétségtelentl elidegenité hatasuk van, de
mig Brecht a V-effektet a gondolat célba juttatasa-
nak eszkodzéul haszndlja, addig a Quay testvéreknél
az elidegenités maga a gondolat. Vagyis az, hogy
diszletek kozt éltnk (akar Schulz Krokodilok utca-
janak lakoi), és esendd babok vagyunk. Természe-
tesen egy wunderkammer mit sem ér, ha nincs,
aki lassa. A zart ajtok mogotti, vagy csukott dobo-
zokban rejl6 titkok rendeltetése, hogy valaki lelep-
lezze 6ket - e cél vezérelhette a reneszénsz szen-
vedélyes gy(ijt6it, ahogyan a Quay testvéreket is.
Mind a wunderkammerek, mind a Quay-filmek
az ember taldn legeredendébb tulajdonsagara, a ki-
vancsisagra apelldinak. Ugyanaz az izgalommal teli
vagy hajtia a kulcslyukon at leselkedd gyereket,
a bordélyhazi kukkolét, a boncolds megfigyel6jét,
a kinetoszképba nézét, a babszinhaz fliggonye
el6tt varakozot és a Quay filmek nézgjét. Utdbbiak
filmjei tele vannak a nézéikhez hasonlé voyeurokkel:
a Svankmajer mtihelyébe téveds porceldnbaba,
a Nocturna Artificialia f6szerepl6je, aki folyton kifelé
bamul az ablakén, a The Epic of Gilgamesh mindkét
szerepl@je: az ablakokon &rszemként figyel6 Gilga-
mes, valamint az erotikus kinetoszképpal csapdaba
csalt ellensége, a Street of Crocodiles-ban a kine-
toszképba belenézé dregember, majd késébb a ki-
rakatok kozott osoné Schulz-bab, az Anamorphosis
sajat dobozfejébdl kibdmulé babja, a Stille Nacht
IV-ben a kulcslyukon kukucskalé Haldl és a sor még
folytathat6 lenne. Ezek a szerepl6k azonosulasi pon-
tok a szintén voyeuri helyzetbe kertl6 nézé szédmara
- Ugy bolyonganak a sotét és koszos makettek ko-
z06tt, ahogyan az 6ket kukkolé nézé botorkél a kol
lektiv tudattalan pincéjében. Kollektiv tudattalant frok,
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mert a Quay-wunderkammerek funkci6ja nem pusz-
tan oncéld gyonyorkodtetés. Bar kétségtelendl ez is
részuk, végeredményben mindig az emberi létezés
természetérd| és lényegérdl gondolkodtatnak. Es itt
rejlik nagyszer(iségk is — mig egy hagyomanyos
wunderkammer a megismerés révén automatikusan
érdektelenné vélik, és a benne lév targyak azzal,
hogy leleplez6dnek, 6nmagukat degradaljak, addig
a Quay-filmek mindig enigmatikus titokhordozdk
maradnak. Ahogy a létezés, amir6l beszélnek, nem
teljes egészében megismerhet6, tgy maguk a fil-
mek sem megfejthetdek.

Ez az orok titokzatossag nem csak filmjeiket, de ma-
vészi attit(idjuket is jellemzi. Sokat eldrul réluk, hogy
még filmes karrierjuk elétt, egyetemista korukban tobb
fiktiv filmplakatot is készitettek. Ezek kozul ketté magyar
nyelv(. Egyikuk Louis-Ferdinand Céline Kastélyrél kas-
télyra cim(i regénye sosemvolt adaptaciéjanak, a méa-
sik Léonce Henri Burel francia operat6r /6 Mend Sze-
relmesek cimd fiktiv filmjének posztere. (A '70-es
években készult plakétokon nem ez az egyetlen sze-
rencsétlen forditds: az angol ,director” szét rendezé

VARSANY! PETER

helyett igazgatéra magyaritottak ) Titokzatossagukat
noveli, hogy sosem idézik ket mint Timothy vagy
Stephen Quay-t, mindig csak mint a Quay testvéreket,
mintha egy agyuk és egy szajuk lenne. Ennek kony-
nyen lehet, hogy az a prézai oka, hogy egypetéli
ikrekr6l lévén sz6, az Gjsagirok maguk sem tudjak,
mikor melyik testvér beszél — de jellemz6 rajuk,
hogy ahelyett, hogy eloszlatndk a kodot, élvezik
az onkéntelentl keltett bizonytalansagot. Ahogy
a kozonség érdekl6dését az is noveli, hogy korai,
egyetemista éveik alatt készult filmjeiket hét pecsét
alatt &rzik. Jollehet e tények egy része véletlenszer(
és egymastol fuggetlen, mégis jél illenek a Quay
testvérek tudatosan felépitett imidzsébe, amelynek
jellemzéie a titokzatossdg. Nem csak, hogy filmjeiken
allegdriaként végigvonul a wunderkammer motf-
vuma, hogy egyes filmjeik wunderkammerekként
funkcionalnak, de egész életm(ivik is egyetlen,
nagyszabast wunderkammert alkot. Maguk az al-
kotok e gyljtemény mogé hizdédnak, wunderkam-
merjik darabjaiban, vagyis bels6 vildguk targyiasu-
lasaiban mégis rdjuk ismertink.

THE QUAY BROTHERS" FILMS

pecially linked to Central/Eastern Europe.

Playroom.”

able online.

the Hungarian world of puppetry.

The Brothers Quay, American identical twins working in England, are among the most exciting
puppeteers of our time. Their work is marked by an inimitable visual world, broad intertextual
and intermedial references and the use of the puppet as a philosophical and metaphysical phe-
nomenon. Their stop motion films simultaneously continue 20" century puppet theatre and ex-
pressionist and surrealist trends. Although they are greatly appreciated by a small group all over
the world, they have yet to build a group of fans in Hungary, even though their work seems es-

There are only a few articles in professional journals on their work, but there has been neither a
film nor a book about them published in Hungary. No publication of their complete oeuvre exists

to date, but there is a monograph by Suzanne Buchan: “The Quay Brothers — into a Metaphysical

The most complete publication of their works is the double DVD “Phantom Museums - the Short
Films of the Quay Brothers”, which can be supplemented by a few of their films, which are avail-

The author of this article would like to fill this gap, presenting the work of the Quay Brothers to
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