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A NEMZETI BABSZINJATEK ROVID TUNDOKLESE
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Rév Istvan Arpad fiatalkori portréja

Mindentsl tavoli szigetnek ttinik Rév Istvan Arpad
munkassaga és a Nemzeti Babszinjaték rovidélet(
miikodése. Kevéssé ismerjuk, mert esztétikai elkép-
zelésében, szinhazi programjaban ugyan Ujiténak
szamitott; de a szinhaz bezardsa és Rév Istvan mivé-
szeti életben torténd hattérbe szoruldsa miatt mégis
izolalt példajava valt a magyar babtorténetnek.

Egyszer-egyszer még hivatkoztak a tarsulat el6ada-
saira, és Bod LaszI6, a szinhaz tanulmanyi 6szton-
dijasa’ is Ggy emliti, mint a palydjat meghatarozd
intézményt’, mégis, az Allami Babszinhaz késbbi,
foként a kezdeti id6szakra jellemzd ondefinicidja
(mely nem nevezett meg el6zményt vagy megem-
litheté hagyomanyt)’, tovabba Rév Istvan latasanak
teljes és végleges elvesztése, s nem kilénben az
{zlés megvéltozésa miatt a szinhdz révid miikodése
jelenleg is csak torténeti kuridzumnak tlinhet.

A Nemzeti Babszinjaték 1941-t6l 1944-ig miikodott
nagy sikerel. A szinhdz 1945-ben még Gjra megnyi-
totta kapuit, am ekkor mér minddssze néhany elGadast
ért meg. Rév Istvan visszaemlékezései, levelei és
a korabeli dokumentumok alapjén jelenleg nem lehet
pontosan eldonteni, hogy miért kellett bezarnia
a Podmaniczky utca 8. alatt m(ikodé maganszinha-
zénak kapuit. A felmertl6 lehet6ségekbél valdszind-
sithetd, hogy t6bb komponensd, dsszetett okrél van
sz6, melynek a lakbérinflacié és a habord uténi gaz-
daségi instabilitas épp gy a része volt, mint a politikai
nyomas, ami a ,megbizhatatlannak” bélyegzett és
a habort el6tt és alatt is miikod6 (bab)szinhazi alko-
tokat érintette. A tarsulat utolsé el6adasa 1947-ben
az |. Magyar Babjatékos Kongresszuson® volt: itt Rév
Istvan, mint szervez6 is szerepelt, az dsszegy(ilt szak-
mai kozonség el6tt a tarsulat is jatszott.s

Rév Istvan Arpad induldsa a szazadeld babmiivésze-
ihez hasonlé volt: 6 is, mint annyian, a képzémivészet

1 Pl: Lazér Magda: Mi az igazsag a Toldi korul?, Népszabadsag, 1985. marcius 21.
2 Kiadték a babszinhazi osztondfjat. Nemzeti Ujsdg, 1944. junius 7, Mikl6ssy Lajos: Az 6sztondijas Bod Laszl6 babszinhazat

akar nyitni Kolozsvéron. Magyar Jatékszin, 1944. 09.07

3 Kérmendi Lajos: Az én Karcagom, Bod LaszI6 festémiivész vildgjérésai és hazataldldsai. 1999. 28.
http://vfek vfmk hu/00000080/letoltes/kormendi_lajos_az_en_karcagom.pdf, letéltés ideje, 2016. aprilis 17

4 P Kristof Karoly: Nyolc millié nézé, 1975/XV. 5.

5 Az elsd orszégos babjaték-talalkozé (mas forrdsokban I. Orszagos Babkongresszus), 1947 méjus 27-31.

6 Akongresszuson jatszottak tobbek kozétt a debreceni Piarista Gimnézium, Jaszsagi Népi Babszinjaték, a Nagykoérosi Gim-
nazium, egy megnevezés nélkuli sétoraljatjhelyi babcsoport, a Regnum Marianum budapesti babcsoportja, Mauréry T,
Palké Jézsef, Lénart Géua, Biiky Béla, és végul Rév Istvan a Toldival.
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Rév Istvén Arpéd és a jatékkészits mahely

Részlet a Toldi cim(i babel6adasbol Rév Istvan Apad mechanizalt botbabjénak szerkezete, 1948



feldl érkezett a babmivészethez, iskoldit a dusseldorfi
Képz6miivészeti Akadémian’ és Hollweinben végezte.
Magyarorszégi miikodését el6szor jaték- és hegedd-
készitokeént kezdte (mindkettére sajat véllalatot épitett).
Kiting Gzleti érzékének koszonhetden a babszinhaz
megalapitasét, amelyet visszaemlékezései szerint mar
gyerekkordtdl tervezett, hosszas kisérletezés elézte
meg. Szukség is volt erre, hiszen szinhédzat kizérélag
rekldmgrafikdk rajzolésabdl, rajztanitasbol’, valamint
heged(i- és jatékkészitésbdl szarmazd sajét t6kébdl
alapftotta meg. Ekkor mér festéként is ismert volt:
a meghivok tanliséga alapjan tobbszor is kidllitott,
vezet6je volt az Iparosok Orszédgos Kozponti
Szovetkezete egyik részlegének, és tagja az Uj
Mivészek Egyestiletének

A babszinhazrél valé elgondolasanak alapjét a kor-
szak eurépai (f6ként német nyelvtertileten miikoda),
onallé repertodrral és nagy hagyomannyal rendelkezé
babszinhazai adtak, amelyeknél Rév maga is meg-
fordult, s6t nem egy helyen ,6nkéntesként” segéd-
kezett, mint szcenikus.

,Kérésem tdmogatésara legyen szabad felemlitenem,
hogy kulturdlis és miivészi kezdeményezésemmel
a szinjétszé kultdra terén mulasztast kivdnok pétolni,
amennyiben ezen m(ifaj a kulfoldon mdr igen régen
elterjedt és torténelmi mdltra tekint vissza. Amig a kor-
nyezé dllamokban a mivészi babjtékok komoly
hivatdst téltenek be a széles néprétegek kulturdlis
nevelésében, addig hazdnkban e mlifaj m(ivészi
vonatkozasban még csak nem is ismeretes."
Onmeghatarozasaban (mint az évtizedet megel6z6
babmiivészeknél 4ltalaban) két komponens alkotta
a f6 vonasokat: a varasi babjatékhoz és a képz6mi-
vészethez valé viszony. A végyott minta, az eurépai
szinvonalti ,mivészi babjaték” létrehozasa Rév elgon-
dolaséban eltért a vasar babjatéktdl. ,Mdivészi babja-
tékot akarok csindlni. Vagyis nem is egészen babjatékot,
hanem bébszinjatékot. [...] Mi a kiilénbség? A babja-
tékot a Hincz bécsi csindlja, kint a Ligetben, én pedig

7 It rajztanéri és reklamgrafikusi oklevelet is szerzett.

8 Kép 6.0.

9 Tobbek kozott a Veres Palné utcai leanyiskolaban tanitott.
10 Rév Istvan levele, 1940, OSZMI, Babtar, 2015.73.1

HUTVAGNER EVA

Rév Istvan Arpa’d

tobb felvondsos drdmakat fogok eléadni, persze nem
tragédidkat, hanem bohdzatokat, mulatsdgos dolgokat,
a népi dolgokat akarom feldolgozni, és mindenek el6tt
a Toldival indulok "t

A mivészi jelleget és a véséri babmivészettdl vald
kulonbozést egyrészt a kidolgozott, a korszak prézai
és zenei szinhdzabol is meritett mdsorpolitika
(,Felndttek szaméra Toldit, Istvénkat, Operékat, tovabbé
magyar népi tréfds szérakoztaté mdsort, majd francia
vigidtékot."?), masrészt a jatszott darabok ,él6" szin-
hazhoz hasonlé dramatikus felépitése és a szinhaz
képzémiivészeti kidolgozottsédga adta. Egy 1971-ben
készult riportban kitér arra a momentumra, amikor sza-
mitdsba kezdte venni a ,budapesti kozonség” igényeit.
Rajottem, hogy hogy nézzenek ki ezek a babok, amik-
kel jétszani lehet. Rajottem, hogy diszlet kell, ragyogni

11 Részlet a Rév Istvan Arpéd portréfilmbdl, 1971, rend: Bodis Maria, Perényi Endre,, OSZMI Babtar

12 uo.
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Hajzatok felerGsitése, Rév Istvan Arpad rajza, 1948.

kell a miliGnek és csak enyhén komikus babokkal
lehet kezdeni.”

Ennek megfelelGen alakitotta ki a szinhazi tereket® és
a babokat. Babjait, az (in. mechanikus botbabokat vagy
mechanikus rudasbabokat szintén hosszas kisérlete-
zéssel hozta létre. A babok két technika 6tvozésével
késztltek A babjatékos egyik kezével a 60-70 centi-
méteres bab testét mozgatta, belenytiva a zsdkbabhoz
hasonléan kialakftott részen és a ruhaujjakon keresztul
a babkezek belsg, egy ujjas tregébe. Ekdzben a masik
kezével a belsd zsindrzatot mozgatta a bot aljan elhe-
lyezett csapokkal és billentytikkel. Ezzel a technikaval

13 Tobbfelvonasos dramaként, jelenetrdl jelenetre valtozo,
aprélékos, ragyogé diszlettel alkotta meg el6adasait,
melyeket egy direkt erre a célra kialakitott ,szankés
szinpaddal” oldott meg: a dobozszinhazként elképzel-
het6, kb. 1,5x2 méteres szinpad diszletezése, hat-
terei savokban voltak elrendezve (a rovidilés
torvényét figyelembe véve, néha kimondottan nagy,
mesei teret abrézoltak). Ezeket jelenetrél jelenetre at-
rendezték, tgy, hogy a szinpadon leengedett fliggony
mogott, mely elé ezekben a masodpercekben éltala-
ban kilépett a ,narrtor’, egyszer(ien &ttolték az Uj je-
lenet szerint elrendezett sineket — melyeket méar az
el6z6 jelenet sordn bekészitettek. Rév szinhazaban
a komoly szinpadi vilagités is az el6adasok sajétja volt
- a jelenetekben hattértl szolgéld gyertydk, Idmpésok,
vilagitd testek elektromos fényt kaptak.



Billentydis botbab technikéja, Rév Istvén Arpad rajza, 1948.

a szdj, a szemek, a nyak, a kilonbzd testrészek képe-
sek voltak realisztikusan mozogni, mikozben a bab
a vésari babjatékhoz hasonléan gyors, lenduletes
maradt a botbab-technikdnak készonhetéen." Rév
Istvan nemcsak a mdisortervét (hiszen jatszottak ,klasszi-
kusokat, kisoperakat, énekes, zenés népi darabokat,
bohézatokat, népszinmdiveket, misztériumokat, balla-
dékat, népmeséket, kacagéesteket') és el6adasainak
a negyvenes évekhez kothetd stilusat'® meritette a kora-
beli népszer(i szinhdzakbdl: babtérsulatanak mikodését
is sz&ndékoltan katotte dssze egy él6 szinészekbdl allé
tarsulat munkéjaval: a négy év alatt tartott 6sszesen 16

HUTVAGNER EVA

BABSZINJATEKBAN.

Baboperak plakatja

bemutatéjat, melyben szamtalan szerep volt, szinte tel-
jesen a ,kezd6 tarsulattal’, a Toldi bébjaival jatszotta.

A babok &toltoztetése megszabott rendben toréntY,
ezt a rendszert az eldadasok létrejottének sorendiét
is megjelenits Oltoztetds Konyv!® rogzitette. Ebben
a konyvben a legelsé eléadashoz, a Toldihoz kotve!®
megneveztek minden egyes, a késébbiek sordn meg-
jelend szerepet®. Az arc olajfestékkel készilt alapka-
rakterére lemoshat6, temperdbdl készilt kiegészités
kerdlt, tovabba a figurdk az (j szerepnek megfeleld
arcot, ruhéat és parokat kaptak ! Az oltoztetés és a sze-
repformdlas szabalyat tehat Gigy hatdrozhatndnk meg,

14 Lasd, Botos-keszty(s bab, in: Lellei P&l, Bébkésgités, Budapest, ESZME, 2014,146.
15 Radionyilatkozat, 1941. marcius 12, Rév Istvan Arpad, 1. album.
16 Ezt a kisszamU szakirodalom tobbnyire népiesként nevezi meg - pl. http://tbeck beckground hu/szinhaz/htm/24 htm# _ed-

nref4, letoltés ideje 2016. aprilis 17

17 Pl aToldi el6addsaban 20 bab jatszotta mind a 32 szerepet.

18 Kép 8.0.

19 Az el6adast tobb mint 600 alkalommal jatszotték a négy év alatt, a kerek ,szézas" el6adasok alkalmaval diszel6adasokat
rendeztek, melyre diszvendégeket, meivészeket és politikusokat is hivtak.

20 Pl Toldi Gydrgy a késobbi eléadasokban tobbek kozott jatszotta a Betyar (Istvénka), Don Juan (Panoptikum), a Vadéasz
(Roka csinalta kiraly) és a Pogany szolga (A soktudé fit) szerepeit.

21 Kép 8.0.

9
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mintha valéban egy j6l m{ikods, népszeri szinhaz
kicsinyitett masarél beszélnénk. A ruhdk, parékék, az
arc festése htien és aprélékosan tukrozte egy valodi
koszttim megjelenését és egy szinész arcfestését: Mia,
azaz Rév Istvan Arpad felesége altal vart tbb mint
200 db. babkosztim? egy eredeti jelmez aprélékos,
kicsinyftett utanzataiként hatott, a hajat és arcszérzetet
pedig valodi hajbdl készilt parokak jelentették?, ahogy
az éllat-figurdk szbrzete is rendre az 4brézolt 4llat
valédi szérzetének felhasznélasaval készlt.
A zene is az elébbiekhez hasonlé pontossaggal, a ter-
mészetes hangok megjelenftésének igényével jelent
meg. Ttcsokprobléma alcimmel it egy korabeli publi-
kacio Rév pontos és kidolgozott hangkulisszajardl. ,De
akusztikailag is miivészetet akar nydjtani. Otletes hang-
szereket készitett a kiilonboz4 éllathangok utdnzésara.
Annak idején a Nemzeti Szinhdzban a tlicsokciripelést
csak Ugy tudtak reprodukaini a szinpadon, hogy Bajor
Gizi kertiében gramofonlemezre vették a tiicsokciripe-
lést. Mindezt ez az elmés babjétékos egy fillérért gy
oldotta meg. hogy gombnagysdgt szarikorong pere-
mét korflirész alakdra kicsipkézte. A korongocska for-
gatasaval a fogaknak nekitdmadé acéllap olyan tanyai
tlicsokcirpelést rogténoz, hogy akdmelyik gramofénsz-
tar-tiicsokkel felveheti a versenyt'”

Rév Istvan Arpad és Ego nevi babja

Nem csak a megjelenfteni kivant zorejek, hangok pon-
tosségéra torekedett, de a kisérézene is igen nagy
szerepet jatszott a darabjaiban. A leghiresebb az eld-
adasok kisér6zenéi kozul talén a Toldi zenéje, melyet
Laurisin Mikl6s szerzett, és felvételrsl ment el6adasrdl
eléadésra.

A tobbnyire Rév altal atirt babdarabok dramaturgidja is
inkdbb hasonlitott a m(ifaj szerint megemlithet6 ,for-
rasszinhdz" el6adasainak szokédsrendjéhez, mintsem
a babdramaturgia sajatos szabalyaihoz. A tobb felvo-
nasos, jelenetenként valtozo eléadasok (természetesen
az operakat kivéve) alapvetGen a szovegre épliltek, az
eléadasoknak gyakran narrdtora is volt. J6l mutatja
a helyzetet, hogy a Toldinak szinte a teljes szovege
elhangzott a szinpadon; a lefid részeket Arany Janos
bab-mésa mondta el a szinen.??

A négy, nyari sztinet nélkil végigjatszott év alatt szinte
sorra megjelentek a Rév 4ltal tervezett mifajok: a Toldi
utan az Istvankat adjak el6 (Szép Ema Egyszeri kirdly-
fijabol): mindkett6 t6bb felvonasos, klasszikus drama-
ként jelenik meg a repertoarban.

A budapesti szinhazlatogaté kézonség nagy része
- vagy kis része — mindegy - iddig legfeliebb csak
a Nemzeti Szinhazba jart. Ha jart. Szam szerinti nagy
részének kultirszomjét féleg a Pédium Kabaré, Royal
Orfeum, vagy nyugalmasabb vasdrnapi sétajuk sordn
a ligetek bohécainak békevilagiz(i jatékai elégitették
ki."”® Az idézetben is megjelené nézdk kulttirszomja
szémdra kielégité bohdzatok és komédidk: Vaszary
Janos Angyalt vettem feleségul ciml mve;
a Panoptikum cimi, hires torténeti személyeket meg-
jelentt6 vigjaték, és a Belvérosi Szinhazbél kolcson-
z6tt" Az tgyvéd és a férje (Louis Verneuil)”, vagy
a szintén romantikus komédiaként szinre vitt Baj

22 latogatés a budapesti babszinhdzban, 1941, Toldi album 4.

23 Az er6l valé sz&mos tudésitas mind a szinhdz technikai felszereltségérdl, a babok val6saghti megjelenésérdl ad szamot,
pl. omikron, Amit a kozénségnek a szinhazak rejtelmeirél tudnia kell. Magyar Sz6, 1941.

24 Baréth Ferenc: Arany Janos, Toldi Mikiés, a bika, a rékalelkd Toldi Gyorgy — kétméteres babszinpadon. 1941.

25 Kép 6.0. i
26 Babszinh&z Budapesten. Magyar Ut, 1941.

27 A népszer( darabok él6- és babszinhazi megjelenésére Rév kiilon felhivta a figyelmet azaltal, hogy az el6adasra meg-
hivta a Belvérosi Szinhaz szinészeit. Az eseményre a sajto is felfigyelt. ,Honthy Hanna, Makay Margit és Delly Ferenc vi-
ziteltek a babokndl..." in.: Eleven sztdrok ldtogatdsa fakollégdiknal — ugyanigy hasonlésagot vélt felfedezni a kritika
néhany eléadas babjainak 6ltézete, hanghordozésa és az ,eredeti” eléadas kozott.



van a mennyorszagban cim( el6adés. Emellett sza-
mos, egyfelvondsosokbdl &llé kabaré-esteket is ren-
deztek: a Kacagd est Az ember nincsen fabél és
a Tlarka-barka kabaréest voltak ezek. Rév, féként
a német példakra tdmaszkodva Opera-esteket szer-
vez, két egyfelvonasos baboperat adnak el6?.
Pergolesi Az drhatndm szolgélé és Haydn A patikus
cim{ operdjat meghivott operaénekesek ,kiséretével”
jatsszak végig”. A meseel6adasok nem tartoztak
a szinhaz f6 profiljiahoz (s6t jatszasuk a Nemzeti
Bébszinjaték szédmara minden bemutaté alkalméval
engedélykateles volt), foként délutanonként jatszot-
tak Gket. Az aranyszéri barany, A soktudé fid,
Az eziistfurulya, a Tertilj-tertilj asztalkdm és a Matyas
kirdly rendet csindl cim( el6adésok mentek a szinhaz
rovid miikodése alatt.

A szinhéz tarsulatanak Irsay Néra, Lubinszky Lili, Vaghy
Panni, Bat6 LaszI6, Faludi LaszI6, Gera Zoltdn, Haray
Ferenc, Kaszés LaszI6, Kertész Istvan, Kirdly Ferenc,
Sashegyi J6zsef és Tamas Bend volt a tagja, akiket Rév
Istvén képzett babossa — a szinhéz dsztondijasa pedig
a mar emlitett Bod L&szI6 volt.

THE SHORT GLORY
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A haborl alatt is sikeresen m(ikodd szinhaz
a németek bevonuldsa utdn megsz(int, de még
egyszer, 1945-ben megnyitottdk az eredeti hely-
szinen, a Podmaniczky utcai épiletben a szinhaz
kapuit, &m ekkor mér csak néhany alkalommal
jatszottak - a szinhaz épuletét a Teleki Pal
Didkotthon vette at. Rév Istvan megprébalt Gj épu-
letet szerezni®®, majd ,atadni” szinhazét az Gjonnan
alakulé badbszinhazi élet képviselGinek, de erre,
a habort alatt is m(ikods, politikusokat diszel6a-
dasra meghivo igazgaténak mér nem volt esélye.
Az 1947-ben osszehivott |. Magyar Babjatékos
Kongresszus célia a bdbos szakma alulrél jové
kezdeményezéseinek életben tartdsa és a régi
mesterek pozicidjdnak megbeszélése, tovabba egy
babm(ivészeti oktat6intézmény létrehozésa lett
volna, dam ezek a célok nem valésultak meg. Rév
Istvan életének utolsé évtizedeit — latdsanak teljes,
végleges elvesztéséig — tanfolyami eladasok tar-
tasaval, a Pedagdgiai Féiskoldn valé tanftéssal,
meseirassal’!, és rajzolassal toltotte.

Foték: 0SZMI

OF THE NATIONAL PUPPET THEATRE

The National Puppet Theatre, which was founded by Istvan Arpad Rév in 1941, is the theme of
my paper. The director's aesthetic ideal was based on the model provided by the most famous
puppet theatres of the age. The theatre worked during the war until its closure in 1944 which
happened because of the inflation and the unstable economical and political situation. Rév's
company performed its repertoire for both adults and children with outstanding success. During
its short existence, the company realized many shows: for example folk tale adaptations for chil-
dren, puppet operas and puppet cabarets for adults from the repertoire of the contemporary the-
atres in the style of the forties. The paper go into particulars of the documents and articles and
show the theatrical context of this short-life theatre.

28 Kép 9.0.
Kép 9.0.
30
31

nref4, letoltés ideje 2016. aprilis 17

Tudomanyos filmszinhaz, Kamara Opera a Kamara varieté helyén. Film és Szinhdz, 1944.04.27
Ekkor sztletett a Szilajka cim( és &ltala illusztrélt meséje is, melyet a Méra Kényvkiadé jelentetett meg 1958-ban.
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Wayang Experimental. Dus Polett el6adésa, Kovacs Tamds kozremtkodésével, 2015. Budapest




Dus Polett

A MEGIDEZES DILEMMAJA

|

A wayang kulit hazénkban leginkabb babszinhazként
definidlt javai dmyjaték. De vajon eredeti kozegében,
Indonézidban miként definidlédik a wayang? Mit6l valik
szinhazzé, szinhéz-e egyaltalan? irasomban Kisérletet
teszek arra, hogy az eurdpai szinhaztorténeti definici-
6készlet Ujraalkalmazésaval a wayang kulit definiciojat
pontosftsam, bizva abban, hogy megfogalmazésaim
tovabbi kérdésekre sarkalljiak a wayang irént érdekl6-
dbket és taldn kezdetét veszi egy termékeny, sokoldalli
vita el a paratlan m(ivészeti forméarél.

Mi tehat a wayang?

,Mint ahogy Indonézia-szerte ismert, a wayang olyan
dramatikus miivészeti forma, mely a kézésség élet-
ével és problémaival foglalkozik.

A torténetek mélyén az élet fizikai és spiritudlis prob-
Iéméit szemlélteti szimbolikus, vizudlis médon.

Az emberek egyéni és kozosségi életének nehézsé-
geit mutatja fel egy nyugodt, harmonikus kozosségi
m(ikodésben.

A néz6 az erkolcsi normédkkal, a szépség és az igaz-
sdg alapeszményeivel is szembestil”* (Prof R M.
Moerdowo)

Moerdowo professzor meghatarozasa alapjan, él6
hagyomanyként a wayang kulit elsésorban a két javai
szultanatusban, Yogjakartaban és Surakartaban lathaté
- szinte véltozatlan formaban - napjainkban is.
A 2003 6ta a Szellemi Vilagorokség részét képezd,
napnyugtatél napkeltéig tartd kozel 9 6rds wayang
jaték eredetét, formai elemeit, tarsadalmi hatasat
zeneetnoldgusok, képzémvészek, miivészettorténé-
szek, zenetorténészek, kulttira antropoldgusok is kutat-
tak Ha végigtekintink az altaluk alkotott ,wayang’-
definiciékon, lathatjuk, hogy nincs konszenzus
a meghatdrozasban: Benedict R0.G Anderson példaul
metafizikai és etikai rendszemek?, Prof. Dr. Ben Arps’

audiovizudlis latvanyossagnak, James R. Brandon*
a kozosség tradiciondlis értékekeit felmutats, 6ssz-
mivészeti moralizalé jatéknak definidlta a wayangot.
A szinhaztorténeti gyakorlat babszinh&zként tekint
a wayangra, azonban fontos tudni, hogy mindazok
a kérdések és fogalmak, amelyek az eurépai szinhdz-
torténet fejl6dését meghatéroztdk — a dramatikus sz6-
veg és a latott vizudlis elemek viszonya, a mise en
scéne fejl6dése, az alkotéi kreativitds, a rendezés,
a technikai fejlédés, a szcenika —, kevéssé vagy egyal-
taldn nem jelennek meg a wayangban. Egy olyan
mUvészeti formérél beszélunk, ahol nincs rendezg,
csak rendez6 elv, nincs dramaturg, csak dramaturgiai
egység, nincs szinész, csak az egyszemélyes ceremd-
niamester, a dalang és az é&ltala manipulalt babok.
Moerdowo fontos meglatdsa, hogy a wayang kulitnak
a javai emberek 6n- és csoportidentitas-képzése szem-
pontjabél van referencidlis ereje. A 9 6rds eladasok
alatt a javai erkolcs, etika és metafizika hol szimbolikus,
hol metaforikus, hol pedig egészen pragmatikus médon
kertl felmutatdasra.

A mikro- és a makrokozmosz viszonya, a l&thatatlan
vildg rendjének és jeleinek dekddoldsa a jévaiak
szadméra generdcidkon &t orokitett, tanult és megélt
folyamat. A wayang a javai nézék szempontjabdl
évszézadokon keresztll kozosségi magikus aktus-
ként, az egyén és a csoport fejlédéstorténeteként,
Gtmutatasként, erkolcsi példazatként definidlodik,
ahol az Isteni Egy vezeti a dalangot, a nézét és
a torténetben szerepld hésoket.

... ajévaiak szerint Adamot Allah teremtette, Adémtol
szédrmazik Mohamed préféta, Batara Guru, azaz Shiva
és Visnu is. Visnu elsé foldi inkarndciéja Rama herceg,
a Ramayana hése, majd Krisnaként inkamnalddott Ujra,
hogy a Mahdbhérataban segitse a Pandawdkat.

1 ProfRM. Moerdowo Wayang: Its significance in Indonesian. Society Pn. Balai Pustaka Jakarta, 1982. 63. o.

2 Benedict RO.G. Anderson: Mythology and the tolerance of the Javanese. Cornell University Press, 1965. 5. o.
3 Prof. Dr. Bernard Arps:The sound of space. Mrazek, 2002. 316. o.

4 James R. Brandon: Theatre in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 116-118. o.
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A Pandawék leszérmazottja minden djévai kirly, késéb-
bi szultén és vezeto egészen a 20. szézadig. Eppen
ezért a Mahabhdrata az 6sszekoté kapocs a jelen és
a dicsé mdilt kézott.™

A wayang megértésének eléfeltétele az a szinkretizmus,
amelyre Brandon rémutat. Az animista 6s-jévai, a hin-
du-buddhista rendszerek és az iszldm egymdsra épul-
ve teremtettek egységet, és élnek ma is a jdvaiak
mégikus tudataban. Az 6sok jelenléte, a mindent thatd
lathatatlan rend és er6, a dicsé malt megkérddjelez-
hetetlen valéségok, a feliebbvald Fgy megtestestilése
nélkdl nincs wayang el6adas.

A wayang kellékei a jévai vildglatas szerinti kozmoszt
szimbolizaljgk. A fehér vészon az eget, az olajmécses
a napot, az életfa az égbe és a szellemi szférakba
vezet( létrdt, a bananféba t(izott, jobb oldalon elhe-
lyezett babok a h6soket, az emberi lélek és szellem j6
oldalat, a baloldalon elhelyezett babok a negativ ala-
kokat, a lélek sotét oldalat.

Ahogy a bdbokat a dalang a gamelan zene ltktetésére
mozgatja, ugyanligy mozog az ember a kozmosz Tit-
musdra. A wayang torténeteinek egyik vezérgondolata,
hogy az emberi élet nem fliggetlen a vildgmindenség
torvényeitd, sziikség van az isteni (tmutatdsra, a tettek
kovetkezményeinek ismeretére, a latott és a lathatatlan
vildg kozotti harméniara.

A dalang

A wayang el6adasok egyszemélyes f6 ceremdniames-
tere, 6 mozgatja és szdlaltatia meg a babokat, meséli
a cselekményt, vezényli a gameldn zenekart, tartja
a kapcsolatot a kozonséggel, kelti életre a figurdkat és
kiséri a nézbket a torténetek mélyén rejlé bolcsesség
megértéséhez vezeto (iton. Szerepe az animista idék-
ben a szellemi vezet6, a sdman, a lathatatlan vilagok
kovete. Napjainkban is — a technikai tuddson tdl -
komoly szellemi felkészulés jellemzi Sket.

Brandon tanulmanyaban kifejti®, hogy egy dalangnak
hatféle imat kell rendszeresen, de az elSadasok el6tt
mindenképpen elvégeznie: az otthoni imét, az eléadas

helyszinére megérkezés iméajét, a zenei bevezeto alatti
iméat, az olajmécses teljes fényességének imajét, az
elsg szoveges rész elétti iméat és az elsé bab, az életfa
vaszon kozepére elhelyezése alatt elmondott imét,
ami utan elkezd6dhet az eléadés. A dalang feladata,
hogy a mindent 4thaté és mozgatd Fgy jelenvaléva
vdljon az el6adasban. A dalang altal megidézett majd
megtestesftett Fgy mozgatja végsé soron a babokat.
A wayang babok az adott torténetben betoltott szere-
peiken tdl felmutatnak szellemi értékeket és tartalmakat
is, nem pusztan egyes h6sok alakjainak a megtestesttdi,
de a hdsok dltal képviselt értékek jelei: Arjuna babja-
egyrészt jeloli Arjundt, masrészt felmutatjia a javaiak
szamdra fontos ,arjunasagot’. Arjunanak lenni annyi,
mint batornak, szenvedélyesnek, forréfejtinek, szépsé-
gesnek lenni. Bima babja nem pusztan a legnagyobb
test(i Pandawa testvér, de a nyers, hétkdznapi, hatalmas
er6 szimbéluma. A wayangban felmutatdsra kertlé
minden egyes bab emberi erények, tulajdonsdgok
szimbéluma. A babokat, csakligy mint a hangszereket
vagy a dalang ruhjaba t(izott javai t6rt, az els6 hasz-
ndlat el6tt felszentelik. A felszentel6 ritusban behivott
szellemek az adott targyat, babot tartalommal, lélekkel
toltik fel.

A megidézés

Az eurépai szinhdztudomanyi gyakorlatban alkalmazott
definicick nem alkalmasak ara, hogy a wayangban
felmutatott szellemi min&ségeket lefijék. A wayang kulit
meghatarozasahoz (j definiciét kell alkalmazni. Erika
Fischer-Lichte: A (szinész) megtestestti X (szerep)-et,
mikézben C nézi és Eric Bentley A megszemélyestti
B+, C pedig figyeli. A szinhaz definiciéi alapjan a wayang
kulitra érvényes definicié az alabbi:

A (dalang) megidéz, majd megtestestti Y-t (végtelen,
Isten, kozmikus tudat), hogy megszemélyesithesse X1,
X2 X3...-X100-at (babok), mikzben C nézi. A meg-
idézés nem pusztadn megel6zi a megszemélyesités
és/vagy megtestesités folyamatét, de el6feltétele is
azoknak. A babos és a nézok kozosségi egyttléte

5 James R Brandon: Theater in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 92.0.
6 James R Brandon:Theatre in Southeast Asia. Harvard University Press, 1967 221.0
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Javai wayang babok Dus Polett
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a megidézés aktusatol vélik szinhdzza, olyan szinhdzza,
amely felmutatja a javai erkolcs és etika alapvetéseit.

Kejawen-javai etika, emberi mérce

LA jévai vildgnézet mindenre kiterjed6 vdlaszt nydjt
a valésag végsé szerkezetének kérdéseire. Nem pusz-
tén tedria, de a mindennapi élet vezetésének érte-
lemmel telitett empirikus gyakorlata is.”

Ajavai emberek vilaglatdsanak, a kejawennek az egyik
legfontosabb tanftdsa az egyén és a kozosség viszo-
nya. A Ki vagyok én?” kérdésfelvetést a cselekvés min-
den pillanataban megel6zi a ,Hol van a helyem és mi
a szerepem a kozdsségben?” kérdés. Javan a wayang
recepcibja — az eurdpaitél eltéréen — nem az egyes
szadm elsd személy( ,én", sokkal inkdbb a tobbes
szam els§ személy(i ,mi” mentén val6ésul meg.
Az egyéni célokat, a kozosség, a csalad és végll az
univerzum céljaival kell dsszehangolni annak érdeké-
ben, hogy elérhet6 legyen egy indulatok nélkuli, har-
monikus létallapot.

Akejawen szerint az életben minden mindennel 6ssze-
flgg, eleve elrendelt és meghatérozott. Az ember cse-
lekvd része a kozmosznak, ugyanakkor tudataban van

Javai wayang bab Dus Polett gy(ijteményébdl

a szabad akarat torvényének: — ahogyan azt a wayang
torténetek hései is példazzak — minden pillanatban
vélasztés el6tt ll. Donthet joI és rosszul attdl fliggGen,
hogy vélasztasai haraghbdl, félelembdl vagy bolcses-
séghdl és harmoéniabdl szuletnek-e. Annak érdekében,
hogy a harménia mind az egyén, mind pedig a kozos-
ség szintjén allandésuljon, mindenkinek dolgoznia kell
belsé énjén, a batinon. A belsé én, a belsé ember
méasok szeme eldl rejtett Iényege a minden létez ere-
detéhez, az Fgyhez kapcsolddik. A batin sajétja a hatodik
érzékként nevezett intuitlv érzékelés, a rasa, ennek fej-
lesztésével és segitségével éri el az ember a legbelsGbb
4tas és felismerés képességét.

Eoy er6s belsével megdldott ember, aki mindig ura az
érzelmeinek, tokéletesen tisztéban van az ok-okozat tor-
vényével, a vilagban zajlé torténéseket tirelemmel fogad-
ja, és tudja, hogy mikor j6tt el a cselekvés ideje, hiszen
a cselekvés pillanata tokéletes 6sszhangban all a koz-
mosz ritmusdval. Az egyén a belsé ember mivelése
révén jut el a bolcs, etikus és harmonikus létéllapothoz.
A belsé ember folyamatos kapcsolatban &ll a szivében
lakozé Istennel, ezért az az élet nem mds, mint egy
folytatélagos ima. Nincs kiilénbség a profan és a szakrdlis
kozétt, minden az oszthatatlan egyben létezik.

Eurépaiként érthetjiik-e valés

jelentésében a wayangot?

Mindezek alapjan jogosan vet6dik fel a kérdés, hogy
a wayang tanulmanyozésakor el lehet-e kertini a poszt-
kolonialista ,idegen kultdréra vetett romantikus pillan-
tas"® hibajat?

A nyugati térsadalmi értékek alapjan meghatérozasra
kertl6 jelenségek definiciéi alkalmazhat6ak-e egy olyan
térsadalmi, kulturélis jelenség definidléséra, amelyben
az individualizmus, a racié és a logika, a profdn és
a szakrélis tér elkalontlése nem azonos értékmezdn
helyezkedik el, mint Eurépaban? Benedict® ezzel kap-
csolatban komoly megdllapitast tesz: ,A nyugati vildg és
Java kézéitt az egyik legjelentGsebb kilonbség a valldsos

/7 Franz-Magnis Suseno: Javanese ethics and worldview. Gramedia, Jakarta, 1997 132.0
8 Edward Said / Christoph Burgmer: Bevezetés a posztkolonidlis diskurzusba. Magyar Lettre Intemational, 1998. tavasz, 24-29.
9 Benedict R 0. G Anderson: Mythology and the tolerance of the Javanese. Comell University Press, 1965.5. o.



mitologia teljes hidnya a nyugati tarsadalmakban, ugyan-
akkor mindent athaté jelenléte a jévai tdrsadalomban.
A valldsos mitolégidt tigy jellemezhetjiik. mint egy nem-
zeti vagy kulturdlis szimbélumrendszert, amely a tarsa-
dalom minden tagjdra évényes, mindenkit6l engedel-
mességet kévete, lakbhelytdl vagy tdrsadalmi statusztol
fuggetlentl. A jelenkor nyugati tdrsadalmaiban nincs
olyan kézos valldsos mitoldgia, mely ilyen jelentdséggel
és mindent athat6 erével rendelkezne. A hagyomdnyos
keresztény mitoszok mdr csak (gy vannak jelen, mint
impozans, blskomor romok az amugy kiciresedett vilagi
civilizacié téjain. A keresztény erkolcsok és tanitdsok ter-
mészetesen meghatarozhatnak viselkedésmintdkat, ezek
azonban egyre kevésbé tartalmaznak olyan mindenki
szdmdra meggy6z6 szimbdlumrendszert, mely relevédns
erbvel rendelkezik Ha valaki példaul tartézkodik a hdzas-
sdgtoréstdl, ennek oka sokkal inkdbb az lenne, hogy
nem érezné azt ,fair"-nek, vagy mert lusta, elfoglalt vagy
félénk semmint azért, mert Paris is alaposan megfizetett
Helena elrabldsaért, vagy mert Mézes lehozta kétablait
Sina hegyérél. Nyugati erkolcstink egyre inkdbb valik
pragmatikussd minden koltészet és metafizika nélkul.
Javan ugyanakkor még mindig él a mindenki szédméra
elfogadott valldsos mitolégia, amelynek mély lelki és
intellektudlis tartalma van.”

Amennyiben a nyugati kultirékat a Benedict &ltal meg-
fogalmazott valldsos mitolégia, valamint a mdgikus

DUS POLETT ‘ 17

koz6sségi tudat teljes hidnya jellemzi, milyen tartalmak
lehetnek azok, amelyek univerzélisnak tekinthetdek, és
mind a jévaiak mind pedig egy nyugati ember szaméra
is referencidlis erével rendelkeznek? Erre pontos vélaszt
ad Hamengkubuwono X. Yogyakartai szultdn 2008-as
beszédében: ,A wayang filozéfidja komplex filozdfia, mert
egy konkrét erkolcsi filozoéfia. A wayang alapelvei véla-
szokat adnak az élet kérdéseire. A wayang univerzuma-
ban semmi sem igazén fekete vagy fehér, nem a rossz
feketeségét és a j6 fehérségét lattatia. Minden emberi
konfliktus az egyént valasztas elé élltja, és lehetdsége
van ara, hogy dontsén a helyes (it irdnydba. A wayang
nem pusztdn a vélasztds éltal hozott bolcs mivészet, de
az indonéz emberek és tarsadalom értéke is."™

Ha eltekinttink az eurdpai tudomanyossag racionalista
praxisatél és megkiséreljik valés jelentésében értel-
mezni a wayang kulitot, azzal szembesultink, hogy az
emberi életet meghatarozo, alapvet6 kérdésekre kell
vélaszt adnunk.

Minden wayang-el6adés felmutat egy rendet, ami
a nyugati vildg tarsadalmi értékeitdl latszolag idegen,
de az embert6l nem. Ha elfogadjuk, hogy léteznek kul-
tardktél fuggetlen abszollt értékek, a wayang mind-
ezeket esszencidlisan tartalmazza. A wayang az eszté-
tikai tokéletesség igénye mellett megkérddjelezhetetlen
mordlis mércét 4llit elénk Van min gondolkodnunk,
van mit tanulnunk.

THE DILEMMA OF CONJURATION

The core of this article explores whether a western person is capable of understanding the original
meaning of the Javanese Wayang. What makes Wayang theater — and is it theatre anyway? What
can we, as Westerners, see and understand of Wayang? When studying Wayang, is it possible to
avoid the post-colonial mistake of a “romantic look at a foreign culture”” Can we apply definitions
based on Western social values to define a social and cultural phenomenon in which individu-
alism, rationality and logic, the separation of profane and sacred space are not identical to those
in Europe? The author questions Western theatre's definitions of Wayang and proposes a new
definition, and, in “The Dilemma of Conjuration,” seeks to explain it.

10 Hamengku Buwono X: Sarasehan Wayang Pagelaran. Kraton Yogyakarta, 21 Juni 2003
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A szlovén babmdivészet 100 éve cim( kidllitas katalégusborttdja:
Martin Krpan, 1984. R: Matjaz Schmidt,
Foté: Lado Jak3a, Ljubljanai Bébszinhdz

A kidllitds megnyitéjan: Slobodan Markovit és Agata Freyer

Mijo Mijuskovit szobraszmiivész, a Kis herceg-dij szobranak alkotdja, valamint Agata Freyer és Edi Majaron a kidllitds megnyit6jan



Szilagyi Imre

A SZLOVEN BABMUVESZET SZAZ EVE

|

Nagyszabéasu kiallitst rendeztek 2014 maérciuséban
a fenti cimmel Ljubljandban. A kidllitds anyagat ugyan-
abban az évben bemutattdk a volt Jugoszlavia sza-
mos varosdban, majd 2014 oktéberében Budapesten
is! Bar az Art Limes olvaséi 2006-ban kaptak mar
egy attekintést a szlovén babmiivészetrdl? a kiallités
alkalmat kinalt arra, hogy az érdekl6dé Gjabb szem-
pontokkal gazdagithassa ismereteit. Figyelemre mélto,
hogy az aldbb roviden ismertetendd el6addsok -
melyek babjait a kidllitas is bemutatta — alkotdi, lét-
rehoz6i mds mlivészeti dgakban is elismert tevé-
kenységet folytattak/folytatnak, illetve, hogy szinte
mindegyikik oktatja is a babmUivészetet.

A kidllitas kataldégusa bemutat egy jelenetet a szlovén
babmiivészet megteremetsjének és egyik legjelentd-
sebb alkot6janak, Milan Klementi¢nek (1875-1957)
1938-ban szinre vitt Doktor Faust cim( marionett jaté-
kabdl. Ezt a mdivet Klementi¢ miivészete csticspont-
janak tekintik. A m(ivész a 18. szazadi motivumokat
a korabeli eurépai babjatszasban alkalmazott elemek-
kel is gazdagttotta, hiszen szinte allandéan szerepelt
az eurépai babszinhazak misoran. Klemendic, akit fes-
t6ként, forgatokonyviroként és fotografusként is szamon
tartanak — Szlovénidban t6le maradtak fenn az elsé
ismert szines felvételek —, egy mindossze 25 nézét
befogadd szobaszinhdzban az értelmiségi elitbdl ver-
buvélt kozonség eldtt mutatta be a tiz-tizenkét centis
babfigurékat felvonultaté mdvet. A ljubljanai Babszinhaz
honlapjan szerepl6 néhany kép alapjan groteszk ele-

mekben gazdag szUrrealista felfogasban késztlhetett ?
1982-ben megtaldltédk Klementi¢ eredeti bébjait és
,Szinpadat”, az el6adast feltjitotték, és azéta is mlisoron
szerepel *

A szlovén kulttirdban ma is megbecstilt helyen szerepel
a masodik vildghaborls partizan szinhdz és benne
a babjatszas. A babosok kozott Klemencic szinhdzénak
két miivésze is fellépett” A babjatékokban (felnbttek
és gyerekek széméra is készitettek misort) megjelentek
az ellenség figurdi (az olasz és német fasisztak, a kol-
laborans fehérgardistak), illetve a partizanok.

A kis herceg 1979-es el6adéasat az egyik legjelents-
sebb kortérs szlovén rendez6, Edi Majaron (1940)
rendezte, a babokat pedig a szobrasz Peter Cemne
(1931-2012) készitette. Az eléadas groteszk humorral
&brézolta az tzletembert, a kirdlyt, a hitt, a foldrajz-
tuddst, az iszakost, mig a koltsi ellenpdlust a fehéren
tindoklg kis herceg, a kissé tulérzékeny virdg és
a r6ka jelenitette meg® A miivész egész alkotéi tevé-
kenysége mottéjanak tekintette a m{i kulcsmondatét:
,J6l csak a szivével lat az ember.””

Ugyancsak Edi Majaron rendezte 1992-ben a szlovén
babm(ivészetben frésaival és szervez6i tevékenysé-
gével fontos szerepet betdltd Darka Ceh (1949) 6,
dramaturg 4ltal feldolgozott Hamupipdke cim(i miivet.
A babokat a Majaron altal tdmogatott, magyar kité-
désti lendvai Sabina Sinko (Sinké Szabina) diszlet- és
babtervez6, babpedagogus, festémiivész® a lendvai
Pupilla Babszinhaz vezetdje alltotta szinpadra, aki

1 Agata Freyer-Edi Majaron: 100 let slovenske lutkovne umetnosti — A szlovén babmdivészet 100 éve. Mini Teater, Ljubl-

jana, 2014.

http://partizanskogledalisce si/na-kratko/

N U >N

http://www.obalne-galerije.si/index.php/si/article/64/9

~

Matjaz Loboda: A szlovén babmiivészet hagyoményai. Art Limes 2006/1, 55-67

http://www.lgl si/si/predstave/vse-predstave/ 111-Doktor-Faust

Slavko Pezdir: Igra z dusami in za du3e. Delo, 2007 november 14.

Peter Ceme. Razstava marionet iz predstave Mali princ, ki jo je leta 1979 uprizorilo Lutkovno gledalisze Ljubljana.

In memoriam Peter Cerne (1931-2012) Kipi, ki segajo v neskoncnost

https://www.dnevnik si/1042553484/kultura/vizualna-umetnost/1042553484. 2012. szeptember 24.

[}

Bence Lajos: Légies figurdk, figurdlis csendéletek — Sinko Sabina kidllitdsa. http://mno.hu/muravidek/legies-figurak-figuralis-

csendeletek-1275974. 2015. marcius 8; Simonka Tanja: Sinko Sabina. http://www.gmlsi/hu/likovna-razstava-sabina-sinko/
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Jurcek és a harom rablé, 1944.
R: Alenka Gerlovig, T: Nikolaj
Pirnat és Lojze Lavric.

Partizén Babszinhéz.

Fot6: archiv

Doktor Faust, 1938. R: Milan Klemen¢ig,
Miniattir Babszinhaz. Foté: Ziga Korotnik

Az aranyhal, 1953. R: JoZe Pengoy,
T: Aj3a Pengoy, Ljubljanai Babszinhaz
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Pegam és Lamberg 1977 R: Edi Majaron, T: Janez Vidic. Zarika és Soncica, 1995. R: Jan Zakonj3ek, T: Danijel Dem3ar.
Maribori Babszinhaz Ljubljanai Babszinhaz

Haztetey Karoly, 2007 R: Sa3a Jovanovi¢, T: Jasna Vastl, Ljubljanai Woyczek, 2001. R: Jan Zakonj3ek, T: Silvan Omerzu,. Ljubljanai Bab-
Babszinhaz szinhaz. Fot6: Blaz Samec
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mar diplomamunkéjat is a Hamupipdke képi megje-
lenftésének témajabol frta’ 1992-ben Katarina
Marin¢i¢ atdolgozésaban, Barbara Hieng Samobor
(1961; - 2007 6ta a ljubljanai Varosi Szinhaz igazga-
t6ja) rendezésében, Barbara Stupica (1962) jelmez-
tervezd, illusztrétor, iparm(ivész — Kazimir Szeverinovics
Malevics (1878-1935) hatasardl tantiskodd — babjaival
vitték szinre a Hofehérkét.

Ivo Svetina 6 (1948) ~ szlovén népballadat feldol-
gozd - Zarika in Soncica cim( drdméjat 1995-ben
mutatta be a ljubljanai babszinhaz. A babokat Danijel
Dems3ar (1954) fests, gyermekkonyv-illusztrétor, ter-
vez$ készitette, remekil érzékeltetve a mérgezéssel
végz6d6 kozépkori szerelmi dréma légkorét. Svetina
a népballadat kiegészitette két (i szereplGvel, a pate-
tikus elbeszélével és az akasztéfahumort tréfames-
terrel, s ezzel nem csupén ironikus tavolségot terem-
tett a két lanytestvér tragikus sorsétdl, de a szinpadi
jaték humorat is fokozta.

A francia Claude Aveline munkéja nyoman készilt
a 2000-ben bemutatott Térténet a macskérél (Zgodba
o mackil. A rendez6 Helena Sobar-Zajc volt, a babok-
16l a fest6, grafikus, mozaik- és gobelin-készit6, gyer-
mekkonyv-illusztrator Joze Ciuha (1924-2015) gon-
doskodott. Eletmavéért Ciuha 2014-ben elnyerte
a Hinko Smrekar-dijat.

A kidlltason lathaté babok alapjan Ggy tlinik, hogy
a 2001-es év kulonosen figyelemreméltd a szlovén
babmivészetben. Georg Blichner Woyzeck cim( dra-
méjanak szegény, primitl, megvetett és megalazott
féhasét és a drdma tobbi szereplgjét 2001-ben egyt-
térzés nélkuli naturalizmussal dbrazolta Silvan Omerzu
(1955) rendezd, festé és babmiivész. Omerzu, aki
pedagdgusi diplomajét és a babszinhdzban szerzett
tapasztalatait 1983-ban Prdgdban a babszinhézi disz-
lettervezés és a babkészités tertletén fejlesztette
tovabb, 1993-ban megalapftotta a Konj nev(i babszin-
hazat, 1994 és 1996 kozott rendszeresen egytttmi-
kodott a pragai Minor Szinhazzal. Munkésséagéért kilenc
nemzetkozi és ot szlovén dijat kapott. A festészetben,

grafikéban, keramikéban, illusztréldsban és plakatter-
vezésben is otthonos Omerzu 1993 éta alkot a felndtt
kozonség szémdra, gyakran zavarba ejtve nézéit.
Az els6 eléadasok diontiszoszi médon féktelenek vol-
tak lubickoltak a fekete, az obszcén és az akasztéfa
humorban, és a hirhedett szégyentelenek — Don Juan,
Ubu kirdly és Don Cristobald - nevében a bujasagot
tarsitotta a nemességgel, a banalitést az esztétikummal,
a hagyomdanyt a korszertiséggel. 2000 utani trilégidja-
ban - Michel de Ghelderode flamand drémairé és
misztikus motivumai alapjankésztilt Isten veled, herceg
cmd mdvében, illetve E. T A Hoffmann borzalmas
torténeteinek motivumait felhasznélva, a Homokos
ember és a Krespel tandcsos cim(i alkotdsban -
Omerzu grotesz babjai kifonomultan aszkétikus figt-
rékka alakultak &t akik tobbé nem gtinyolédnak sem
a vildgon, sem 6nmagukon, hanem a sors haléjéba
értelmérdl, a tiszta mivészetr6l és az isteni teljességrdl,
a teremtés titkardl gondolkodnak ™

Meglepd, hogy a szlovén kozvélemény figyelmét nem
keltette fel a 2001-ben bemutatott Torténet @ malombdl
(Zgodba iz mlina) ¢md béabjaték. Megleps, hiszen
a darab a szamos teriileten tehetséget mutaté (épitész
végzettség(, de fotografusként, gyermekkonyvek szer-
z6jeként, kolteként, illusztratorként is ismert) Tomaz
Viabic (1954) A felhg, a molnédr és az elveszett egészség
(Oblak, Mlinar in Pobeglo Zdravje) cim(i kétete alapjan
készlt, és azt két kitlind mivész, Jelena Sitar Cvetko
(1959) dramaturg, rendez6, pedagdgus, babszinész és
férje, Igor Cvetko (1949) népzenekutatd, babmiivész
és illusztrétor allitotta szinpadra. A visszhangtalansag
azért is meglepd, mert az emlitett kidlltdson bemutatott
babok rendkiviil kifejezd erejtiek. Ok ketten &llitottak
1983-ban ismét szinpadra Klemenci¢ Doktor Faustét.
1997-ben pedig Cvetkdék létrehozték a Zapik nevd
interaktiv babszinhézat.!* Ugyanebben az évben mutat-
ta be a maribori babszinhdz a nagy szlovén kol
France Pre3eren (1800-1849) Turjaska Rosamunda
cmd, folklér héatterdi, romantikus szerelmi balladajét,

9 Sinko, Sabina: Orommel kell dtadni a mesterségbeli tudast, hogy 6k is drommel adjak tovébb. .. Népdjsdg 2010. &pri-
lis 1,13. sz, 54. évf. 4. http://www kI-kl si/hu/honismeret/muveszeti-arckepcsarok/sinko-sabina/
10 S. Omerzu: Prepovedane ljubezni. http://www.napovednik.com/dogodek103734_s_omerzu_prepovedane_ljubezni

11 http://www.gkl-split.hr/osoba/jelena-sitar-cvetko/62
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A kis herceg 1979.
R: Edi Majaron, T: Peter Ceme.
Ljubljanai B&bszinhaz

A halott eljén kedveséért, 1986.
R: Matjaz Loboda, T: Joze Tisnikar.
Ljubljanai Babszinhaz

A csészar j ruhdja, 1995.
R: Helena Sobar-Zajc,
T: Eva Tr3ar. Joze Pengov Babszinhdz
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Torténet a macskarol, 2000.
R: Helena Sobar-Zajc,

T: Joze Ciuha. Joze Pengov
Babszinhdz

Térténet a malombol, 2001.
R: Jelena Sitar Cvetko, Igor Cvetko.
JoZe Pengov Bébszinhaz

Makalonca, 2012.
R, T: Eka Vogelnik, Ljubljanai B&bszinhaz.
Foté: Ziga Koritnik




Breda Varl (1949) rendezésében és babjaival. A bab-
és diszlettervez6 Varl, aki 1974-ben Ljubljanaban az
épitészeti karon kapott diplomét, 1999-ben a pragai
Mivészeti Akadémian szerzett magiszteri cimet. Egy
idében a maribori Pedagégiai Féiskolan is tanftott.
Sajatos stlusti alkotésaiban az egyszer(i formak épplgy
megtaldlhatéak, mint a szellemes kombinaci6ju tech-
noldgia, valamint a gyakran szokatlan anyagok ' A svéd
fi6nG, Astrid Lindgren mive (Héztetey Karoly) Bostjan
Tadel forditaséban kertlt 2007-ben a szlovén babszin-
haz msoréra. A legkisebbek figyelmére igényt tartd
m( kedves figurdit — kozttk a kémény mogott élo,
pocakos, tllsdgosan is magabiztos, ugyanakkor j6sziv(i
és kivancsi fohos alakjét —, valamint a szinpadképet
a nemzetkozileg is ismert Jasna Vastl (1971) tervezte,
de szinpadra &llitdsban rendezdként és dramaturgként
is fontos szerepe volt Sasa Jovanoviénak, aki a darab
szévegét is kibGvitette. Vastl és Jovanovi¢ ,mdr az anya-
gok kivélasztaséval (fém, kelme), megformdaldsuk és sti-
lizalasuk médjaval, valamint az animdcié technikdjaval

SZILAGYI IMRE

(...) hangstilyozta a meleg és a hideg kézotti kilonb-
séget”B Milko Lazar rock, blues, jazz és pop elemeket
6tvoz6 féktelen zenéje dramaturgiailag hatékonyan
segfti a néz6t az események kovetésében.
Ugyancsak 2007-ben mutattdk be az azéta is mlisoron
lév6 Makalonca cim( darabot, amelynek alapja Fran
Saleski Finzgar (1871-1962) azonos cimd mive. A rend-
kivil kalandos szerelmi torténetet Eka Vogelnik (1946)
épitész, festd, illusztrator, 16, rendezd, producer, tervezd
rendezte

Robert Waltl, a ljubljanai Mini Teater rendez6je a kidlli-
tasrol it cikkében foy 6sszegzi a kortérs szlovén bab-
mvészet helyzetét: ,A szlovén babmdivészet ma dtme-
neti korszakban van. Az Uj térekvésekkel kapcsolatos
varakozds mdr egy ideje érezhet6. Tehetséges és kreati
mivészek konfrontdlédnak a modern vildg bonyolult
sokféleségével, s azt reméljiik, hogy valamennyi fel-
mertil6 kérdésre a legmegfelelobb babmdivészeti for-
mdval vélaszolnak majd. Az ajték az esztétikum és
valamennyi emberi dolog felé nyitva éllnak "

THE HISTORY OF SLOVENIAN PUPPETRY

In March 2014, a large-scale exhibition with this title took place in Ljubljana and was later presented
in several other locales, including Subotica and Budapest. This article summarizes the history of Sloven-
ian puppetry and features its most important puppeteers, such as Milan Klemengi¢, Edi Majaron and
Breda Varl, and provides brief analyses of some of their most brilliant performances. In his essay on
the exhibition, Robert Waltl, director of the Mini Teater in Ljubljana, sums up Slovenian puppetry in this
way: “Slovenian puppetry is in a transitional period. For some time, there has been a wide range of
expectations for new endeavors. Talented and highly creative artists are engaging the complex diversity
of the modern world, and we have high hopes that they will respond to these challenges with new
and appropriate forms of puppetry. The doors are open to new aesthetics and all things human.”

12 http://sigledal.org/geslo/Breda_Varl
13 http://www.kcjtsi/dogodek/kljukec-s-strehe/118

14 http://sigledal.org/geslo/Eka_Vogelnik; Makalonca. http://www.napovednik.com/dogodek322126 _makalonca_lut-

kovna_predstava_za_izven

15 (http://sigledal.org/geslo/Lutkovno _gledali%C5%A1%C4%8De _na_Slovenskem -
zgodovinski_pregled_%28spisal_Robert_Waltl%29#Danes: .C4.8Cas_novih_iskanj)
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Héfehérke, 2001. R: Barbara
Hieng Samobor, T: Barbara
Stupica, Ljubljanai Babszinhaz.
Foto: Ziga Koritnik

Hamupip&ke, 1992.
R: Edi Majaron, T: Sabina
Sinko. Maribori Babszinhaz

Kockahaziké, 2003.
R: Edi Majaron, T: Agata Freyer, Ljubljanai
Babszinhaz, Foté: Ziga Koritnik




Agata Freyer

A SZLOVEN BABSZINHAZ ES A KEPZOMUVESZET

RESZLET A KIALLiTASI KATALOGUSBOL

Kevés olyan felvilagosult képzém(ivész van, aki
tudja, hogy a babkészités a vizudlis mivészet egyik
kulon fajtaja. A bab mozgésban, térben és idében
egyardnt megjelend képzémUivészeti alkotas.
A babel6adasokra a mlivész a ,szerepldket”, azaz
a babokat sajat elképzelése szerint formdzza meg,
helyezi 6ket a megfelel6 térbe, majd a figura és
a tér kolcsonosen hat egymésra, 6sszhangot vagy
ellentétet sugéroz.

A vizudlis dramaturgia a képzémivészet 6sszetet-
tebb fajtdja, mely az alkotétél megkoveteli a kép-
z6mivészeti szabdlyok d&ltaldnos ismeretét,
a szinhazi jelmez- és diszletkészitésben valo jar-
tassdgot egyardnt. A mivésznek mindenekel6tt
a babszinhaz lényegét kell igazén értenie, mivel az
semmiképpen sem a ,nagy szinpad” kicsinyitett
vdltozata, hanem megvannak szurrealista, megle-
petésekkel teli szabalyszertiségei, mely egyedi tér-
beli kivitelezhet6séget kivan.

A képz6ml(ivész a rendez6 jobbkeze a darab szin-
padra dllitdsa soran. Egyttt hatdroznak a babos-
el6adémivész viszonylatdban a legfontosabb
kérdésekrél, a vizudlis stilizacié elemeirdl: a béb-
technikarél, az anyagra, szinekre, formakra és ara-

nyokra vonatkoz6 osszeftiggésekrél. Emellett fontos
az is, hogy minden elemet egy egységes, harmo-
nikus képzémlivészeti nyelv fogjon ssze.

A bab metafora, a szinpadi Iény jele, amely képz6-
mivészeti elemeivel sugallja a nézének az el6-
adasban betoltott szerepét. Idedlis ,szinész”, ami -
ha jol sikertlt kivitelezni — kifejezi a m(ivészi otle-
teket, fgy a formdba ontott alkotéi képzelet vissza-
tikroz6dése mindenben osszecseng az eredeti
elképzelésekkel.

Az alapvet6 kihivast a rendez6i koncepci6 jelenti,
mi az, amit a kivélasztott téméval a kozonségnek
tzenni kivan, tehat: MIT és MIERT, és persze KINEK.
A HOGYAN kérdésre a képzémivész valaszol
a pontosan értheté bab-megformalassal: a vazla-
tokon fébb vonalakban, szindrnyalatokban keresi
a stilizalas maodjét, a forma kivalasztésa a vizudlis
dramaturgia fontos részét képezi, ugyanis ez hata-
fozza meg az eldadas latvanyvilagat. (...)

A kialltds anyaga a legjelent6sebb 20. szazadi
szlovén képzémivészek dltal szinpadra dlmodott
babok kozul készlt valogatas. (...)

Fordftotta: Papp Erika

THE HISTORY OF SLOVENIAN PUPPETRY

for this exhibit.

Puppet making is a special kind of visual art. Both the puppet itself and its movement in time and
space make it a work of art. The puppet is also a metaphor, a symbolic creature of the stage, which
deploys all the elements of visual art to suggest to the audience its role in the performance. It is im-
portant that all elements contribute harmoniously to an integration of visual and spoken language.
The most significant 20th century Slovenian visual artists have provided a selection of their puppets
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Seeranypafia Gristina Pepino

Aladdin és a csodalédmpa. R: Cristian Pepino, T: Cristina Pepino, Constancai Gyermekszinhaz, 2005




Novak Ildiko

A SZINHAZ EGY MAGIKUS MUVESZET"

MEMENTO - CRISTINA PEPINO (1951-2013)

(ristina Pepino neve, gondolom, mindenki szémdara
ismer6sen cseng, hiszen az utébbi hisz évben nem
nagyon volt olyan, Cristian Pepino dltal rendezett roma-
niai babelGadas, amelynek diszlet- és babtervezését
ne felesége, kollégdja, bardtja, alkotdtérsa, Cristina jegy-
zett volna. Ahogy a nevik is sugallig, mintha a bab-
szinhézi munkara lettek volna ,predesztinalva™. Szinte
oyerekkoruktél egytt vannak-voltak, Cristina 16, Cristian
17 éves volt, amikor megismerkedtek Azéta éltek és
dolgoztak egyiitt. Es fleg ez a kapcsolat hatérozta
meg leginkabb mindkettejik életét, alkotd egyéniségét.
Mert az 6 esetiikben a (bab)szinhazcsinalas életforma,
vildgnézet (ahogyan Petdfi is nyilatkozta arél, hogy ki
milyen nemzethez sorolja magat), ,lelkiismereti” kérdés,
létforma volt szamukra a BABUK ltal benépesttett vilag,
amelyet egytitt — nem egymaés ellen, hanem egymast
kiegészitve — dlmodtak és éltek meg.

Azok szédmara, akik nem ismerték, nem hallottak
feléle, néhany életrajzi adat:

Cristina Pepino (sz. Safta) 1951. november 2-an
szlletett Maramarosszigeten. Fiatalon kertlt
Bukarestbe, ahol Virgil Aimasan és George Apostu
magdantanitvanyaként designt tanult, késébb szak-
folyoiratokban divattorténettel, divattal foglalkoz6
frdsokat kozolt, majd az elmult hisz évben bab-
szinhazi diszlettervezdként dolgozott, elsésorban
(ristian Pepino rendez6vel egytt. Ahogyan tobb
interjiban is nyilatkozta?, elsé fontos szinhazi mun-
kéja az 1992-ben Dan Jitianu diszlettervezével vald

—_

kozremiikodése volt, ennek kovetkeztében a Piatra
Neamti-i Ifjiségi Szinhdz Gombrowicz Operettje
el6adasanak a jelmezterveit készftette. Els6 bab-
szinpadi diszletterve korabban sziiletett (1965-ben),
a Ploiesti-i Babszinhazban Al. T. Popescu Eztist leo-
pdrd c. el6adasat tervezte, és ahogy az interjiban
fogalmazott: ,azéta minden eléadas egy kihivas”?
Kiteljesedett szakmai karrierje is bizonyitja, a tovab-
biakban egymaést kovették a felkérések. Cristian
Pepinoval kézosen dolgozott a bukaresti Szinhaz
és FilmmCivészeti Egyetem* keretén beltl mikodé
bdbszinész szak vizsgamunkdihoz szikséges
babuk és diszletek terveinek elkészitésén és azok
kivitelezésén; a tobb mint hisz év alatt mintegy
sz4z elGadast készitettek el kozosen roméniai és
ktilfoldi babszinhazakban®.

Adriana Teodorescu igy jellemzi Cristina Pepinot:
,a babszinhazi tér hangja, amelyben a diszlet a szi-
nek visszhangjdban és fantazidjaban robban, aki
a modein technikét barétjavé, szévetségesévé tette™.
Az interjiban Teodorescu arra kérdezett 1, hogy
amikor elkezdte a babszinhazi munkat, nem félt-
e versenyre kelni mas, mar megalapozott himevd,
jonev(i diszlettervezkkel. A valasz jellemzd volt
ré: ,én nem madas diszlettervezékkel keltem ver-
senyre, hanem a televizival, a szamitégéppel,
a rajzfilmekkel"”

Arra a kérdésre, hogyan talélta ki a mesék terét,
szerepldit, fgy valaszolt: ,én magamnak mondom

Tulbure, Raluca, (2011), Interviuri Cristian si Cristina Pepino ,Teatrul de animatie este o lume pe care trebuie sd o inventezi

aproape in intregime. Ca si cum ai crea o noud lume”. Interjcik: Cristian és Cristina Pepino,Az animécids szinhaz egy olyan
vildg amelyet szinte teljes mértékben ki kell taldlnod. Mintha egy (j vildgot teremtenél’, (sajat forditas)Teatrul azi, nr.5-6,

p.19-32.

N

Hogea, Toma, 2012, Despre arta pdputarilor romani. Dialoguri cu maestrii scenei. (A romén babosok miivészetérél. Dials-

gusok a szinpad mestereivel). Vol 2 kétet, lasi, Editura Sedcom Libris.

Hogea, 2012,90

Tulbure, 2011,27
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idem

UNATCG-Bucuresti, ahol 1990 6ta folyik babszinész-képzés Cristian Pepino irédnyitdsaval

Teodorescu, Adriana, Divanul cu papusi. (Hevers, babokkal). (http/a-din-gag-blogspot.ro/2009.09.01), (sajat forditas)
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Alba ca zédpada Teatrul Tandarica 2006

Scenografia Cristina Peping
Héfehérke. R: Cristian Pepino, T: Cristina Pepino, Tandarica, 2006
Alba ca zépada Teatrul Tandarica 2006
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a mesét, magamnak mesélek. Azutdn készitem
el a szinpadképeket. Aztan a terveket. (...)
Szdmomra a legnagyobb kihivas az, hogy minden
eléadasban kitaldliak valami djat. Nem tudom,
hogy alkoté vagyok-e. Névtelen vagyok. Nem
magamat fejezem ki, hanem a mesét mondom,
amelyet viszont a szinészek néha masként mon-
danak, mint ahogy én elképzeltem’®.

Aki ismerte Cristina Pepinot, tudja, hogy ezek a sza-
vak valéban az 6 személyiségéhdl fakadnak, nem
valamilyen p6z vagy &lszerénység mondatta vele.
Ugy élt, hogy tudta, ez a névtelenség nem meg-
alézé szdméra, és nem kéros a babszinhaz sza-
mara sem, hiszen ,a gyermeknek nem kell tudnia,
hogy én rajzoltam meg a figurdkat, én terveztem
meg. Neki mennie kell a mesével™

Ugyanebben az interjiban azt is megfogalmazta,
hogy ,amig az 'él6 szinhdzban' a j6 és inspirdlt
diszletrél akkor beszélhettink, ha az szinte lathatatlan,
addig a babszinhdzban ez a dolog nem érvényes.
Mert a szerepl6 ahhoz a vildghoz viszonyul, amit te,
a diszlettervezd, megteremtettél neki. (...) én azt
hiszem, hogy a paravénos jgtékban nem lehet meg-
teremteni a fantasztikumot. Mert ott nincs meg az
a csoda és vardzslat, mint a nyitott és nagylelkd
szinpadterében."*

Cristina Pepino diszletei, babfiguréi hatalmas val-
tozast hoztak a kortars romaniai babjaték tertletén.
Az ertteljes szinhaszndlat, a részekbdl egésszé
komponalt, hatalmas méretl babuk, a digitdlis
technikdk beépftése az animaciés szinhaz hagyo-
méanyos technikdi kozé; csak néhdny jellemzé
vonds, amely az &ltaluk ,teremtett vildgot” kulon-
legessé és a sajatos stilusti munkaikat egyedivé
tették. Azt nyilatkozta, hogy nem lett rendezg,

8 idem
9 idem
10 idem
11 Teodorescu, idem
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mert ,nincs olyan szintetizalé képességem, mint
egy férfinak, ami sziikségszer(i egy rendezénél.
Befele fordulé vagyok, nincs mindig ttrelmem, és
olyankor sziikségem van a rendezére, mint egy
falra, ami koztem és a szinészek kézott van, az
Gtlet és az el6adas kézott™

A Raluca Tulbure altal lejegyzett interjiiban a kovet-
kez6képpen fogalmazott: ,Az animdciés szinhdz
egy olyan vildg, amelyet szinte teljes mértékben ki
kell taldinod. Mintha egy (j vilagot teremtenél*.
Cristian Pepino rendezével - alkotétérsaként — kie-
melked6 el6adésokat ,teremtettek”. Nem szerz6dott
el egyetlen szinhdzhoz sem, mégis ott hagyta lelké-
nek lenyomatdt az elmdlt hiisz év babel6adasainak
vildgdban®. Természetesen nem emlithetjiik meg
ebben a rovid emlékezésben az 6sszes munkdjét,
essék sz6 csupan néhany kiemelkedd alkotasardl.
llyen a Madarak taldlkozésa Farid Uddin Attar nyoman,
Mihaela Tonitza lordache alapétlete, Cristian Pepino
forgatékonyve, bébtervei, rendezéi koncepcidja és
(Cristina diszlet- és jelmeztervei alapjan, amelyet
a bukaresti Szinhaz és Filmmvészeti Egyetem didk-
jainak vizsgaeladasaként mutattak be 1993-ban, és
amelyet a bukaresti Tandarica Szinhédz 70 éves fenn-
alldsanak évforduldjdra ugyanazzal a szereposztassal
feltjftott Cristian Pepino rendezd. Az el6adas proble-
matikdja az egyén és a vildg viszonya; az anyagi
vildg nehézségein feltlemelkedd, szabadségkeresd
madéar szimbdluma, az anyaghasznélat, az él6 test
és a bdbtest egésszé komponéldsa az elmélyult
keleti gondolkodés szemszogén kereszttl ma is érvé-
nyes szinhazi nyelv, amely abban az iddszakban és
kontextusban kilonleges erével hatott. Az el6adas
nemzetkozi elismerésben is részestilt, tobb dijat nyert
belfoldi és kulfoldi fesztivalokon.

12 Tulbure, Raluca, (2011), Interviuri Cristian si Cristina Pepino ,Teatrul de animatie este o lume pe care trebuie sd o inventezi
aproape in intregime. Ca si cum ai crea o noud lume”. Interjtk: Cristian és Cristina Pepino: ,Az animécids szinhdz egy
olyan vildg, amelyet szinte teljes mértékben ki kell taldlnod. Mintha egy (j vildgot teremtenél’. (N. |. forditasa), Teatrul azi,

nr5-6, p.19-32.
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A Szépség és a Szémyeteg. R: Cristian Pepino, T: Cristina Pepino, Tandarica, 2000.

Monica Andronescu egy olyan ,gesztuskoltemény”-
nek nevezi a feljftott el6adast, amely megprébélja
megmutatni ,a perzsa kolt6 filozofikus koltemé-
nyéhez vezetd utat™.

Ugy fogalmaz, hogy az el6adas: ,egy fény-amyék
jaték, amely elmesélhetetlen, de amelyben ott léte-
zik tiszta formaban az emdcié, ami természetesen
a nagyon jo babmozgatasbdl sziiletik, és amely
maogott ott van egy hasonléan nagyszerdi étlet”?
1995-ben mutatta be a Tanddrica Szinhéz a Play
Faustot, amelyet szintén a Pepino-alkotépéros
&lmodott meg. Az el6adasban kevert technikét
alkalmaztak, emberi testtel kombinalt anyagok, 6ri-
asbabuk, részekbdl egésszé komponélt és szét-
bomlé alakok, valamint a Faust-babjaték felhasz-
naléséval teremtették meg azt a szinpadi csodat,
amelyen keresztll a néz& minden pillanatban érez-
hette azt nyughatatlansagot, amely a goethei
miibdl ismert alakot @z, a pillanat gyonyore, az
,oly szép vagy, 6h, maradj’-ba kédolt kihivasok
felé. A torténetet Ggy dbrézoltak, a szinészi energi-
&kat, alakitasokat, a nyflt szin tér- és latvanyelemeit
lgy keverték meg a néz6 szeme el6tt, hogy az
valéban részese lehetett a magikus szin- és anyag-
valtozésok blivoletének.

Munkéssaguk mésik kiemelked6 eredménye
a Candide, a bukaresti Tandaricad Szinhaz el6adéa-
sdban, amely Cristian Pepino szabad témakezelé-

13 Tulbure, 2011,26

sében a babjaték eszkozeit hasznélva, kegyetlen,
kiméletlen nonverbdlis olvasatét kindlja a felvila-
gosodas nagy gondolkodéja, Voltaire tollabdl szii-
letett filozéfiai parabolénak. Szinpadra alkalmaza-
séval, fergeteges szinészi jatékra adva lehetGséget
a megteremtett babvildgban. Az asztali jaték gro-
teszksége, bdbu és mozgatd megkett6zott képi
megfogalmazasa er6s impulzusokat ad a nézének,
aki a nonverbalis elemek hatasdra szabadon olvas-
hatja a vizudlis narativat akkor is, ha nincsenek
elézetes ismeretei Voltaire m{vének tulajdonkép-
peni tartalmardl, hiszen a szinpadi parédia a min-
denkori kormdnyok, zsarmnokok, képmutaték ellen
szblal meg félreérthetetlen gesztusnyelven.

Sok interjti, szédmtalan eladas emlékezete, valamint
végleges tavozasa utan®® egy frissen kiadott (2014),
munkdinak képanyagét tartalmazé album &rzi
(ristina Pepino egyéniségének, gondolatainak erejét,
megrajzolt, kifaragott bébui pedig kezének nyomét.
A babszinhazrél azt szoktuk mondani, hogy halott
anyaggal dolgozunk, és az alkoté folyamat alatt
életet lehelink a mozdulatlan anyagba, hiszen
a jelentéssel teli mozdulat életre kelti azt. A szinhaz
a pillanat m@vészete: megsziletik a csoda, de
tovaillan. Csak addig él, amig az emlékezet (jatszok,
nézok emlékezete) megdrzi. Az élet gyorsan valtozo
forgatagdban pillanatok alatt betemet mindent
a feledés. A ,halott anyag” azonban, hihetetlen, de

14 Andronescu, Monica, http://yorick.ro/adunarea-pasarilor-dupa-20-de-ani/11.11. 2015

15 Andronescu, idem
16 Cristina Pepino 2013. julius 22.-én hunyt el Bukarestben



ezen is feltlkerekedik. Mert az anyag, formaba
merevitve, meg6rzi annak a gondolatait, kézjegyét,
aki megélmodta. Helyet foglal, tor6dni kell vele,
tehat emlékezni kell. Hadd higgytk, hogy ideig-
6rdig ugyan, de megallithatja a feledést is.

Kétségbevonhatatlan evidencia, hogy bar az ember
élete véges, és szuletéstnktdl kezdve tudjuk, hogy
egyszer szamunkra is eljon az utolsé pillanat: mégis
értetlendl allunk a halal ténye el6tt. Nem tudjuk fel-
fogni, hogy egyszer csak végérvényesen elmlik vala-
ki, VALAKI, aki fontos volt szamunkra: nincs és nem is
lesz mér kozotttink. Soha tobbé. Ezért a szavak tévol-
16l sem képesek kifejezni azt, hogy milyen nyomot
hagy benntink egy él6lény, milyen &lmai voltak,

Felhasznalt irodalom
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milyen volt a mosolya, miben hitt, milyen volt a hang-
ja, mit szeretett, vagy milyen volt, ha haragos volt,
mitdl villant a szeme, hogyan nevetett. ..

A fénnyé valtozott Iélek azonban vilagit és fel-
idézheti benniink azt a hitet, amely végigvezetett
egy embert a sajat életének Utveszt6in. Cristina
Pepino esetében Gtmentén virulé szinpompds
virdgcsokrokhoz hasonléan vildgitanak a sok
mosolyt, 6romet add meseszereplék, a ,megte-
remtett” drdmai alakok, amelyek felnéttet, gyer-
meket egyardnt elropitenek egy olyan régiéba,
ahol a szinhazak bérsony széksoraiban lve hitet,
er6t kaphatnak a mindennapok Iélektipré nehéz-
ségeinek elviseléséhez.

1. Andronescu, Monica, (sajat forditas), http://yorick ro/adunarea-pasarilor-dupa-20-de-ani/11.11.2015

2. Hogea, Toma: Despre arta papusarilor romani. Dialoguri cu maestrii scenei. (A roman babosok miivé-
szetérdl. Dialégusok a szinpad mestereivel). (sajét forditas), Vol.2, lasi, 2012, Editura Sedcom Libris,.

3. (Cristina Pepino: Scenografie. Bucuresti, 2014, Editura UNATC Press.

4 Tulbure, Raluca: Interviuri: Cristian si Cristina Pepino ,Teatrul de animasie este o lume pe care trebuie
sd o inventezi aproape Tn intregime. Ca si cum ai crea o noud lume”. Interjtk: Cristian és Cristina Pe-
pino: ,Az animécids szinhdz egy olyan vildg, amelyet szinte teljes mértékben ki kell taldlnod. Mintha
egy Uj vilagot teremtenél". (sajat forditas), Teatrul azi, 2011, nr.5-6, p.19-32.

5. Teodorescu, Adriana: Divanul cu pdpusi. (Hevers, babokkal). (sajat forditas), http/a-din-gag-

blogspot.ro/2009.09.01.

THEATER IS A MAGICAL ART

In the past twenty years, there has hardly been a Romanian puppet performance directed by
(ristian Pepino in which the puppets and scenery were not designed by his wife and artistic col-
laborator, Cristina. This article is in memory of Cristina Pepino, who died in 2013. Cristina Pepino’s
puppets and scenery brought about huge changes in Romanian contemporary puppetry. Her pow-
erful use of color, her gigantic puppets composed of many parts, the integration of digital techniques
with traditional theater techniques — these are just some of the characteristics used by her and
her husband to shape a “created world”, which made their works special and unique. Images of
her work were compiled in an album, published in 2014, reflecting Cristina Pepino’s personality
and the strength of her thoughts, while her imprint marks all her drawn and carved puppets.
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Téli utazés (Winterreise), 2003.
Theater Meschugge

Ha én megenném... (Sinon, je te mange...), 2014.
Theater Meschugge
Foté: Marinette Delanné

Ha én megenném...

(Sinon, je te mange. ), 2014.
Theater Meschugge

Fot6: Marinette Delanné,
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ILKA SCHONBEIN MAGIKUS SZiNHAZA

Ha én megenném... (Sinon je te mange...), 2014.
Theater Meschugge. Foté: Marinette Delanné

A kezdetek

llka Schénbein a németorszagi Darmstadtban szile-
tett, babos pélyaja mégis Franciaorszégban teljesedett
ki. A babm(ivészettel Stuttgartban ismerkedett meg,
Albrecht Roser miihelyében, ahol leginkdbb a mario-
nett mozgatdsat tanulta meg. Tiz éven keresztil
kilonbozd csoportok tagjaként lépett fel, aztan elér-
kezettnek l&tta az idét, és elkezdett sajat darabokkal
is turnézni. 1992-ben megalapftotta 6ndllé szinhazat
Meschugge Szinhaz néven (Theater Meschugge).
A Meschugge sz6 bolondozést, 6riletet jelent.

Val6jaban llka Schonbeinnél és szinhézi csoportjanal
mindig valami bolondsagot, 6riiltséget jelent a szin-
hazi megnyilvanulds. Harom nagy atalakitott busszal
utaztak kereszttil az orszagot, ebbdl az életformabdl
llka sokaig nem is akart engedni. Ennek hatterében
az llt, hogy latta a francia Ariane Mnouchkine Moliére-
16l sz616 filmjét, és nagy hatéssal volt r& a vandor-
szinhdzi életforma. llka Schonbein méar gimnazistaként
Mnouchkine szinh&zardl, a Théétre du Soleili6l dimod-
ott. De az euritmia' és a babszinhaz szeretete elébb
a kelet-eurépai esztétikdhoz meg Tadeusz Kantorhoz
irdnyftotta, és majd csak az utcaszinhdzak realitésa
vezette vissza Franciaorszéghoz. A vandorszinhdzi
életméd tehdt llka Schonbein nagy dlma volt.
Akkoriban még a német sz&rmazasi babmlvész
hivatlanul jatszott a piactereken, majd egyre tobb
nemzetkozi babfesztivélon tlint fel. Franciaorszagban
egyre ismertebb lett, és azonnal elblvolte a nagyko-
zonséget. A '80-as évektdl szinhdza folyamatosan
Gton volt. 1994-ben a Perigeux-ben rendezett Momo-
fesztivdlon elnyerte a kritikusok dfjat. Id6kozben
a Meschugge Szinhdz az utcarél a nagy szinhazakba
is bevonult. Franciaorszagban sztarként tekintenek ra
és babszinhédzi miikodésére.

Eladasaiban egyszerre szinésznd, pantomimjété-
kos, tdncos, babos, szerz6, maszkok és jelmezek
tervez6je. Németorszagban egy olyan babszinhaz,
amely feloleli a maszk, a ténc, a bab és a szinészet
magas fokU tudasét, ritkdn lathaté. Darabjai fanta-
ziadtsak és latvanyosak, nagyon sotétek, de
nagyon szépek.

1996-ban, amikor a Metamorfézisok (Methamor-
phosen) cimi darabjat a FIDENA fesztivalon bemu-
tatta, a darab rendezése nagy port kavart és nagy

1 Az euritmia egy tancmivészeti forma, ,a lélekkel teli testi kifejezésforméat 6lt6 belsé mozdulat” (S. Pintye Maria).
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Hds a hdsombdl

(Chair de ma Chair/Mein
eigen Fleisch und Blut), 2011.
Theater Meschugge

Fot6: Marinette Delanné

Az dregasszony és a szomyeteg
(Die Alte und das Biest), 2009.
Theater Meschugge. Fotd: Maria Del Curto

Az Gregasszony és a szémyeteg
(Die Alte und das Biest), 2009.
Theater Meschugge




vitat valtott ki. 199/-t6l, mint a német és a francia
kulttra kozvetitéje van jelen az eurépai szinhazi
vildgban. 2008-ban a FIDENA kozonségét a Hus
a hasombdél (Mein eigen Fleisch und Blut) cim(i
darab el6adasaval nytigozte le. 2011-ben ismét
Németorszagban tumézott.

Az utcaszinhazbdl a kdszinhazba. Francia szin-
pad, német otthon

llka Schonbein a double? hasébjain részletesen i
arél a kulonos Gtrél, hogy miképp lett francia babos.
A francia milié mellett a kedvezd éghajlati hatasok
és a jobb anyagi lehet6ségek miatt dontott. A jobb
id6 miatt tobb utcai fesztival adédott, ahol sz&mos
programszernvezé és tigynok is figyelemmel kisérte
az elGadasokat. Ha pedig létrejott egy igéretes
taldlkozds egy szervez6 és egy szinhdzi csoport
kozott, akkor Uj lehet6ségek nyiltak a tarsulat
szamadra. llka Schonbein szinhéza fgy lett részese
egy francia kortuménak, amelyet & maga nagyon
szemléletesen egy korhintdhoz hasonlit. A korhinta
forgott, egyre gyorsabban és gyorsabban, 6 néha
szédult, és j6 néhanyszor majdnem leesett. Ezek
utan lovat egy szamarra és j6val lassabb tempéra
cserélte. Majd bemutatta Az dregasszony és
a szémyeteg (Die Alte und das Biest) cim(i darabjat.
A nagy utcaszinhazi turnék ideje lejart, a munka
még mindig folyamatos volt, de valamivel kényelme-
sebb lett. Még mindig szinpadra fel, szinpadra le,
de a tarsulat szabadban mar egyre kevesebbet jat-
szott. Maradtak a kulontermek kis falvakban, szin-
héztermek kis- és nagyvarosokban.
Németorszaghan ez a nagyiv(i véltozés - az utcatdl
a vérosi szinhdzba - akkoriban csak nehezen volt
elképzelhetd. A kategéridkban valé gondolkodés
Franciaorszagban kevésbé volt jellemzé: utcaszinhéz,
babszinhdz, szinhdz, emberszinhdz, stb, nem hata-
rolédott el olyan élesen. Természetesen fenndlinak
ezek a formdk a kultdrén beldl, de a szélesre tagult
z6ndkban valé létezés kozott kevesebb problémét
jelentett. Taldn ez az egész francia szinhézi kulttraval
is osszeftigg. A francia készinhazak tobbsége nem

2 double 3/2010.

SIMON ANNAMARIA

allandé tarsulattal dolgozik. A programszervezok és
a szinhdzak direktorai mindig Gj miivészek utan jarnak
a szinhazuk szdmara, akiket meghivnak jatszani vagy
alkotni. Hol, ki, milyet keres és taldl, az a fantaziéjara,
az fzlésére és nem utolsd sorban a batorségdra van
bizva. Az anyagi tdmogatds nem egy &llandé tarsu-
latnak megy, hanem minden szinhazi csoport ren-
delkezésére &ll. A lényeg, hogy taldljanak egy szinh&zi
vezet(t, aki bemutatja Sket a szinhdz programjaban.
Emiatt nagyon sok az étjarhatésdg, és jobban moz-
gasban van minden. Minden tovabbi nélkul el6for-
dulhat, hogy valaki az utcrdl a francia allami készin-
hazakban taldlia magét, Ggy ahogy a Meschugge
Szinhé&z estében tortént. llka Schonbeint is elészor
csak onnan hivtak egy német szinhdzba jatszani.
llka Schonbein szerint az bizonyos, hogy sehol
nem lelkesednek annyira a szinhazért, sehol a vila-
gon nem veszik olyan komolyan és nem tdmogat-
jék annyira a szinhazat, mint Franciaorszagban. Bar
itt istennének érezheti magdat, a megosztottsag
nyilvanvalé: a gyokerek Németorszdgban vannak,
és ha nem tumézik, akkor Berlinben él.

A Metamorfozisokrol

A Meschugge Szinhaz legismertebb darabja
a Metamorfézisok, amely szamos &tdolgozast élt
meg. A Die Presse azt frjia réla, hogy felnGtteknek
sz6l, és valéban: mesél az id6 mlasardl, a felndve-
kedésrdl és a felnétté valasrél egy olyan kulonleges
helyen, mint a zsid6 gett6. Az alak (Morphe) és
a strukttra valtozasai a képekben testileg érezhetk.
Az el6adasban zsid6 dalok szdlnak, amelyek az
egyetlen széveges hdtteret adjék. Lényeket latunk,
akik szavak nélkul mesélnek. A szinpad kopdr, diszlet
szinte egyaltaldn nincs. A maszkok olyannyira hason-
l6ak az emberi arc elmaszkirozasdhoz, hogy nem
lehet tudni, melyik valés. llka Schonbein sajétos tech-
nikajaval, ahogy manipuldlja a kezét, labat, fejét vagy
a Szamarat, nagyon er6s benyomdst tesz a nézore.
A figurdk arca szokatlanul kifejez6, életszerd.
Egy azonban kozds benntk: az &rnyékok a sze-
muk alatt, a keskeny testiik és a nagy fejuk.
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Az oregasszony és a szomyeteg (Die Alte und das Biest), 2009.
Theater Meschugge. Foté: archiv

Mindez emlékeztet az éhségre, a gyaszra, még
akkor is, ha a figurdk mozgékonyaknak ttinnek.
A ruhdk és a babakocsi is ezekbdl a szomord
idokbél szarmaznak. Az idé néma tanui, amelyek
akar felfoghaték az emberi sorsnak, az (tnak,
a valtozas szimbélumainak is. Az el6adénak nagy
energidra és elhivatott akaratra van sziksége,
hogy ezeknek a képeknek teljesen &tadja magét,
és a néz6t sem kivanja megkimélni ettdl. Maskor
a néz6 gy érezheti, hogy az el6adas kozben
csapdéba esett, s mindaz, amit I&t, egy rémalom.
A képek nyomasztéak, rendkival kifejezéek és
groteszkek. A darab sordn a mimika, a tanc és
a babos atalakulas felejthetetlen expresszionista
képeket teremt, amelyek egyszerre tukrozik a két-
ségbeesés, az életorom és a fajdalom jelenlétét
az élet és a halal kozott, a zsidé gették nyomo-
rultsédgaban. A babok gyakran ember nagysaguak,
testrészeik megtévesztésig hasonlitanak a babos
testrészeire, vele keveredve, cslirve-csavarva,
kifordulva, olykor groteszk pézban mozognak,
gyakran megsokszorozva a mozgatét. Egy kis
mozdulat a fejjel, egy intés a kézzel, llka
Schonbein a tdncban és a jatékban is nagy biz-
tonsagrél és mesterségbeli tudasrél tesz tantbi-
zonyséagot. A tobbi mar csak szinhaz.

Has a hisombdl (Chair de ma Chair/Mein eigen Fleisch und Brut),
2011. Foté: Marinette Delanné, Theater Meschugge

A halal, mint fészerepld, a bab, mint vigasztalo
llka Schonbein szinhdza nem kontorfalaz,
f6szerepl6je a Haldl, akire mint szerz6re, mint
szinigazgatéra, és mint dramaturgra egy sze-
mélyben nagy sztksége volt egy kis vandor-
szinhdznak. Ebben a szinhazaban szinte tapint-
haté az, hogy llka Schénbein generaciéja még
érezte szelét a méasodik vildghaborl borzalma-
inak, habar 6k mar a vildgvész utan szulettek.
A félelem érzése mar a bolcssjukbe belekeralt,
akkor is, ha mar nem voltak kozvetlen életve-
szélyben. Ez a félelem &talakult; mar az egzisz-
tencidra, az élet mindségére koncentrdlt.
Mindez a mivészi munkdjukban és a darabok
tartalmaban is tetten érhetd.

A haldl szerepeltetése és témavalasztédsa a bab-
szinhaz sztletésének Gsi gyokereihez nylik vissza.
Az er6s félelemtudat hasonlé a gyermekek félel-
méhez. Mit csindlunk egy gyerekkel, aki nem akar
egyedl maradni? A gyerek kezébe nyomunk egy
babét, hogy vele aludjon. Ezzel elhelyezzik a babét
egy statuszba, amely egy kultikus kezdetet tolt be:
616 dolgot helyettesit, pétol, utdnoz.



A felnéttek szdméra a bab az eltlintet jelképezheti.
A halottak felé egy tiszteletet ad(ott) és vigaszt
nydjtott) a hatramaradottaknak. Az ember még
egyszer egy darab életet ad a haldlnak a maszk
vagy a bab segitségével akkor, amikor a babot
élettel t6lti meg és jatszik vele, animélja.

Az elején tehat van a baba/béb vigaszadé funkci-
6ja. Az életre kelt targy esszencidlis feladata a kony-
nyek felszaritasa volt az életben és a szinhdzban
is. A gyerekek konnyeit kell felszarftani, akik félnek
egyedul a sotétben, és a felndttek konnyeit is, akik
szintén félnek a nagy sotétségtdl, ami az Gtjuk

A legfontosabb bemutatott darabok:

2014 - Ha én megenném... (Sinon je te mange..

cimd meséje nyoman)

SIMON ANNAMARIA

végén varja Oket. A konnyeket felszaritani, vigasz-
taldst nydjtani, majd a mosolygashoz és a neve-
téshez eljutni, ez a Meschugge Szinhéz hitvalldsa.
llka Schonbein szerint a haldllal kokettalni a legter-
mészetesebb, hiszen vajon nem a haldl a legisme-
retlenebb, a legfélelmetesebb, de mégiscsak legcsa-
bitébb oldala az életnek? Mivel tartunk téle, rendszerint
eltakarjuk, elrejtitk. De hol, ha nem a szinhdzban
akarjuk a leplet lerantani réla? Hol, ha nem a szinhaz-
ban mutatjuk meg a valés életet? Fontos mindig j6ban
lenni vele, szemt6l szembe maradni vele, nehogy egy
napon, hatulrél egy késsel, hatba dofjon. ..

., A Grimm testvérek A farkas és a hét kecskegida

2009 - Az Oregasszony és a Szomyeteg (Die alte und das Biest)
2006 - Halfarok (Andersen: A kis hableany cimd meséje nyoman)
2006 — Hus a htsombdl (Mein eigen Fleisch und Blut — Veteranyi: A gyermek a forré puliszkaba esett

cim( regénye nyoman)

2003 - Téli utazas (Winterreise, Franz Schubert zenéjére Wilhelm Mdiller verseivel)
1998 — A békakiraly (A Grimm testvérek meséje, késébb még harom kiilonboz6 véltozatban atdolgozva)
1995 ~ Metamorfézisok/Atvéltozasok (Methamorphosen, késébb tobbszor atdolgozva)

Felhasznalt irodalom:

double 21. 3/2010. 7-8. o. lka Schonbein: In den Zwischenzonen der Theaterkultur
double 22. 1/2011. 18. o. llka Schonbein: Am Anfang also stand der Trost
(A német cikkek forditasaért koszonet Baranyosné Dracz Doranak!)

PUPPET THEATRE FROM ANOTHER VIEW

llka Schonbein's theatre, Theater Meschugge, first appeared in the mid-90s. The German-born
puppeteer and dancer made a name for herself with her first piece, Metamorphoses, which was
performed for a truly knowledgeable audience in France. Schonbein followed Ariane Mnouchkine’s
example and was greatly influenced by the life of the traveling theatre. This was a practice she
was reluctant to give up. Another important stage of her life involved the study of eurhythmy. Her
pieces achieve genuine excellence in combining elements of puppet, dance and pantomime.
The street theatre artist gradually won over French and German theatres with her shocking pieces,
which are simultaneously beautiful, depressing and grotesque. Her performances often find their
inspiration in the wealth of images and narratives about death and dying.
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A konyv borftéja: a Garmann-kotet latvanyvildgat koveti az eléadds  Ebben az attetsz6 és elképesztden sokrét vildagban Dénes Eméke otthono-
latvanyvilaga is. san mozog: szinész és jatékmester, karmester és muzsikus egyszerre.

A tenyérnyi jatéktér a végtelenbe tégul, a legaprébb részlet is ,6sszelélegzik” az egésszel.



Olbei Livia

KEZDETBEN VOLT A KERT

GARMANN NYARA

A norvég Stian Hole (gyerek)konyvében gyakorlati-
lag nem torténik semmi, csak a végéhez kozelit
a nyar. De ez a ,nem-torténés” olyan mély, olyan
intenziv, hogy ehhez foghaté intenzitds taldn csak
(sehov drdmdiban tapasztalhaté. A Garmann nya-
rabél Magyarorszagon elséként a szombathelyi
Meseboltban készult intenziv, mély, csodalatos
bemutaté, amelynek vildgat Dénes Eméke miikod-
teti. Kelti életre. 0 a narrétor és & (mozgatja) az
osszes szerepls(t). Kinn is, benn is: Veres Andrés
rendezésében Ggy egyenslilyoz végig az el6ada-
son, mintha ég és fold kozott kifeszitett kotélen
jarna. Elegancidja leny(igoz6. Karjan a fekete nagy-
néni-retiktlbél mintha Csehov elveszett gyerekda-
rabja kertilne elé.

Hogy a gyerekeknek semmi szikségtk a szépel-
gésre, a gligydgésre és a hazugsagot generdld tin-
di-biindi giccsre, nem U felfedezés. A gyerekek (méar
a 3-4 évesek is, nem csak az iskoldba készul
6 éves Garmann kortérsai) a Mesebolt Babszinhaz
Stian Hole-el6adasanak fonalét az elsé pillanatban
elkapjék, és az utolsé pillanatig el sem engedik.
Még akkor sem, ha esetleg csak néhdny szélat
képesek kihtzni maguknak ebbdl a fantasztikus
gombolyagbdl. Pedig nincsenek itt nagy akciok, csak
folytonos, elmélytlt sz6szmotolés egy olyan, eget
és foldet észrevétlentl 6sszekapcsold vildgban, ahol
egyébként is minden mindennel 6sszefiigg (mint
(sehovnal). Ez a szoszmotolés pedig maga az élet,
amely a vilg legtermészetesebb maédjan szimboli-
kus, s6t: transzcendens tartalmakkal telitédik (mint
(sehovnal). A mozdulatlansag csupa mozgés, a lat-
szblagos ,nem-torténés” csupa torténés. A targyila-
gos témondatokbdl (alig néhany mondat maga
a konyv is) s(ird, finom humorral titatott koltészet
szuletik: az almafa gocsornos agai — mint ,ég felé
meredez6, gocsortos ujjak” — példaul anélkal kopi-
rozdédnak ré a nydrral néhany napra menetrend-
szer(ien megérkez6, az 6sszel menetrendszer(ien

elblcstizé bohdzati nagynénik figurdjéra, hogy egy
pillanatra is kilégna a 16lab, hogy a didaxis tomjén-
fustje érz&dne. Furcsamdd — bér lehet, hogy tor-
vényszer(ien — inkabb a gyerekeket kisér6 pedago-
gusok arcdn suhan &t néha a kétkedés arnyéka
(természetesen tisztelet a kivételnek); mintha nem
engednék magukhoz kozel azt, ami a gyerekek
szamara egyrészt természetes, masrészt érdekfe-
szit6; a felnétt nézGpont szerint viszont tabu. Hogy
a kismadar meghal, és akkor el kell temetni; hogy
az egyre aprébb nagynénik allan hosszd, fehér
szbrszalak nének, hogy kézfejikon selyempapfr-
vékony és rancos a bdr, hogy a fogsor-protézist
éjszakara pohér vizbe kell tenni; kozben meg
Garmann hidba réngatja, nem mozdulnak a tejfogai.
Hogy a nagy korforgédsban valami kezdédik, és
valami épp elmulik. Gurulés jardkeret és gordeszka:
gyerekség és oregség osszeér. Es hogy mindez
milyen szép: mert igazi. (Nagyjabol Ggy - azon az
elven —, mint a miivész édesanyjat abrazolé Durer-
grafika) Mintha az a jelen idejd pillanat tagulna ki
a Garmann nyardban - a konyvben és az el6-
adasban, nydr és 6sz kozott -, amely a mesékben
(akar a Propp-tipologia szerint) a f6hds dtnak indu-
lasat megel6zi. Garmann-nak ki kell [épnie a védett
otthonbdl — vagyis a teljességet jelentd, kulonos
nev( virdgokban tobz6dé kertbdl, vagyis a paradi-
csombdl, amely Csehovnak is kedves, egyszerre
valésdgos és metaforikus helyszine. A 6 éves
Garmann vildgot folmérs, magényos, okos, kivancsi,
érzékeny és elfogulatlan pillantdsa pedig nagyon
hasonlit a vildgot folmérd 6 okos, kivancsi, érzé-
keny és elfogulatlan pillantdsara. Garmann figyel,
kérdez. Es a kortlotte 16vs felndttek, csodak csodaja,
nem beszélnek mellé, hanem egyenrangll part-
nernek tekintik — vélaszolnak neki. Ami nem mond
ellent annak, hogy a szorongdasaival és aggddasa-
ival végsé soron kinek-kinek egyedul kell megktz-
denie. A zebrén elszor biztonséggal athaladni egy
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Az el6adas sokréti latvénya sosem illusztral:
jelentésképzd kapcsolatba 1ép a braviros
jatékkal. Dénes Emdke finom, mindig
tlipontosan érzékelhet6 metamorfézisok
léncolatabol épiti fol ezt a ,torténet nélkuli
torténetet”.




hatévesnek komoly folkészulést igényls, merész
vdllalkozas - akércsak egy idés embemek folké-
szulni a nagy atkelésre.

LA kulonleges grafikai megoldasaival, modemn
illusztracios felfogasaval is kitling képeskonyv nem-
csak a gyerekek és a szul6k, hanem a kritikusok
elismerését is kivivta vildgszerte. Elnyerte a leg-
rangosabb nemzetkozi gyerekkonyv-dijakat: a nor-
vég Brage-dijat (2006); a Bolognai Gyerekkanyv
Fesztival fédijat, (2007); a német ifiisagikonyv-
dfjat (2010)" - olvashaté a Garmann nyarét
2012-ben megjelentet6 a Scolar Kiadé honlapjan.
Ma mar mindhdrom Garmann-koétet megvan
magyarul (mindharmat méas és mas fordité jegyzi).
Sz6 és kép elvélaszthatatlan ebben a sorozatban:
a szerz6 egydttal az illusztrétor is. llletve voltakép-
pen eldonthetetlen, hogy melyik volt elébb: a kép
vagy a sz6. Hogy a kép kiséri a széveget — vagy
a szoveg a képet. A Garmann-konyvek sajétos
képregény-sorozatta kerekednek.

,Stian Hole kompoziciéiban minimélis része van
a manualitdsnak, képeit sajat bevalldsa szerint sza-
mitégépen generdlja és manipuldlja. Mindez sem-
mit sem von le mavészi értékikbsl. Amit egykor
Max Emst vagy Balint Endre régi (jsdgokbdl vag-
dosott ¢ssze, arra a ma képzémUivésze az inter-
netes ‘magazinban’ taldl ré. Az elv véltozatlan: talalt
képek szabad, szubjektiv és meglepé tarsitasa. (...)
Ha a fogalom a magyar mvészettorténetben mar
nem lenne foglalt, leginkdbb sztimaturdlisnak lehet-
ne nevezni eljérasét. lgy adédik, hogy minden rész-
let valészintitlendil kozel, képtelenul erésen van
jelen: a kert nyugtalanité dzsungele vagy egy 6reg
arc poérusokig szérszalakig hatolé felszine. Ebbol
fakad minden jelenet felfokozott intenzitdsa, ami
a nézében azt a benyomadst kelti- a gyerek éles,
hiperérzékeny tekintetével néz a vildgra. A képi
technika tehdt nem pusztan latvanyos stilusbd-
vészkedés, hanem a gyerek vildg-nézete maga” -
jellemzi Stian Hole viladgét Révész Emese mivé-
szettorténész (prae.hu).

De hogyan jelenftheté meg ez a ,vildg-nézet”
a babszinpadon? A kérdés akkor is érvényes -
s6t: taldn akkor érvényes igazan -, ha evidencia-
nak tekintjuk, hogy a Garmann nyara ,szinpadra

OLBEI LiVIA

termett”. A Mesebolt Babszinhdznak szerencséje
van, mert az elGadast szigortian a konyv képi vila-
ga nyoman megtervezé Boréros Szilard és Stian
Hole szemlélete, vagy inkdbb szellemisége nem
all tavol egymastol. Es ez azért is érdekes felfe-
dezés, mert Bordros Szilérd azon tervezok kozé
tartozik, akik a legktlonb6zébb felkéréseknek ele-
get téve is képesek megdrizni a sajat vildguk
osszetéveszthetetlen jegyeit, akiknek babjai-disz-
letei-kellékei a legktlonbozébb eladésokban is
folismerhet6k, méghozza az onismétlés veszélye
nélkil. Ugyhogy a Mesebolt Garmann-el6adasa-
ban két egyedi, osszetéveszthetetlen és folismer-
het6 vizudlis vilag taldlkozik egymdéssal: Boraros
Szilérd Ggy teszi szinpadra, Ggy véltja haromdi-
menziésra — mikdzben a sikbabokkal a ,konyv-
hatést” is megtartja —, Ggy alakitjia mindenestl
,borérosszildrdossd” Stian Hole vilagét, hogy az
semmit nem veszit az eredetiségébdl. (Nagyon
tdvolrél mintha a Mesebolt Babszinhaz Plazs -
Hurrd, nyaralunk! cim( bemutatéjénak frissessége
koszonne vissza. Ez persze nyilvan a tengerparti
hangulatnak és bizonyos targyi megfeleléseknek
is koszonhetd. |6les6 az egybevetés)

A szombathelyi Garmann nyara-el6adas plakéatjan
az a kép lathat6, amelyen Garmann derékig a viz-
ben, nekiink hattal néz a hajéval egyitt tavolodd
- egyre kisebbé val6, aztdn az eget és foldet 6ssze-
olvaszté horizonton tovatiné! - nagynénik utan.
Tejszéke kobakja, mint valami 1&dmpas, két karjan
a két élénk szin{ szégumi egyszerre idéz csillamld
szitakotdt, pillangdszamyat (az izgalom pedig, ugye,
Borghild néni szerint olyan, mintha pillangdk rop-
kodnének az ember hasaban). Es idéz tiinékeny
angyalszamyakat is, amelyekt6l nemsokdra meg
kell szabadulnia: kezd6dik az iskola.

Az el6adas helyszine a Mesebolt puha fészekként
- vagy inkdbb most csondesen ringat6zé hajoként
- mikods, tenyémyi kamaraterme. A jatékteret
szemben-karéjban festett ég/tenger-kulissza zarja
le. A térben kis fehér sziget, jobbra fabdl készlt,
fehérre festett tamlas szék, a széken hegedtitok -
mint a ritkan latott apa valdsagos/metaforikus lak-
helye, amely a konyvben szerepld szinhazi zenekari
arkot tokéletesen és ,tedtralisan” véltja ki. Elol kicsi,
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Garmann az egyetlen haromdimenziés bab az el6adasban. Horizontja a néz6 horizontja: az 6 érzékeivel tapasztaljuk, 1atjuk a komyez6 vildgot.
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A vég - az kezdet: a nénik a nyarral egyitt elttinnek abban a résben, ahol a tenger az éggel 6sszeér, Garmann iskolataskaval a hatan
bucstzik. Babfiguréja él: testtartasaban ott a magany, a melankdlia, a kivancsisag, a ttinédés. Fotok: Trifusz Adam



tamlatlan szék, rajta doboz: miniatir, vilégot jelent6
homokoz6? Szinpad? Olomkatonaknak valé csata-
tér? Ez is, az is. Kis verébtetemnek temet6. Finoman
pereg a fehér homok, szél a madaras szélcsengd.
A szinpadi vildg meghataroz6 eleme balra a sok-
funkcids, kékre festett pult, amely folytonos moz-
dulatlansagban folytonos és bamulatos atttinésekre,
hullamzéasra képes (mint a tenger): szinhazi para-
vanrendszer, konyha, szoba, szinpad, hajé, kert,
folhtzhaté zenélé doboz (verkli), sokéagl fa -
amelynek karjain az elfordithaté plexilapok hol lat-
hatatlan talcaként szolgalnak, hol virdgba borulnak.
Ebben a vildgban ceruzéval megkondithaté {t6-
hangszerekké valnak a fehér porceldncsészék.
Koztuk egyetlen tvegpohér, benne stir(i és attetszd,
mélypiros ital: ime, az el6adas &ttetszd sirlisége.
Gyulai Csaba felvételr6l megszélalé, élében ritmus-
jatékokkal, poharxilofonnal kiegészitett zenéje nem
diszftés: rdhangolé, dramaturgiai funkciéja van.

Dénes Emdke gy tart &llandé és intenziv kap-
csolatot a kozonséggel, hogy nem kell folosleges
és 6ncéld ,interakcidba” cstisznia. (Gyonyord pél-
daul, amikor beleharap a mogyorétortaba, meg-
nyalja az ujjat, viszi a tanyért — és kihivéan, aprét
villané kajansaggal kipislant a nézétérre) A nar-
rator és a gyerekjaték méret(i Garmann-baba foly-
ton ,irizal". Ok ketten egy — és mégsem. Egy kicsit
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olyan, mintha maga a kisfiti jatszané el nekink
a sajat (bab)szinhazaban a fekete retikulbél eld-
varazsolt, lepkeszaryl nagynéniket, anyat és
apat, de még a rémiszt6en aranyos ikreket,
Hannét és Johannét is: mind sikb&bok, Garmann
kivételével. Azért valé babszinpadra Garmann vila-
ga, mert benne minden részlet egyenrang(: min-
den él6 &brazoldsa targyszer(, és minden térgy
eleven. Mindennek lelke van: a nagynénik rancai
példaul olyanok, mint a fak évgydirdii.

Dénes Emdke magatdl értetdds, tettenérhetetlen,
targyilagos és telftett magabiztossaggal uralja
a terepet, tartja mozgasban ezt a gyonyorien
ringd hajot, zenéld dobozt és szinhazat az elsé
perct6l az utolséig. S6t: taldn még azutan is.
Hiszen a konyv — és az el6addas - tgy ér véget,
hogy nem ér véget: ,A hatodik nyar gyorsan elre-
plilt. (...) Tizenharom 6ra milva kezdédik az isko-
la. Es Garmann nagyon izgul”

Es mégis: Stian Hole kényvének és a Mesebolt
el6adasanak mélyén ott hizédik a nyugalom és
a biztonsag tékestlya.

(Rendezte: Veres Andras, Tervezte: Boréros Szilérd,
Zene: Gyulai Csaba,
Jatssza: Dénes Emdéke, Mesebolt B&bszinhaz,
Szombathely, 2016.)

IN THE BEGINNING, THERE WAS A GARDEN

The Mesebolt Puppet Theater of Szombathely presented a wonderfully intense premiere of the children’s
story, Garmann's Summer; by Norwegian author Stian Hol and performed by Emdke Dénes. She is not
only the narrator, but also takes over every role. Andrés Veres directs the performance as if balanced on
a tightrope between heaven and earth. Its elegance is spellbinding. It is as if a lost children’s piece by
Chekhov were to pop out of grandma’s black handbag. The excellent illustrated book has won the acclaim
from children, their parents and critics worldwide. It has won the most prestigious children’s book awards.
In using the imagery of the book, Szilérd Bordros and Stian Hole's spirit and approach join perfectly. In the
Mesebolt performance, two unique, unmistakable and recognizable visual worlds come together. Eméke
Dénes’ self-evident confidence dominates this imaginary world. In her performance it becomes a mar-
velously rocking ship, a music box, a magic theater, always in motion from the first minute to the last. The
easy assurance of Stian Hole's book and the Mesebolt performance flow from her.
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Pardzsfuvoldcska. Szoveg: Schikaneder, Zene: Mozart, /\tdolgozta: Lackfi Janos, R: Toronykdy Attila, Latvany: Juhasz Katalin.

Magyar Allami Operahéz, 2015. Fot6k: Herman Péter




Balogh Géza

POSZTMODERN ,DEZINTEGRACIO”
GYEREKEKNEK A MAGYAR SZINHAZBAN

|

2014-ben két olyan eléadas szUletett a kisiskoldsok
sz&mdra a magyar szinhézakban, amely eltér a szo-
kasos gyermekszinhazi hagyomanyoktdl. Uj utakat
keres a célkozonsége szamdra, és ehhez olyan
eszkozoket valaszt, amelyek egyszerre felelnek meg
a posztmodermizmus irdnyelveinek és a korosztély
érdekl6désének.

Mozart Vardzsfuvola cim@ operdjat sokan, sok
mifajban és sokféleképpen probaltak mér a gye-
rekkozonség széméra hozzaférhet6vé tenni.
Szdmos babszinhazi eladés alakitotta at a sajat
torvényszerliségei szerint. A mesei elemeket hang-
stilyozta, a zenei anyagot lerévidftette, a dialégu-
sokat pedig Ugy igazftotta, hogy a torténet az ot-
tizévesek szdmadra vilagos és szdrakoztatd legyen.
Valamennyi gyerekszinhazi és babszinhazi vallal-
kozas azzal a céllal készult, hogy a gyerekek egy
igazi remekm( segftségével megismerkedjenek az
opera m(fajaval.

A szandék nem kockazatmentes. A librettdval kap-
csolatban erfsen megoszlanak a vélemények.
Sokak szerint Schikaneder szévege egy béajos, am
nehezen kibogozhaté 6sszevisszasag, amelynek
oyarlésagait csak Mozart géniusza képes megbo-
cséjthatéva tenni. Rdadésul olyan szimbdlumrend-
szerre épul, amely ma mér a felnétt néz6 szémara
is nehezen érthetd.

A Magyar Allami Operahéz sok szempontb6l meg-
hokkentd gyermekszinhazi véllalkozésénak mér
a cime is arra utal, hogy ezdttal nem Mozart remek-
miivét fogjuk latni (aki arra kivancsi, természetesen
megtekintheti a dalszinhdz m@sordn mindig sze-
repl6, eredeti véltozatot), hanem egy kifejezetten
gyerekek szédmdra készdlt, roviditett, dtdolgozott
valtozatét. Az el6adas természetesen magyar nyel-
v(i, ebben is eltér attél az utébbi évtizedekben
dltaldnossé valt szokastdl, hogy a vildg operahé-
zaiban a mivek a szovegkonyvek eredeti nyelvén
szblalnak meg.

A vardzsfuvola parafrdzisa nem a budapesti
Operah&z 1884-ben megnyflt neoreneszénsz palo-
tajaban kertl szinre, hanem az intézmény 2600
néz6 befogadaséra alkalmas, 1953 6ta miikodé
tarsintézményében, az Erkel Szinhazban. A ¢im egy
szojatékra épul, amely a librettét atdolgozé kolts,
Lackfi Janos, szdmos gyermekvers és dalszéveg
népszer( alkot6jéanak leleménye: Pardzsfuvoldcska.
Ez az eltérés nem szdjaték csupan a vardzs-pardzs
szavak egybehangzéséval, de a pardzs a torténet
harmadik prébatételénél, a tlznél nyeri el igazi
gyermekszinhazi értelmet. A nézétérre érkezd gye-
rekek valamennyien egy-egy golyéstollat kapnak
a jegyszedokidl. Ha megnyomjak, ezek piros fény-
nyel vilgitanak. Amikor Tamino — immar Paminaval
egyltt — elérkezik az utolso, legveszélyesebb pro-
batételhez, a tlizprobahoz, a gyerekek a jatékmester
felszélitasara bekapcsoljak, és a nézétéren kétezer-
valah&nyszdz mocorgé-vibrélé-vilagité pardzsszem
segit a fészerepl6knek, hogy sértetlendl &tjussanak
a tizon. Ez az el6adas legfelemel6bb és legjaté-
kosabb pillanata. Tokéletes és indokolt az interak-
ci6s szandék és a gyerekek onfeledt, boldog rész-
vétele a jatékban.

A Pardzsfuvoldcska egy cirkuszban jatszodik. A hely-
szin a manézs, amely korbefogja az egész jatékte-
ret. A cirkusz kétségtelenl kissé elcsépelt szinhézi
metafora, ez(ttal azonban sok minden indokolja.
A zenekari arok nem vélasztja el a szinpadi ese-
ményeket a nézoktdl. A zenekar — mint minden
valamireval6 cirkuszban -, az elfiggényozétt bejérat
folott foglal helyet, hiszen a karmester is szoros
kapcsolatot tart a torténésekkel.

Akérus tgy helyezkedik el kétoldalt, mintha a tagjai
maguk is nézék lennének. Sarastro a cirkuszigazgato,
tovabbd blivész, vardzslé és a foldi vildg helytartéja.
Ellenfele, az Fj kirdlynje a levegd ura. A zsinrpad-
lasrol ereszkedik le. Ot sikertilt legkevésbé ebben
a cirkuszi hierarchidban elhelyezni, ahogy Sarastro
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Pardzsfuvolédcska

és a Kirdlyng kapcsolata is homalyban marad, mivel
a mondai gyokereket és a szabadkémiives eszme-
vildgot nem érinti a leegyszer(sitett torténet. A, cim-
szerepl6” vardzsfuvola eredetére sem kapunk magya-
rézatot. A hangszer ugyanakkor erételjes hangstillyal
jelenik meg - szintén a zsinérpadlasrél, vagyis
onnan, ahonnan az Ej kirélyndje, ami nem kis foga-
lomzavart okoz az igy megteremtett szimbdlum-
rendszerben -, és kulonos kegytargyként bannak
vele a szereplék. (Az eredeti verzioban a harom
holgy ajandékozza Taminénak, és egykor Pamina
apja faragta ,egy vardzsos 6éran az ezeréves tolgyfa
legmélyébdl” — mondija réla Pamina))

Tamino és Pamina fehér bohéc, Papageno és
Papagena tarka, vagyis auguszt és augusztin,
Monostatos pedig késdobalé. Fontos szerepe van
tovabba a Porondmesternek, aki a Sprecher (a
magyar forditésban Oreg pap) meg a hérom pap
funkciojat és néhany szélamat veszi at. Részt vesz
a cselekményben, de elsGsorban 6 az, aki kozvetlen
kapcsolatot tart a gyerekekkel. Megszélitja, és tobb-
szor segftségtil hivia Gket. Az Artistaképz6 Intézet
novendékei nemcsak remek mutatvanyokkal szi-
nesitik az el6adast, de kulonos allat-hangszereknek
oltozve az opera mifajat is atemelik a mesék,
a jaték és a fantazia vildgaba.

—_
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Természetesen a torénet &talakitdsa szikségessé
tette, hogy ne csupdn a prézai parbeszédek térienek
el az eredetitdl, de bizonyos vokalis részek szove-
gének tartalmat is meg kellett véltoztatni. Nyilvanvalo,
hogy Sarastro F-dur dridja ezdttal nem Isishez és
Osirishez sz6l6 ima, és E-dUr aridja sem emlegethet
szent csamokot. Ezeket a koltd-atdolgozd értelem-
szer(ien megvdltoztatta, anélkil, hogy a hires aridk
szellemisége és érzelemvildga csorbat szenvedne.
Sokan kétkedve fogadjék az ilyenfajta beavatkozast
a remekm(ibe. A Salzburgi Marionettszinh&dznak még
megbocsatottak a Vardzsfuvola roviditéseit, mert az
el6adas a nagyopera hatdsat transzponélta babszin-
padra. Carlo Colla' vakmer6ségét, aki az Aida befeje-
zését is atalakitotta, akarcsak egykor Schroder’
a Shakespeare-tragédidk tragikus végét, az utdkor
mar fejcsévélva vette tudomésul. A budapesti
Operahdz csak bizonyos dramaturgiai elvek szerint
koveti az egykori atigazitésokat. A jelenkori posztmo-
dermn operajatszas joval tobbet enged meg maganak,
mint hogy a gyerekek igényeihez igazodva cirkuszi
mutatvanyok sorozatdva alakitja &t a Vardzsfuvola
mesebeli szimbolizmusét és megfoghatatlan kozmi-
kus vildgét. Ebben az el6adasban azért megmaradt
annyi Mozart koltészetének vardzsszigetébdl, amennyi
a kisiskolas korosztalyt képes megérinteni.

Hires olasz marionettszinhazi dinasztia. Alapitéja Giuseppe Colla (1801-1861). A milandi Scala 1871-es 6sbemutatéjat re-

konstrudlé Aiddban boldog véget ér a cimszerepld és Radames torténete; a sziklasir leomlik, a szerelmesek megmene-

kiilnek, és a Gydzelmi induléval zarul az elGadés.

2 Friedrich Ludwig Schroder (1744-1816) német szinész, rendez6, szinigazgat6, a német szinészet reformatora és kiemelkedd
egyénisége. Mint a hamburgi Deutsches Theater igazgatdja Shakespeare munkdasségét is attéréshez segitette, de a tra-
gédidk végkifejletét a nézok érzékenysége miatt megvaltoztatta, Othello, Desdemona, Romeo, |ulia, Lear kirdly, Cordélia

és a tobbi tragikus hés életben maradt.
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Hamupipdke. Szerz6: Gimesi Déra, R: Vidovszky Gyorgy, T: Matravolgyi Akos, Zene: Monori Andrés. Cir6ka Babszinhaz, 2014

A kecskeméti Cirdka Béabszinhaz Hamupipbke el6-
addsa latszélag semmiben nem hasonlit az
Operahdzéra. Ez nem monumentalis, hanem mini-
malista. Nem azokhoz szdl, akik el6szor taldlkoznak
a torténettel, hanem azokhoz, akiknek mér a konyo-
kén jon ki. Gondoljuk at Gjra, mésképp, mint ahogy
Perrault és a Grimm-testvérek feldolgozasai alapjan,
vagy Walt Disneytd| megszoktuk. Mésképp, mint ahogy
mdr az okori Egyiptomban, Rémdban, a 9. szézadi
Kindban vagy az észak-amerikai indidnoknél ismerték’.
Es mindenekelstt masképp, mint ahogy a hagyoma-
nyos babszinh&zak romantikus izlése kindlta az el6t-
ttink jar6 nemzedékeknek. £z kozelebb &ll a dadaistak
szelleméhez, az objet trouvé formanyelvéhez, mint
a mult szazad 6tvenes, hatvanas, hetvenes éveinek
elvérasaihoz. Mér babokra sincs sziikség, hogy eljats-
szuk a szegény arva kislany torténetét. Elég néhany
kartondoboz, csomagolépapir, selyempapir, szalag,

szemétre hajftott kélyhacss, nejlonzsédk, néhany
szemeteskuka, mtianyag kupak meg soroskupak.
Es persze egy eltokélt ii6, egy eltokélt rendezs, ot
mindenre elszant szinész és szinészné, meg olyan
nézok, akikrél eddig azt gondoltuk, hogy mar kinét-
tek a babszinh&zhal.

A kulonos eszkoztarban néhany perc utan tokéle-
tesen kiismeri magét a nézo, aki egy kulonleges
és izgalmas targyjaték-kollazs segftségével élheti
Gjra a@ mesét. Kettds izgalmat kindl a jaték: kovet-
hetjik a jol ismert torténetet, és kozben a sziné-
szek a targyak kulonos szimbidzisdban alakulnak
at Mostohava, Kiralyfiva, testvérekké (a két testvért
egy szinésznd jatssza a két karjara hazott kdlyha-
csovekkel). A Kiralyfi egy zold nejlonzacsko,
Hamupip6ke egy szalaggal atkotétt csomagols-
papfr. Ez a szalag fogja helyettesiteni az elvesztett
cip6t. A megtaldlt masni lesz a bizonyséag a sze-

3 UIf Diederichs (1937-2014) német mesetudés szerint a mesének tobb mint 400 véltozata létezik szerte a vilagon.



mélyazonossagéra. Csomagolépapitbdl lesz a vitor-
la is a kartondoboz-hajén, amelyen hajétorést
szenved az édesapa. A hajojat megtdmadja egy
torott tvegeserép-capa, a hajé léket kap, elstllyed,
az apa a tengerbe fullad. Az el6adas legszelleme-
sebb otlete a hamuba borult lencseszemek kiva-
logatésa az objet trouvé szellemében: egy veg-
edénybe egy halom fém és mUanyag kupakot
szér a mostoha. Csodak csoddjara a rézsaszind
mianyag kupakok lassan a viz szinére emelked-
nek, a soroskupakok meg lent maradnak az edény
aljan. Egy pillanatra Archimédesz szelleme is &tsu-
han a térgyjaték szinpadan.

Ebben a kilatastalan, lepusztult kornyezetben nagy
sziikség van a szinészek er6teljes jelenlétére és
koncentrélt kapcsolatéra a partnereivel. Mert a tar-
oyak csak jelzik a szerepeket, a drdmét a szinésznek
kell eljatszani.

Minimalista a zene és a dialégus is. Egyszer(i, mai
nyelven szélalnak meg a pdarbeszédek, a zenét
pedig maguk a szinészek allitjdk eld a targyak
segftségével. A kukdk fedelét csattogtatjék, vagy
gazcsovekkel dobolnak rajta. A kukék fontos sze-
repet jatszanak: ezekbdl kertlnek el6 a kidobott
targyak. A térgyak azér kerlltek kidobdsra, mert
méar senkinek nem kellenek. Ahogy szegény
Hamupip6ke sem kell senkinek. Ez az el6adas egy
olyan kislanyrél szél, aki nem kell a csalédjanak.
Aki olyan értéktelen és jelentéktelen, mint az a sza-
laggal atkotott gyrott selyempapir, ami 6t jelenti
ebben a puritdn és koltéi jatékban.

Vidovszky Gydrgy nem babszinhazi rendezé. Nem
tudom, hallott-e valaha Yves Jolyrél és az 6 remek-
miveir6l, a Papirtragédidrél, vagy az Ombrelles et
parapluies-rél. De a gyerekeket régéta nagyon jol
ismeri. Es most felfedezett valamit, ami a mas
m(ifajbdl a babszinh&zba kirdndulé rendezok tobb-
sége szamara ismeretlen maradt: az élettelen anyag
és a targyak poézisét.

A gyermeki gondolkodas az egyik nagy erénye
a Pardzsfuvoldcska rendezéjének, Toronykéy

4 Bardosi Attila: Valami szdr. Versek, 2010-2011. Bp., 2011.
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Attildnak is. Nem lehajol a hat-tizéves gyerekhez,
hanem felemeli a magasba, ,hogy nagy, hogy 6rids
legyen”, ahogy Szabé Lérinc mondja. Mindketten
Ggy érik el céljukat, hogy a feladat megolddsa
érdekében &talakitidk a bemutatésra kivalasztott
miveket. Ez nevezhetd persze ,hamisitdsnak” is,
de természetesen nem abban az értelemben, aho-
gyan egy képhamisité megprébdl Ggy festeni, mint-
ha & lenne Leonardo vagy Picasso. Nem becsapni
akar, hanem segfteni, tanftani, nevelni, gondolkod-
tatni. Bevezetni a nézdket a titokba. Olyan szokatlan,
meghokkent6 eszkdzoket hiv segitségtil, amelyek
megkonnyitik a taldlkozast az orok értékekkel.

Egy fiatal koltd Gjabb kotetének bevezet6jében
az aldbbi olvashaté a kulturélis dezintegraciorél:
,Egy Gj miinek magdban kell foglalnia minden
kordbbi mualkotds szellemét. Ellenkez6 esetben
elkertilhetetlentl és végérvényesen megszakitjuk
kulturdlis evolicionk fejlédési folyamatat, amely Iét-
fontossagll az emberi faj fennmaraddsa szempont-
jabél. Létunk igy nem dgyazddik be az id6 dinami-
kus dramldsadba, hanem 0Osszefliggések nélkili
epizédokra esik szét. Ez a kulturdlis dezintegracié
csak akkor kertilhet6 el, ha sikerdl torténelmi hagyo-
ményainkat a jelenkor igényeivel dsszehangolni,
ami feltétele annak, hogy esztétikai fejlédéstink
a kovetkezé generdciok életében is téretlendl
tovabb tudjon folytatédni.™

Az Operah&z és a (Ciréka Babszinhaz el6adésa az
integracié és a dezintegracio kozétt egyenstlyozva
épftt utat régi korok kiemelkedd miveinek megér-
téséhez és elfogadasahoz. Ugy probalja az dj szin-
hazi kozonséghez eljuttatni, hogy felbontja, részecs-
kéire szedi (dezintegrélja), majd Gjra 6sszerakia,
beépiti (integralja) a gyerekek tudatdba Mozart és
Schikaneder Vardzsfuvola cim( operdjat, Perrault
és a Grimm-testvérek Hamupipdke cim(i meséjét.

(Elhangzott Szabadkan, 2015. majus 20-an,
a Posztmodern dezintegracio a szinhazmiivé-
szetben cimmel rendezett elméleti konferencian.)
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A Hamupipéke el6adas
alkot6i, szerepl6i

POSTMODERN “DISINTEGRATION” FOR CHILDREN
IN HUNGARIAN THEATRE

This article compares the children’s version of The Magic Flute by the Hungarian State Opera and
Cinderella by the Ciréka Puppet Theatre of Kecskemét. This abridged version of Mozart's master-
piece is meant for audience members who have never been to the opera. The Hungarian title,
Pardzsfuvolacska, is a play on words in Hungarian and is unfortunately untranslatable into other
languages. The title was chosen by poet, Janos Lackfi, who adapted the libretto for children. But,
as the title implies, we won't be seeing Mozart's real singspiel. The Hungarian word pardzs means
ember and rhymes with varazs, the Hungarian word for magic. Embers play an important role in
the performance. Ushers give each child in the audience a ballpoint pen. When the pen is pressed,
it lights up red. When Tamino comes to his last test, the test by Fire, the children tumn on their
pens, and more than two thousand oddly flickering embers help the couple to pass through the
fire unscathed. It is the most uplifting and playful moment of the whole performance.

The Cinderella piece doesn't resemble this paraphrase of The Magic Flute in any obvious way. It
is minimalist rather than monumental. This performance is not intended for those who are new
to the story, but for those who are already bored with it. This version proposes that we think it
through again, in a way quite different from previous generations who were usually given a tra-
ditionally romantic puppet version. In contrast to the expectations of the 1950s, 60s and 70s, this
performance is closer to the spirit of the Dadaists; it treats the story as an objet trouvé, a ready-
made form. The performances of the State Opera and the Ciréka Puppet Theatre, contrast integra-
tion and disintegration, in showing ways to create understanding and acceptance of older times.
But they each encourage a new theatre audience to pick apart, break down into particles, to “dis-
integrate” the plots, and then to re-assemble, to build, to “integrate” the story into the awareness
of today's children.
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Pop Up (Pop Up). | Sacchi

di Sabbia & Teatro delle Briciole,
Olaszorszag. R: Giulia Gallo,
Giovanni Guerrieri © llaria Scarpa

Apré érzelmek (Piccoli sentimenti). TOF Théatre, André és Dorine (André y Dorine), Kulunka Teatro, Spanyolorszag.
Belgium és Teatro delle Briciole, Olaszorszag. © Mélisa Stein R: Inaki Rikarte © Kulunka Teatro
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HATARDONTO KEPZELET

IMAGINALE 16~

A stuttgarti FITZ! [Figurentheater Zentrum] szerve-
zésében kétévente megrendezésre kertil6 fesztival
idén is mozgalmas képet festett a kortdrs figura-
szinhaz aktualitasairél. Napjaink babmivészetének
olyan kivélésagai, mint a targyszinhadz ‘grande
dame’-jaként emlegetett Agnés Limbos (Co. Gare
Centrale, Briisszel), a sikert sikerre halmozé fran-
cia-osztrak Gisele Vienne (Puppentheater Halle),
vagy mint a nemzetkozileg elismert Molnar Gyula
(Kaufmann&Co., Berlin; Thalias Kompagnons) ren-
dez6i remekei emelték a program nivéjét. A fesztival
sikeréhez azonban jelentdsen hozzajarultak Gjon-
nan felfedezett, mér a mivészi kibontakozésuk
kezdetén is leny(ig6z6 fiatal tehetségek. Valamennyi
produkciét figyelemremélté eredetiség jellemzett,
habédr a targymozgatds technikdjat, a torténetala-
kitas és a karakterformdlas madijat, valamint a jaték-
tér és -id6 szervezését illetéen is meglehetésen
kulonbozdek voltak. A térgyakkal torténd jatékhoz
valé egyedi viszonyulds mellett majd” minden tarsulat
arél az évrél évre egyre hatdrozottabb torekvésekben
megmutatkozé igényrél adott szamot, amely nem
csupan a babszinhédz praktikus hatdrainak tagita-
sdra, illetve 6ndllé mifajként kezelésére, hanem
a babjatszas mibenlétére vald sztintelen rakérde-
zésre irdnyul.

A bab-rejtély felderftését célzd szandék tekintetében
elvitathatatlan az 1983-ban alapitott Figuren-
theaterschule Stuttgart (Stuttgarti Figuraszinhazi
Iskola), de talan mindenekelétt az alapitd, Albrecht
Roser érdeme. A nemrégiben elhunyt m{ivész-pro-
fesszomdl tllzas nélkul allithatjuk, hogy a mlifaj

kozelmultjdnak egyik kulcsfigurdja volt. Mi sem
tdmasztja ezt ald jobban, mint az, hogy amit az
altereg6-jaként emlegetett (Gustaf névre hallgato)
marionettel mdvelt, olyan véltozast hozott a térgy-
jatékrol valé kreativ-alkot6i gondolkodasban, amely-
nek széles korben elterjedt inspirdld hatdsa azéta
is termékenynek bizonyul. Ez a m{ivészi babjatszas
torténetében mintegy paradigmavaltasként értel-
mezhet6 folyamat a babjaték lényegi mozzanatat,
a megelevenftés aktusanak mukodési mechaniz-
musdt érinti. Roser a babos mozgatést iranyitd szan-
dékanak athelyezését kezdeményezte a manipu-
laciérél az animécidra, elsésorban — de kordntsem
kizérélag - tanitvanyai korében. Az IMAGINALE 16
vendégjatékainak fokuszéban is zommel a babjaték
legsajatabb vonésa, mi tobb, annak voltaképpeni
tétje, az dtlelkesitésként tételezett életre keltés &llt.
A hat véros 6sszesen tizenhdrom helyszinén kozel
harminc térsulat részvételével zajlé program tiz
napon at bizonyiftotta, hogy tovébbra is érdemes
kutatni az ‘atlelkesitett’ targy szinpadi lehetGségeit.
Az igazén kiemelkedd darabok egyt6l egyig ardl
a szilérd meggy6z6désrél tantiskodtak, amely szerint
az eleven élettelennel valé jaték tarhdza sokkal
béségesebb anndl, semhogy kimeritése egyaltalan
megkozelithetd volna. A szervezdk téjékozottségardl
arulkodik a nem mindennapi 6sszedllités sikere: az
az eredmény, amelynek koszonhetéen a mi okozza,
hogy él6ként tapasztalunk egy — erre, de akar épp
valami egészen mésra szant — targyat-kérdésre
a fesztivélon kindlkozé lehetséges vélaszok széma
megkozelitette a megtekinthetd elGadasokét.

* Koszonet a Stuttgarti Magyar Kulturdlis Intézetnek, valamint az ELTE BTK Hallgat6i Onkormanyzatanak a tamogatasért,
amellyel hozzéjarultak ahhoz, hogy a fesztivélon részt vehessek.
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André és Dorine

(André y Dorine),

Kulunka Teatro, Spanyolorszag.
R: Inaki Rikarte

© Kulunka Teatro

Manto (Manto),

Numen Company, Németorszag.
R: Uta Gebert

© Ginamarco Bresadola

Hamu (Cendres).

Compagnie Plexus-Polaire, Norvégia,
Franciaorszag. R: Yngvild Aspieli

© Kiristin Aafley Opdan



Fél-figura

Az alternativak folyamatosan bévil palettdjat meg-
lep6 merészséggel szinesftette a merében Ujszer(
figuraképzés és -alkalmazas. Egy margindlis, ugyan-
akkor otletességével és dinamizmusaval magaval
ragadé technikai Ujdonséggal az olasz | Sacchi di
Sabbia és a Teatro delle Briciole egytttm(ikodésében
megvalésuld Pop Up cim( braviros produkcié rukkolt
elé. Amint a ¢imbdl is kidertil, az oldalaik kozott
alakokat bujtaté konyvek lapozgatdsa sorén, a sik-
feluletbdl kiemelkedd kétdimenziés papirformak fel-
bukkandsabdl, taldlkozésabol és egytittmozgasabdl
mindennem(i szovegszer(i elem elhagyésa ellenére
érzelemgazdag narrativ szekvencidk jottek létre.
Hasonléan kalonos intenzitdst elevenség-érzetet
valtott ki a szemlélében Uta Gebert szintén néma
Manto-figurdja, amelyet a mogotte rejtéz6 mozgatd
mintegy él6 szoborként tologatott a csaknem Gres
szinpadtérben. Egy archaikus eredet(i eszkozzel, még-
is rendhagyd médon operéltak a spanyol Kulunka
Teatro szinészei is, akik André és Dorine fajdalmasan
szép, betegséggel sijtott szerelmi torténetében egy
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kiscsalad tagjait elevenitették meg maszkok mogul,
kizérélag a testtartds és a végtagok korral jellegze-
tessé merevedd gesztusai altal.

Kész-figura

A gyértott figura szinpadi felhasznaldsanak korszer(i
vonatkozasait feszegeti a kulonféle, nagy mennyi-
ségben el6dllitott jatékszerek szerepléként torténd,
mar megszokottnak szamfté alkalmazasa. Az idei
IMAGINALE-repertodrban ezt Ariel Doron nem csu-
pan mesterien, de komoly UGjité eredménnyel
m(ikodtette el6adasaban. Az izraeli mlivész Plastic
Heroes (Plasztik h&sok) cimet visel§ asztali per-
formance-aban elektronikus - (féllautomata és
informéaciétechnolégiai — eszkozokkel bévitette
a jaték-targy-szinhdz kelléktarat. A gyerekek —
miniattrizalas révén feltlkerekedd — vildgtapasz-
talatat idéz6 kett6s imitacio lépett itt mikodésbe.
Az iPad-jén Barbie-baba feleségével skype-ol6, az
éjszakai 6rségben coca-coldzé, s a szelidsége elle-
nére félelmet keltd drids plisstigrist apré fegyverével
kivégz6 6lomkatona jatékosa hangjat és mimikajat

Plasztik hésok (Plastic heroes), Ariel Doron, Izrael. R: Rotem Elroy, David Lockard © Yair Meyuha
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A vak. (Blind). Duda Paiva
Company, Hollandia.

R: Nancy Black

© Patrick Argirakis

Hullamtorések (Ressacs), Francoise Bloch.
Compagnie Gare Centrale, Belgium.
R: Francoise Bloch © Alice Piemme

A vak (Blind).
Duda Paiva Company, Hollandia.
R: Nancy Black © Patrick Argirakis




kolcsonozve a haborls szolgélatot teljesitd kény-
szer-h6sok nemcsak valds, de stlyosan aktudlis
helyzetét a megnyugtatd tavolsagbdl elrettentGen
kozel hozta.

Ember-figura

Ugyancsak szembeotld teret kapott az (igynevezett
‘'emberszabdstl térgy, vagyis az életnagysagli és
szinte a megtévesztésig valdszer(i emberbabuk jelen-
léte a kortédrs szinpadon. A double magazin szerve-
zésében rendszeresen megval6suld beszélgetésso-
rozat részeként a fesztival ideje alatt egy e témara
osszpontositd nyilvdnos szakmai parbeszéd zajlott
Meike Wagner moderalasaval Gisele Vienne, Yngvild
Aspeli és Florian Feisel alkotok kozott. Az & fesztival
kuldotteik sem hagytak kétséget afel6l, hogy harmuk
munkdssaganak izgalmait mindenekel6tt a babu
‘unheimlich’, azaz egyszerre kellemes-otthonos és
elborzaszté-idegen érzetet keltd karakterének bon-
colgatdsa szolgdltatja. Vienne legtjabb, The Ventri-
loquists Convention (A hasbeszélék kongresszusa)
am@ 2015-6s munkajat, mfg a norvég miivész a fran-
cia Plexus Polaire-forméciéra szabott darabjait hozta
el. Feiseltél pedig egy falakat megtolts, csontokbdl
és mlianyagbabdk letorott tagjaibdl dsszerakott, kré-
tafeliratokkal kisért installaciét vehetett szemtigyre
a FITZ! el6terében varakozé nagyérdemdi.

Bab-figura

A bébjatszas misztériumahoz egészen masképpen,
am minden egyéb kisérletnél elementdrisabb haté-
konysaggal kozelitenek azok a szinpadi alkotasok,
amelyekben a holt anyag megelevenedését lehe-
t16vé tévo karakterformal(d)as tematizalodik. A bab
sziletése, majd annak kovetkezménye (azaz bab-
ként valé létezése) térul fel és valik nyomon kovet-
het6vé az ilyen jellegi animacié sorén. Méghozza
egész egyszer(ien azaltal, hogy a bdbos akként
latja és lattatia a kezével mozgatott (manipulalt)
targyat, ami. Pontosabban: amivé létrehivasa kovet-
keztében vélik. Ez esetben az élettelen életre kel-
tésére és életben tartdséra irdnyuld torekvés szer-

A hasbeszélok kongresszusa (The Ventriloquists Convention).
Puppentheater Halle, Németorszag.
R: Gisele Vienne. © Kerstin Behrendt
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vezi a jatékot. A bab targyi mivoltdnak tényét egyet-
len pillanatig sem tagadja vagy titkolja @ mozgaté.
Ellenkezéleg: nyomatékositja, ugyanakkor a béb-
objektum &l voltara helyezi a hangsulyt. igy jon
|étre az élettelen anyag atlelkestlésének végletes
ellentmondésokban feszulé illazidja. A valés
mélyfeltérast szorgalmazé kezdeményezés pedig
- jollehet zavarba ejt6en felszdmolja a hagyo-
manyos értelemben vett bab-jaték-mez6 kereteit
- egy varatlan felfedezéseket és Gszinte récso-
dalkozasokat tartogaté dimenziét nyit meg
a szubjektumnak, vagyis a babjatékosnak és az
objektumnak, vagyis a babnak egyméshoz és
a létezéshez valé viszonyéra.

Ez az onreflexiv tendencia — amely korunk figura-
és anyag-, vagyis bab- és targyszinhazéban egyre
ergteljesebben jelentkezik — a mifaj fejlédésében
meghatérozé jelent6ségli nemzetkozi taldlkozon
sem maradhatott képviselet nélkal. A rendkivili
érzékenységével és humordval az egész vilagot
meghddité Duda Paiva ezUttal Gnnon testébdl bon-
totta ki Uvegtekintet(i és sajatos test-dinamikdval
rendelkezd szivacsbabjait, amelyekkel tancéban
mar-mér elképesztd kozelséget képes létesiteni.
A belga TOF Théatre felnétt- és gyereknyelven egya-
rant érzékletesen dllitotta el a szélséséges, para-
dox helyzetek egész sorozatdt, amelyek soran
a vilagot felfedez6, s benne sajat helyzetét, 6nma-
gat ‘tudatosan’ alakité babnak - annak ellenére,
hogy él6 szervezetként hatd ‘testét’ a babosé szol-
géltatia — adott esetben hatalmaban &ll levalni
animatoréarél. Ezaltal a mozgaté er6 szandékéatél
fuggetlendl, onélléan hozza meg sajat dontéseit.
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A mdteremben
(Dans L Atelier).
TOF Théatre, Belgium.
R: Alain Moreau
© Meélisa Stein

A mdteremben (Dans L' Atelier).
TOF Théatre, Belgium. R: Alain Moreau
© Mélisa Stein

Kézzel csinlt (A mano). Compania
El Patio, Spanyolorszag.

R: Julidn Séenz-Lopez,

|zaskun Fernédndez © Alice Piemme




A Piccoli Sentimenti (Apr6 érzelmek) és a Dans
I'Atelier (A mteremben) c¢im@ produkciodk feszilt
figyelmet parancsolé interakciék sokaségéval
éppen az élettel felruhazott babu megteremtésé-
nek lehet6ségeit és velejaréit véazoltak fel.
A Compania El Patio néven bemutatkozé spanyol
paros még ennél is tovabb ment, a bab kordl Gjra
és Ujra kibomlé valamennyi dilemma kozos ere-
dojére vilagftott ra. Az A mano (Kézzel csinél)
agyagdarabkdja, miutdn az elGadas elején két
maésik agyagkupac egyesilésébdl |étrejott, mar
egészen magdra volt utalva. llyen értelemben —
igaz, a puszta anyagnak testszer(iséget kolcsonzé
emberi kéz és annak mozgédsa é&ltal - teljesen
autondmma, létez6évé valt. A kézzel csinalt” targy,
bar nem atlagos, mégiscsak agyagbdbu lévén
nem kerlheti el sorsét: kirakattiveg magé ker(lve
- néla nagyobb érték(ire becslt porceldn, fa, kera-
mia és egyéb, tobbnyire diszletként funkcionald -
kisplasztikdkkal kénytelen osztozni mér-mér elvi-
selhetetlenné  zsugoritott  arucikk-életterén.
Kilatastalansagat tovabb fokozzak egyre csak
sokasodo — egyfeldl a haszndlati targyak vildgéban
torténd helykeresésre, masfel6l az abbdl valé sza-
badulésra irdnyulé - hidbavalé prébélkozésénak
kudarcai. E célja vesztett apr6 figura szaméra
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egyetlen nyugvépont adédik csupan: az arccal
rendelkezd bogre érkezését kovetd tarsra talalas
néhany ropke pillanata. Ennek szintén a funkcio-
nalitas elsérendliségére visszavezethets szikség-
szer(iség, az ivoalkalmatossag megvésarldsa vet
véget. A kiadrusftast koveten a bolt bezar,
az agyagfeji, kéztest(, mozgatéja energidjabol
aktivitdst nyer6 passziv anyag-figura életttjanak
tovabbi alakuldsa eldontetlen, nyitott marad.
Ahogyan az a — babmivészet és -elmélet szem-
pontjabél dontd jelentdségli — kérdés is, amelyet
ez az alig negyvenot perces, alapvet6en gyerek-
kozonséget célz6 mialkotds vildgos kontdrokkal
jelez: miben all a bab sajatossaga, miben kulon-
bozik valamennyi egyéb térgytél és miként toltheti
be valédi ,szerepét”? Mivel, habar megingatha-
tatlan tény, hogy a bdb nem lehet méas, mint
a jaték kelléke, tagadhatatlan az is, hogy amint
jatékosa tobbé mar nem éltala, hanem vele jat-
szik, azonnal felismerhet6vé, megragadhatévéa és
kiaknazhatéva vélik az a tobblet, amely a babban,
és csakis benne rejlik.

(IMAGINALE 16, Nemzetkozi Figuraszinhézi Fesztival,
2016. januar 21-31. Stuttgart - Mannheim -
Heilbronn ~ Schorndorf - Ludwigsburg - Eppingen)

IMAGINATION WITHOUT BORDERS

The festival IMAGINALE organized by FITZ! Figure Theatre Centre in Stuttgart is one of the main
forums for the art of puppetry. Also this year has been represented each innovative tendency in
the contemporary performing art operating with ‘human-shaped-objects’ in various ways. In the
light of the modem tradition prominent in recent decades all over the world thanks to the work of
the famous German puppeteer Albrecht Roser (the founder of the so-called Stuttgart School) and
others, the issue of taking priority over animation instead of simply manipulation of the character
in the course of its constructing and moving on stage, which suggests play with and not just
through the puppet was the focal point of the festival's program. Not only the performances by the
most acclaimed ensembles, directors and professors from across Europe but also the discussions
around them confirmed with great diversity the actuality of this art form, as well as verified the pro-
ductivity of creative research into the great mystery of the lifeless matter perceived as living.
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Tadeusz Kantor és Brunella Eruli. Foté: Ch. Grazioli XPTO Csoport, Brazilia
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Manifiesto de Nifos. (Gyermekek kidltvanya) El Periférico de Objetos-csoport, 2005. Argentina
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Brunella Eruli'

A BABJATEK ES A TARGYSZINHAZ ALKALMAZASA
A KORTARS ELOADOMUVESZETBEN

|

Ugy tanik, hogy egy ideje a kortérs szinpadon
kisértetek jarnak: a babok kisértetei, melyek
a kulonbozd szindarabokban més és mas &lru-
hakban oltenek testet, és esztétikai értékukben is
kalonboznek. Ez szemlélteti egy szinhazi forma
igen sokféle lehetséges alkalmazaséat, amelyet ez
idaig tlsdgosan is hajlamosak voltunk gy tekin-
teni, mint ami bedsta magét a sajat tradicidiba,
vagy csupan a gyerekek szamadra kialakitott valto-
zatlan repertodr jatszaséara alkalmas.

A 20. szazad avantgard mozgalmai kozelré| figyelték
meg a babot. Megvoltak ragyogésénak pillanatai
Gordon Craiggel, a futuristakkal; Oscar Schlemmer és
Mejerhold magasztalta expressziv potencidljat.
Késébb egy idére feledésbe mertilt. A bab tradiciondlis
arculata osszeegyeztethetetlennek tlint a kisérletezd
szinhézzal, és (j arculata nem valt elismertté a vizudlis
miivészek installaciéiban és az anyagokkal torténd
kisérletezéseik sordn. Am mégis, a szinhazban, a Bread
and Puppet formaéi, Kantor manokenjei, vagy Foreman?
és Wilson® szinészei mind szemtanti a valtozasnak,

—_

ami az alkoték gondolkodasmaédjéban végbement.
Lassan, de biztosan a bdb Ujrakovacsolta azokat
a lancszemeket, amelyek mindig is més szinhazi
formakhoz kototték, és az alapvetéen babszinhazi
alkotok otletei és erdfeszitései a mifaj toredezett-
ségének megsziinéséhez vezettek.

Egyesek szerint ezek a kisérletek eltéritették a babot
a tradicioitél, és ennek kovetkeztében a gyokereitd|
és a lelkétdl is megfosztottak. En tgy gondolom,
hogy ami tortént, az tobbé- kevésbé pont az ellen-
kezéje ennek.

A rendezok egy Uj, eléitéletektd] mentes generacidja
(Braunschweig Roy Faudree’ Lepage® és Barberio
Corsett?’) fiokkal (Ceronetti® Kerman®) és koreografusokkal
(Maguy Marin,® Decouflé,!! Jan Fabre!? és Josef Nadj®)
karoltve ranéztek a babjatékra és egy eszkozt lattak
benne er6s elképzelésekhez és eredeti perspektivakhoz,
azokban a témékban, amelyek athatjék a kortérs szin-
hazat: test, anyag, hang, kép, szavak, szoveg.

A Periférico de Objetos nev(i argentin térsulat
a szinész-babjatékosokat babék és filmen rogzitett

Brunella Eruli (1943-2012) olasz szinh&ztorténész, a sienai egyetem professzorasszonya, 1988-t6l a PUCK, la marionnette

et les autres arts (PUCK, a babjaték és a tébbi mivészet) ciml babmivészeti folydirat szerkeszt6je

Robert Lepage (1957) kanadai 6, rendez6.

Guido Ceronetti (1927) olasz kolt6, 6, filozéfus
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Prison) cimd riportkanyv.

Maguy Marin (1951) francia téncos, koreogréfus

11 Philippe Decouflé (1961) francia koreogréafus

12 Jan Fabre (1958) belga 16, rendez6, tervezd, koreografus

Richard Foreman (1937) amerikai if6, rendezé, szinhazigazgato, az Ontologiai Hisztéria Szinhaz vezettije
Robert Wilson (1941) amerikai rendez6, a 20. szazad utols6 negyedének egyik jelent6s szinhazi alkotéja.
Stéphane Braunschweig (1964) francia rendezé, szinhazvezets

Roy Faudree amerikai szinhazm(ivész, 1988-ban alapitotta No Theater elnevezés(i egyittesét.

Giorgio Barberio Corsetti (1951) olasz szinész, rendezé, dramairo.

Piper Kerman (1969) amerikai memoarironé. Legismertebb miive az Egy évem egy néi bértonben (My Year in a Women's

13 Josef Nadj (Nagy Jozsef, 1957) Gjvidéki szarmazas, Fra/nciaorsza’gban 616 magyar tancos, koreogréfus, rendezé és pan-
tomimmivész. 1980-tél Périzsban Marcel Marceau és Etienne Decroux tanftvénya. 1986-ban alakitotta meg nemzetkozi
mozgdasszinhazat.
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képek mellé helyezi, mig Julie Taymor* mesebeli
univerzuma és a XPTO brazil alkotéi azt mutatjak
meg, ahogy a bébjaték elhelyezte lenyomatat
a kortérs alkot6i folyamaton. A nemzetkozileg is
sikeres német Frank Soehnle Figurentheaterje és
a dél-afrikai Handspring Puppet Company William
Kentridge-dzsel kulonbozg vizudlis nyelveket
vegyitenek.

Ha a modemn babjatékot nehéz elhelyezni ahhoz
képest, amilyen a tradiciondlis arculata, akkor
a térgyszinhdz még ennél is osszetettebb kérdést
vet fel, elsGsorban a bébjatékhoz valé viszonyénak
tekintetében, amivel kapcsolatban van. Hogyan
lehet a térgyszinhazat definidlni? S6t, hogyan lehet
egy targyat definidni — valakihez vagy valamihez
valé viszonydban kell-e vizsgdlni? Ezeknél a kér-
déseknél egy olyan szinh&zi forma forog kockan,
ahol az alany és a targy viszonya fordttott: a targy
mar nem szinhazi kellék vagy forma, amely egy
plasztikus vagy esztétikai elképzelést jelenft meg,
ellenkezéleg, a targy annak a kérdésnek a kiindu-
lasi pontja, hogy ki beszél és mir6l is beszélnek?
Az Aliz Csodaorszdgban egyik epizédjaban, amikor
Aliz azt kérdezi, hogy lehetséges-e olyan szavakat

A tenger asszonya (Lady from
the Sea). R: Robert Wilson,
2013. (Brazil verzi6). SESC
Santos, Sao Paulo, Brazilia

késziteni, amelyek sok mindent jelentenek, Humpty
Dumpty® azt vélaszolja, hogy a kérdés az, ki legyen
a mester’ Ebben a szinhazi formdban a targy
a sajat nyelvén beszél, és megmutatja, hogy az
alany vagya a létezésre, vagy az a meggy6z6dés,
hogy & &ll a darab kdzéppontjdban, ugyanolyan
korlatozasoknak van kitéve, mint maga a térgy
(Beckettnél A jatszma végében Ham folyton azt
kérdezgeti, hogy 6 van-e kozépen). Ennek a korl-
ménynek a felismerése, mely az alanyra és a targy-
ra egyforman igaz, felszdmolja a distinkciét a ver-
bélis és a vizudlis nyelv kozott.

A neurolégusok szerint a szavakkal és a képekkel
az agy kulonbozo féltekéi foglalkoznak, és a szavak
képtelenek tartalmazni vagy reprodukélini egy instabil
és ellentmondasos val6sagot, mig a képek alkal-
masak osszeilleszteni azok heterogén alkotéelemeit.
A targyszinhaz, mig szepardlja a targyat attél a fel-
hasznalasi funkciotél, amelyet a térgynak tulajdo-
nitanak a realista konvenciok, visszaidézi a kollazs
mogotti szrrealista esztétikét és a térgy vératlan
vagy jatékos hitlen kezelését. A plasztikus elemnek
fontos szerepe van abban a parbeszédben, amelyet
a targyszinhdz vagy a babszinhdz kezdeményezett

14 El6z6 szamunkban kozoltik Richard Schechner 1999-ben készilt interjtjat Julie Taymorral. (Bab-Tar XX, 51-57)
15 A név a kulénb6z6 magyar forditdsokban Dingidungi, Undi Dundi



Ubu és az Igazség Bizottsag
(Ubu and the Truth
Commission), William
Kentridge&Handspring Puppet
Company, Dél-Afrika

a tobbi m(vészi formdval. Peter Brook, Kantor és
Wilson olyan plasztikus szinh&zat javasolnak, amely
elismeri a térgy vagy a bab koltészetét, mig videdkat
vagy képeket vetitenek a szinpadra, hogy meg-
szlintessék a distinkciét a valésdg és a csaldka
latszat kozott, tovabb redukélva a tévolségot a szi-
nész és a targy vagy a bab kozott. Ez megnehexziti
a kulonbségtételt a mifajok kozott, de ez egydltaldn
nem baj. A babszinhdzban, a targyszinhdzban és
az emberszinhdzban is kozos, hogy egy nyelvet
keresnek, amely tovébblépne az &brazolé érteke-
zésnél és lehetGséget teremtene egy metaforikus
és érzelmes hangra. Minden bizonnyal nem vélet-
len, hogy Tristan Tzara'® azt mondta, hogy egy
bogre is tud érzelmeket kozvetiteni.

Miért mutatnak érdeklédést a modern szinhézi ren-
dez6k a babjaték irdnt? A fabol és fénybdl &llé szi-
nészek jelenléte a hiisbél-vérbél-csontbdl vald szi-
nészek mellett a szinész szerepének er6s
megkérddjelezését provokélja.

Kleist A marionettszinhazrél sz6lé szévege, mely
elképraztatta Schulzot'” és Kantort, és kezd Ujra

BRUNELLA ERULI
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divatba jonni, a szinhaz egy Ujfajta érzékeléséhez
vezet, ami olyan hellyé valik, ahol a tobbfélekép-
pen értelmezhetd jeleknek a nézé adja meg
a végleges jelentést.

(Craig, Kantor és Foreman a bdbszinhdzat hamar
a sotétség és a halal mellé helyezték. Leszdmolva
az igazsag és a fikcié, a valdsagos és virtudlis, az
emberi és az élettelen distinkciéjaval, azokra
a kodos helyekre pillantottak, ahonnan a bab az
energidit nyerte.

A babjaték tradiciondlis kddjainak kiegyenlitése
eredményezte, hogy a kortérs alkotok megértették
mindazt a tomor kifejezésmaodot, amit a bab gesz-
tusok (a test, mely alig érinti a talajt, hogy egy
szinhazi targy lebeghet egy olyan térben, amelyben
a bels6 és a kiils6 tér 6sszeolvad) tudnak nydjtani
annak érdekében, hogy termékeny gondolatokat
adjanak hozza a kortars szinészek fejlesztéséhez.
A gesztusok és a szavak kozti rés ma mar nem
a rossz szinész attribltuma, hanem egy felhivas
arra, hogy felfedezziik az &myakat, amelyek a valédi
targyakban léteznek.

16 Tristan Tzara (1896-1963) roman szérmazasu francia kolts, a dadaizmus megteremt6je
17 Bruno Schulz (1892-1942) lengyel it6, a lengyel abszurd préza kiemelkedd képviselGje. Mindossze kétkotetnyi elbeszé-
lése maradt rénk, a Fahajas boltok (Sklepy cynamonowe, 1934) és a Szanatérium a homokdrahoz (Sanatorium pod

klepsydra, 1937).
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Egy olyan nyelvet hasznalva, mely a b&béhoz
hasonléan Iényegében vizudlis és plasztikus, a kép-
szinhdz er6sségének tulajdonitotta a kifejez6 sti-
lusban 1év6 kozos elemeket, amelyeket a szinész
Gjfajta kizsakmanyoldsakor talalunk. A szinészt méar
nem azért allitidk a szinpadra, hogy megerdsitse
egy valdsag és egy személyiség létezését, amely
stabil egy materidlis és egy fizikélis néz&pontbdl.
A folytonossag, amit a karakter reprezentalasa fel-
tételez, eltlint a szinpadon kibontakozd testek jelen-
léte altal, megfeledkezve a sajat misztikussagukrol.
Ezek a testek vak teremtések, amelyek instabil
egyensllyban tartézkodnak, dllanddan valtoz6 tes-
tek, mint ahogy a kortars tdncban l&thatjuk, stilizalt
gesztusokon kereszttil fejezik ki magukat. Ezeknek
a gesztusoknak Wilson is nagy rajongéja, néha
lassitott mozgasban kivitelezi 6ket, néha pedig
megszéllottan ismétli, ezzel is demonstrélva az
osszeegyeztethetetlenségét a val6sagos élettel.

A modem szinész legyen akér egy preparélt targy,

Salto lamento, 2006. R: Frank Soehnle
Figuren Theater Tubingen, Németorszag

ahogy Kantorndl, vagy akér egy szémyeteg egy
tonkretett testben, a foldi egyenstlyhiany metafori-
kus megtestestilése (ahogyan Romeo Castellucci®®
rendez6 abrézolta a tarsasagot Raffaello Santi Guilio
Cesare cim( miivében), vagy valoban Novarina egy
szogydra, legyen akdr egy téncold test vagy egy
csupasz szoveg megtestesitdje, nem tobb mint
a szinész vagy a bab athatolhatatlan képek kozott
mozg6 véletlenszer( jelenléte. A szinész teste, csak-
Ggy mint a babé, lancszemmé vdlik egy l&thatatlan
lancolatban, egy szobor, amelyet szinpadra allitanak,
és amely Ggy viselkedik, mint a szobor talapzata.
Még a meztelenség sem teszi a testet igazabba
vagy valdsagosabba (mint Wilson rendezésében,
Ibsen: A tenger asszonydban az idegen meztelen
teste, egy test, amelyet fény formélt és egy mélység
nélkiili képpé véltozott).

Ingatag testek, melyek a bizonytalan egyenstlyban
rejlenek, a kortérs tanc ismételt mozdulatai, a testet
egyensilytalansaggal provokélja, test-toredékek kive-
titése, vagy a valdsag klénjainak abrézolasa a kive-
titén, mely egy mésik, a jelenlegivel és az altalunk
ismerttel parhuzamos valéségot mutat: mindez egy
részleges jelenlétet feltételez, térben és idében tore-
dezetten. Lee Breuer,” Roy Faudree, Barberio Corsetti
vagy Lepage kozonsége a képet a test valddiséga
veszélyének teszi ki. A szinész egyszere van és
nincs jelen a szinpadon, akércsak egy bab, jelenlétté
valik, amelyet a sajat hangja és képe tavolit, és ez
atszellemiti 6t. Amfg a szinész vagy a tancos a talaj-
hoz ér, addig nincs igazan veszélyben. Mig a testek
eltorzftjdk magukat, és abbahagyjak az Ggynevezett
természetes engedelmeskedést a formaknak,
a hang is misztikus tertleteken ver gyokeret, és (j
nyelven kezd el beszélni, egy ismeretlen, de nem
idegen nyelven, amelyet megérthettink anélkdl is,
hogy ismeménk. Miutédn évszazadokon keresztl
leereszkedGen gy tekintetttink a babra, mint egy
tokéletlen szinészre, aki képtelen a beszédre,

18 Romeo Castellucci (1960) olasz szinhazi rendez6, 16, képzémiivész

19 Lee Breuer (1937) amerikai drédmairé



az emberszinész végre megértette a hang torzita-
sanak fontossagét, annak a képességét, hogy egy
sz6veget a madarak vagy az istenek nyelvén mond-
jon el; egy szoveget, amelyben a hang épiti a szavak
arnyékaban elrejtett képeket.

Véaszonna alakitva, a testén &thaladé kulonbozd
vetitések receptoraként a szinész elhagyta a szin-
hézi beszéd ritmusat. Megtanulta, hogyan kell
a csondet suttognia, a torz hangokat artikuldlnia,
a hangjérél készult felvételeket hasznélja, és fgy
egy kicsit kozelebb kertll a bdbhoz; a néma szinész,
akinek hangjat mindig a szinpad egy masik pont-
jarél halljuk, melynek lényege egy mésik testbdl és
masik anyagbdl fakad. Carmelo Bene? legnagyobb
hozzéjarulasa a kortérs szinhdzhoz a felvett hangok
alkalmazésa volt, hamisitott hangoké; hangoké,
amelyek zajokkal és még a szinpadon keletkezett
véletlenszer(i hangokkal is keveredtek. Bizonyéra
nem véletlenszer(i egybeesés, hogy mindig nagy
érdeklGdést mutatott a babjaték irdnyéban. Bene
atalakitotta a hangot, tobb réteget hozzdadva, eltérd
és valtakozd akusztikus és érzelmi valdsagokat,
egy kontrollélhatatlan teret teremtve, amely nem
tartozik sem a szinészhez, sem a karakterhez, de
ahol a vilagot lehet kozvetiteni.

BRUNELLA ERULI

A szinész testének és hangjanak ez az eltérg alkal-
mazéasa Uj kapcsolatot alakitott ki a soron kovetke-
z6vel, amely, mint Kantor produkciéiban egy alko-
toelem része lesz a tobbi mellett, vagy mint Wilson
produkcidiban, egy alapul szolgélé szoveg, amit
a csond, a gesztus, a kép kozvetit, csakiigy, mint
a babszinhazban. Am a hang tjrafelfedezése a kor-
tars szinpadon még mindig a széveg eredeti fogal-
manak a kozvetitését szolgdlja, mint olyan el6ada-
sok része, amely a hang és a szavak koncertje.

A bébok és a szinészek egymdshoz hasonulasa
mutatja, hogy a szinhédz egy faradsagos Utra indult
a terra incognita irdnyaba, ahol alapvet6 vélaszokat
taldlunk a feltett kérdésekre. A szinész potyautassal
indult Gtnak, azzal a titkos hozzévaléval, amirdl
Conrad is beszél, a rejtett énjének eszkoze, amely
az életéhez a leginkabb szikséges: a babbal.

(Penny Francis: Puppetry: A Reader in Theatre
Practice. Hampshire, Palgrave Macmillan, 2012.
141-144. Eredeti kozlés: Marek Waszkiel: The
Worldwide Art of Puppetry. UNIMA, 2010.)

Szanté Viktdria forditdsa
A labjegyzeteket irta Balogh Géza

THE USE OF PUPPETRY AND THE THEATRE OF OBJECTS
IN THE PERFORMING ARTS OF TODAY

The great Italian theater historian, Brunella Eruli, died in 2012. This article by her presents the po-
tential of using puppets and objects in contemporary performing arts. The traditional form of
puppet is seemingly incompatible with experimental theater, but the large-scale figures of the
Bread and Puppet Theater, Kantor's mannequins or Foreman and Wilson's actors are all witnesses
to a change which has taken place in many artist’s thinking. Slowly but surely, puppets have re-
established the links that bound them to other forms of theater. Puppeteers’ and directors” new
ideas and endeavors have ended the genre’s isolation. One thing theater, puppet theater and
object theater have in common is that each seeks a language which would surpass the per-
former's discourse and create the opportunity for a metaphoric and heightened emotional tone.
The assimilation of puppets and actors show that theater has begun a new journey to a terra
incognita of new questions and unanticipated solutions.

20 Carmelo Bene (1937-2002) olasz szinész, rendez6, kolté, filozéfus, dramairé.
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A 2015-6s konferencia meghivéja és a helyszin: Charleville-Mézieres
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BABOS KEPZES

MA: OKTATAS,

TANITAS, ELSAJATITAS?

|

Az UNIMA Nemzetkozi Babm(ivész Szovetség
Oktatasi Bizottsaga (UNIMA Training Comission)
2015. szeptember 16-18. kozott nemzetkozi kon-
ferenciat szervezett Charleville-Mézieres-ben, ahova
a vildg kulonbozé orszégaibdl hivott meg el6addkat,
tandrokat, professzorokat, hogy a jelenlegi oktatasi
metodikékrél tartsanak elGadast.

A konferencia strukttrdja a kovetkez6 volt: 3-3 el6-
adot kértek fel egy téméra és minden el6adénak
20 perc dllt a rendelkezésére, hogy az adott téméval
kapcsolatban kifejthesse nézeteit. Majd egy mode-
rétor néhany kérdést tett fel, és utédna a hallgaték
is kérdezhettek, illetve elmondhattak véleményuiket,
valamint azt, hogy a sajat orszagukban milyen
tapasztalatokkal rendelkeznek.

A kovetkez6 témék szerepeltek a programban:
Feladatok. Sikerek. Hibak” — erre a témara hérom
olyan fiatal, nem anyaorszagban végzett egykori
hallgatot kértek fel, akik diploma utén a sajat orsza-
gukban tanitanak (Julia Mayer — Németorszag,
Dinaig Stall - Kanada, Csat6 Kata — Magyarorszag).
Eszrevételek az oktatasi struktrakkal és progra-
mokkal kapcsolatban” - id&sebb eladok fejthették
ki e témardl tapasztalataikat (Tito Lorefice -
Argentina, Bart Roccoberton — USA, Marthe Adam
- Kanada)

,Hagyomanyos babformak oktatasa a kortars babos
programban. Kortérs baboktatds a hagyomanyos
programban” — ebben a téméaban &zsiai el6adok
szolaltak meg (Anurupa Roy és Dadi Pudumjee -
India, valamint Xiaoxin Wang - Kina)

A fentieken kivil volt olyan téma is, amelyre csak
két eladét hivtak meg:

A hagyomanyostél a kortdrsig — ezen féleg a vizu-
alitas témdja volt a kozéppontban (Fabrizio
Montecchi - Olaszorszdg, Joan Baixas -
Spanyolorszag).

Felkértek egy-egy el6adot konkrét témakra is:

A béb ontolégiai titka — Henryk Jurkowski, Lengyelorszag

Oktatasi viziok és tanitasi filozéfidk — Marek
Waszkiel, Lengyelorszag

A babos jsvje - Eloi Recoing, Franciaorszag

A babszinhazi rendezés és dramaturgia oktatasi prog-
ramjénak problematikaja - Irina Niculescu — USA

A babszinhaz - Pierre Blaise, Franciaorszag

A babkonstrukciék oktatédsénak fontossaga — Greta
Bruggeman, Franciaorszag

A bdbos artikulaciok — Claire Heggen, Franciaorszag
Bab és alternativ szinhdz a pragai DAMU-n - Jifi
Adamek, Csehorszég.

Természetesen voltak, akik ,csak” prezentaltdk
a sajat iskoldjukat, mint példaul Ida Hledikova, aki
a pozsonyi egyetemi oktatasrél szamolt be, Svein
Gundersen pedig az osléi egyetemr6l mutatott be
egy vided-6sszeallitast.

A konferencia résztvevéi kulonbozé aspektusokbdl
vizsgéltdk a babos oktatast. Megszélaltak rendez6k,
dramaturgok, képzémiivészek, tancosok, valamint
babkutaté pedagdgusok. Taldn a legérdekesebb az
volt, hogy a pedagégian kivil mindannyian gyakorld
babosok, tehdt nem csak a tanitds volt az els6
sz&mU szempont, hanem elssorban azt a kérdést
jartuk korbe nem is egyszer, hogy mire szeretnénk
az iskoldkban végzett hallgatékat felkésziteni.
Nagyon kilonbozd véleményeket és kalonbozo
kulturdlis hattereket lehetett megismemi. Erdekes
volt 1&tni, hogy kinek mi a f& szempontja. Példaul
mig a DAMU nem szeretne poroszos iskolai modell-
ként meikodni — ezért tartjak fontosnak a folyamatos
kisérletezést -, addig az indiaiakat az aggasztja,
hogy a szemuk lattara tlinik el kultirajuk egy része,
és szeretnék ezt a folyamatot megdllitani. Prébaljak
a még él6 mestereket felkutatni, és workshopok
keretén belll elsajatitani a mesterek babkészitési
technolégidjét, valamint a kozos babkészitésen at
minél jobban megismerni a mester gondolkozas-
madjat, tradicidjat.
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A konferencia elnoksége

Szinte minden témanal felmertlt, hogy a jelenkori
fiatal generéciét mivel lehet megszélitani.
Természetesen erre is klonboz6 vélaszok érkez-
tek: a stuttgarti iskola képvisel6je kiallt a didkok
mellett. Szerinte csak és kizarélag beldluk kell
kiindulni, mig méasok a tradicié megismerését
helyezték az elsé helyre és uténa kertl sor a béb-
technikékat mér elsajatité didkokkal a kortérs kér-
déskorre. Természetesen minden orszdgban mas
és mas moédon tanitjdk ezt a mlvészeti &gat.
Vannak akik az egyetemi képzés el6nyeirdl és
héatranyairél sz&moltak be, mig més orszagok kép-
visel6i - ahol nem tudott egy babos egyetemi
képzés kialakulni — a workshop rendszerek el6-
nyeit és hatranyait taglalték.

Egy adott ponton pedig mér azon vitatkoztunk,
hogy mi a bab? Erre a kérdésre azonban a kon-
ferencia végéig nem tudtunk egydntetlien
vélaszt adni.

Mivel ez volt az els6 oktatdsmetodikéval foglalkozd
konferencia, melyen részt vettem, igy nem tudom
osszehasonlitani az el6z6ekkel, de sokan allitottak,

hogy a béb definiciéjara vonatkozé kérdés mindig
felmertl, és nem tudunk pontos vélaszt adni 14,
mint ahogy ez idén sem sikertlt. Mindezzel egyttt
egy rendkivil érdekes és szines talélkozé volt, ahol
megismerhetttik Fabrizio Montecchi fényvarézslé
tanftdsi modelljét, talalkozhattunk egy kinai mesterrel,
aki személyesen mutatta be, hogyan tanftja a pélcas
babot, és hozott is magéval egyet, amin prezentdlta
a gyakorlatokat. De nem csak 6 véllalkozott a sze-
mélyes prezentaciora, hiszen Pierre Blaise egy 20
perces képzém(ivészeti performance-ot mutatott
be, melynek cime ,A babszinh&z" volt. De lathattunk
el6adasrészletet egy francia pantomim m(ivésztd|,
(laire Heggentdl is, aki a Charleville-Mezieres-i egye-
tem oktatdja.

Sajnos a konferencian kevés didk vett részt, amit
betudhattunk a kozelgé fesztivalnak (ez évben
szeptember 18. és 27 kozott tartottak). Ezek a témak
azonban nem csak nekank, oktatéknak életbeva-
gban fontosak, hanem a hallgatéknak is. Izgalmas
lett volna hallani a didkok véleményét.

A konferencidt nem csak egyszeri alkalomra szer-
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vezték meg. Tervezzik, hogy az UNIMA Nemzetkozi
Babmiivész Szovetség Oktatdsi Bizottsdga mas
alkalommal, esetleg egy mésik orszég babos fesz-
tivdljahoz illeszkedve ismét szervez egy hasonlé
rendezvényt. A hozzészo6lasokbdl az dertlt ki sza-

A konferencia résztvevéi

munkra, hogy ez nem csak a konferencian el6-
adoknak fontos, bar azt kulonosen fontosnak tartjuk,
hogy legyen egy platform, ahol meghallgathatjuk
egymast. Féleg, ha egy (j generdcié babos képzé-
sérél esik szo.

PUPPET CONFERENCE IN CHARLEVILLE

again as part of a festival in another country.

An international conference on puppetry in which experts from all over the world gave lectures on
current education methodology was organized by the UNIMA Training Commission and held September
16-18, 2015 in Charleville-Mézieres. Participants had the opportunity to explore many aspects of pup-
petry education. Of course, every country has developed its own ways to teach this genre. Some re-
ported on the pros and cons of university education while others discussed the advantages and
disadvantages of workshop systems. This was not a one-off conference, but will likely take place
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A Remsey csaldd a Gélyakalifa cimd darab prébéja kozben. Remsey Ivan Kinai Mandarin babja, 1950-es évek els fele, 60 cm.
Fotok: Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet Foto: Szebeni-Szab6 Rébert

Jelenetkép a Gélyakalifa cim el6adasbdl a Kashnur, a Kinai Mandarin és a Fantom bébfigurakkal
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Lovas Lilla

EGY BABOS-KEPZOMUVESZ DINASZTIAROL

ES AZ ARASZNYI CSODAKROL

|

Az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet
(OSZMI) babm(ivészeti gydijteménye 1970 6ta
torekszik arra, hogy teljes korben gydijtse és fel-
dolgozza a magyar vonatkozasl babjaték targyi
emlékeit és dokumentdciét. A Belitska-Scholtz
Hedvig altal létrehozott gyCijtemény mara tobb
tizezres kollekciéva duzzadt.

A kollekcié targyi emlékei &rzik az elmdlt 150 év
magyar vonatkozast babjatékos torekvéseinek
fébb alloméasait a vasari babjatéktdl a mUvészi
babjatékon at a pedagbgiai babjatszasig. A bab-
gy(jteményben megtaldlhatéak a kulonbozd klasz-
szikus és egyedi babtechnikdk képvisel6i is:
Szokolay Béla marionettjei, A. Toth Sandor zsak-
babijai, Buky Béla sikbabjai, Blattner Géza billenty(is
marionettjének rekonstrukcidja, Rév Istvan Arpad
mechanikus rudasbabjai. Strukttrajat tekintve
a gyljtemény jol elktlonithets kisebb egységekbdl
all, onmagéba slirfti az intézet kulonb6z6 térainak
felépitését. Ezért a Babtarban a babgytjteményen
tal van szcenikai (pl. Rév Istvan Arpad Toldi cim(i
el6adasanak diszletei, kellékei, jelmezei), fot6 (pl.
Blattner Géza tvegdia-sorozata), kézirat (pl. szo-
vegkonyvek, levelezések), képzémiivészeti (pl. Biiky
Béla arnyjatéktervei), szinlap- és apronyomtatvany
(pl. Allami Babszinhaz szinlapjai, meghivéi), vala-
mint audiovizudlis (pl. eladasfelvételek, portréfil-
mek) gydijtemény és cikkarchivum is.

Az OSZMI és ezen beltl a Babtar mikodését is
a muzedlis intézményekrdl, a nyilvdnos konyvtari
ellatasrél és a kozmivelddésrél sz6l6 1997 évi
(XL torvény hatdrozza meg. E torvény! definidlja

a muzeumokat és azok feladatait: ,A mizeum
a kulturélis javak tudomdnyosan rendszerezett gy(ij-
teményeibél all6 muzedlis intézmény, amely a kul-
turdlis javakat és a szellemi kulturdlis 6rokség ele-
meit tudomanyos, 6rokségvédelmi, oktatdsi és
ismeretatadasi céllal gy(ijti megbizi, feldolgozza,
kutatja és kidllitja, tovabba egyéb formédkban kozzé
teszi. Tevékenységével elGsegiti a természeti, tar-
sadalmi, mivészeti, kulturdlis és tudoményos
osszefliggések kutatdsat, megértését, nyomon
koveti azok jelenkori véltozasait és folytonos miive-
|6désre 6szt6n6z"

A torvény masodik pontja a feladatok tovéabbi pon-
tosftdsakor harom tertletet jelol meg: gyGjtemény-
gondozast (gyarapitas, nyilvantartas, allomanyvéde-
lem), tudoméanyos feldolgozast és publikalast,
valamint a hozzaférhettvé tételt (allandé és id6szaki
kiallitdsok rendezése, kozmiivel6dési és mizeum-
pedagdgiai programok és kiadvanyok biztositésa,
kulturdlis javak digitalizalasa, kutatési tevékenység
biztositasa). Lényegében a muzedlis intézmények
f6 feladatait a kovetkezd ot széval lehet 6sszegezni:
oy(ijtés, megbrzés, feldolgozas, kutatds, kozzététel.
A Babtar mindennapos tevékenységét meghatarozza
a gy(ijtemény feldolgozasan, nyilvantartésba vételén
és a kutatok kiszolgdldsan tdl az idészaki kialltasok
rendezése és a digitalizalas, mely a XXI. szazadban
a gyljteménygondozas (kiemelten az allomanyvé-
delem) és a hozzaférhetség (kutathatosag) kulcs-
fontossagl tényezGjévé valt. Természetesen mind-
ezek mellett a Babtar minden évben igyekszik
gyarapitani gydjteményét is.

1 1997 évi (XL torvény a muzedlis intézményekrdl, a nyilvanos konyvtdri ellatasrél és a kozmivel6désrél 42. §
2 Atorvény a http://netjogtarhu/ji/gen/hjegy_doc.cgi?docid=99700140.TV [2016. aprilis 15] érhet6 el.
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Remsey Andras Fajanké babja, 1950-es évek elsé fele, 45 cm Remsey Ivan Fantom babja, 1950-es évek elsé fele, 95 cm
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Jelenetkép a Zsugori, Fajanké meg az okos Szamér cim(i babjatékbol



Hogyan bdvithet6 napjainkban

egy gyiijtemény?

Egy muzedlis intézmény gydjteményét vasarlas,
ajandékozas vagy hivatalos atadas Gtjan bévitheti.
A kortérs magyar vizuélis m(ivészeti alkotdsok meg-
vasarldséért a Nemzeti Kulturalis Alaphoz lehet
palyazni, sajnélatos médon a babgylijtemény az
elmult évek tanlisdga szerint a legritkdbb esetben
tudott fgy gyarapodni. A Babtar esetében legjel-
lemz6bb a hivatalos &tadds, amikor kilonbozé
babtéarsulatoktdl érkezik be szinlap és aprényom-
tatvany (bemutatok meghivéja, plakatja, szinlapja),
digitalizalt fotéanyag és el6adasfelvétel. Annak
ellenére, hogy ez a legjellemzébb gyarapodasi
maéd, mégis nagyon hektikusnak mondhaté. Mig
az Orszagos Széchényi Konyvtar dllomanygyara-
podaséat kormédnyrendelet biztosftja a sajtétermé-
kek kotelespéldany szolgaltatédsaval, az OSZMI
esetében nem beszélhettink ilyen biztositékrdl.
Egyedul a mingsitéssel nem rendelkez6 el6adé-
mivészeti szervezetek (pl. kisebb, csaladi bab-
szinhazak) kotelesek az el6z6 évad dokumenta-
ci6jat leadni az intézetnek. Ezért a legtobb esetben
csupdn azokban a partnerintézményekben biz-
hatunk, amelyek felismerik a kulturdlis 6rokség
dokumentalasénak, 6rzésének és tudomanyos
feldolgozasanak fontossagat.

Az ajandékozés a masodik legjellemzébb gyarapo-
dasi méd, amikor magéanszemélyek ajénlanak fel
babtorténeti szempontbdl jelentds térgyi emlékeket
és dokumentéciét a gytijteménynek. Ebben az eset-
ben a gy(jtemény béviilését akaddlyozza az a tény,
hogy a babterveztknek az elkészult terveken tdl
nincsenek birtokdban a megvaldsult babok, azok
az adott intézmény leltdraba kertilnek. Ebbdl adé-
déan sem a tervez6, mint maganszemély; sem
a szinhdz, mint intézmény (hivatalos 4tadé) nem
tud babokat felajanlani a gydjtemény szdmadra.

3 Gyarapodasi napl6 szamok: Gy/80 és Gy/82
4 Gyarapodasi naplé szam: Gy/107
5 Gyarapodasi napl6 szam: Gy/160
6 Gyarapodasi naplé szam: Gy/136
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Keleti herceg babja. Remsey-fotok: OSZMI

Az onkormanyzati fenntartdst babszinhdzak lelta-
rozésat altaldban rendeletek szabalyozzak, igy jelen-
leg még keresni kell a megoldast a bévilésnek
erre az irdnyéra. Az elmult évek hagyatékait szamba
véve hdrom jelentds kollekcié kertlt be a térba:
2013-ban és 2014-ben érkezett hozzank Séd Teréz
hagyatéka® mely a pedagdgiai és lélektani babjs-
tékrél és az 1950-es évekrél tantskodik; azok jelen-
t6s dokumentdcitja. Ezek nagyrészt dokumentumok,
jegyz6konyvek, levelezések, albumok, kisebb részt
tekintve pedig Séd Teréz babos kézmiives-foglal-
kozasainak tervezett prototipusai. Szintén 2014-ben
kapta meg a gy(jtemény a Mikropédium Csaladi
Babszinh&znak a vilagturnéihoz kothetd teljes doku-
mentdciojat 199/-t6l 2012-ig*. Ezt Lénart Andras
idén tovabb bévitette elsé kisérleti babfigurdjaval,®
valamint a 2013-as, 2014-es és 2015-6s évek doku-
mentdcidja is hamarosan a gy(jteménybe érkezik.
2015-ben a Remsey csalad hagyatékat® is nekiink
ajandékoztak.

A babjatékos-képzomiivész dinasztia oroksége,
a Remsey-marionettek

volt a godolléi miivésztelep, a kozos alkotés szelle-
misége. A képzémiivész csaldd babjatékos torekvé-

7 Remsey Jend (1885-1980) dramaiio—festsmivész és Frey Vilma gyermekei - Agnes (1915-2010), van (1921-2006), Gabor
(1925-1999) és Andras (1929-2011) - a godollsi mivésztelepen él6 képzémiivészek és babjatékos dinasztia tagjai voltak.
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Lellei Pal és Lénart Andras a Mikropddium a vildg koriil cimd killitas megnyit6jan (0SZMI, 2016.03.21) Fot6: Miglinczi Eva

seit két korszakra oszthatjuk®. A Remsey Mario-
nettszinhdz elsé korszaka 1934-35-re teheto.
A visszaemlékezések tanlséga szerint Remsey Ivan
(1921-2006) 14 évesen kezdeményezte a csaladi
babszinhaz létesitését egy Podrecca’~film hatasara.
A babszinhaz-alapitasban az egész csalad részt val-
lalt, maguk készitették a szinpadot, a diszleteket,
a jelmezeket, de a kortlbeltl 35 cm-es bébfigurdkat
is 6k faragtak, zsindroztak fel. Varietészer(i el6adasaik
soran helyzetgyakorlatokat, mutatvanyokat, mozgdasra
éptt6 rovid szdmokat dolgoztak ki. ,Nem cselekmé-
nyes jatékokat akartak bemutatni, hanem az emberi

test anatémidjat igyekeztek karikirozni"® E korszak
babjai a Il. vilagh&bor( alatt megsemmistiltek. A csa-
ladi babszinhdz a habort kovetéen, 1947-ben Uijra-
kezdte a babkészitést. A Remsey Marionettszinhdz
mésodik korszaka 1947-53-ig datélhatd, és ezzel
egy olyan kitarté csaladi vallalkozasnak bizonyult,
mely az orszagos babmozgalom és az dllamositas
mellett ideolégiamentes miivészeti tevékenységet
folytatott, megérizve fliggetlenségét. A korszak pro-
pagandacéll elvardsainak megfelel§ zsakbab-tech-
nika alkalmazasa helyett a miivészi babjaték (Blattner
Géza és Rév Istvan Arpad) hagyomanyait allitottak

8 A Remsey csalad marionettszinhazarél Kopin Katalin: Delettare ed Educare. A Remsey marionettszinhaz torténete
(1934-1953) cimd tanulmanyaban (Art Limes, Bab-tar XIV. 6-16. 0) és Kos Lajos-Németh Antal-Ohidy Lehel-Raffay
Anna-Szokolay Béla: A babjétszés Magyarorszagon. Bp., 1955. Utébbi kényvben az Egy csalad, ahol mindenki bébozott
alfejezetben olvashatunk bévebben a Remsey marionettszinhazrol.

9 Podrecca olasz babos dinasztia. A rémai I Piccoli marionett térsulatot Vittorio Podrecca (1883-1959) alapitotta 1914-ben.
El6adasaiban 6tvozte az olasz hagyomanyokat és az operét. Hazai sikereiknek kdszonhetden 1922-t6l beutazték a vi-
lagot. El6adasaik elétt kuilfoldon olyan emberek, mint Charlie Chaplin vagy G. B. Shaw is tisztelettel adéztak. Vittorio Pod-
recca haléla utan 6t éwel a vilag egyik leginspirélébb bébszinhaza bomlott fel.

10 Balogh Géza: A babjaték Magyarorszagon. Bp., 2010. Vince Kiadé, 28. o.



kovetendd példanak, a marionett-technikénél és
a karikaturisztikus dbrézoldsmaédnal maradtak. A bab-
jétszas Magyarorszagon cim(i kotet Szokolay Béla
és Kés Lajos dltal it alfejezetében a Remsey csalad
kapcsan olvashatunk a babkészités — badbmozgatas
- elGadastipus osszeftiggéseirdl: ,A babok egyiitt
alakultak mozgdsuk koreografidjaval, aminek tudva-
levéen technikai meghatdrozéja van: a klénbézd
mozgatd-keresztek. Az elkészult babokkal azutan
begyakorolték az életb6l megfigyelt és tovabbgondolt
mozdulatokat. Jaték kozben régténzéssel fejlesztették
tovdbb az elképzelést. Mert a marionettel lehetséges
teljességgel emberutdnzd, braviros mozdulatokat
végezni, de lehet - és ezen az (ton dolgoztak 6k is
- a babuhoz formdalni, 4talakitani és nemcsak réag-
gatni az emberi mozdulatot. Szdmaik valéban csak
a babok technikai szerkezetébdl adédé kis helyzet-
jatékok voltak™

Repertodrjukban a szamos helyzetgyakorlat (pél-
daul Zsonglérok, A repdesé karmester, Néger
sztepptancos, Allatidomito, stb.) mellett helyet
kapott két tobbfelvonasos keleti téméaji mesejaték
(az Ezeregyéjszaka meséibél a Sein Alasnam her-
ceg és a Szellemek Kirdlya cim@ mesék, és
a Golyakalifa), tovabba gyermekeknek sz6l6 mese-
jatékok és tanitdcélzatt bohdzatok is.

A Goélyakalifa cim@ német mese alapjan készult
haromfelvondsos bébjatékban tobbek kozott
Remsey Ivan Kinai Mandarin és Fantom babjait
és Remseyné Sipos lima Kashnur babjat hasz-
nalték. Kopin Katalin tanulmanyabdl tudhatd, hogy
az eldadast ,zenei aldfestéssel adtak elé, bizo-
nyos jeleneteknél Rimszkij-Korszakov zenem(ive,
a Keleti vendég dala (Hindu dal) sz6/t."*? A fenn-
maradt jelenetképeken jol megfigyelhet6k a nagy-
méret(i diszletek (a foldon &llé Fantom bab 95
cm magas) kulisszai.

A Golyakalifa cim( el6adéds kapcsan kozolt képek
a 2015 mérciusdban a Babtarba érkezett hagyatékbol
valék Ez a hagyaték a Remsey Marionettszinhaz
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masodik babos korszakanak (1947-53) oroksége.
A csal&d szinte valamennyi tagjétél kertltek be mari-
onett bdbok: Remsey Ivan 3 db és felesége,
Remseyné Sipos llma 6 db, hérsfabél készlt, 50-70
cm magas figurdja mellett Remsey Andrés 3 db
45-57 cm magas szintén harsfa és Remsey Jen6 2
db 65 cm-es babui. A marionetteken tul agyag és
papirmasé babfejek, babkosztimaok, kellékek, pla-
katok, egy diszletelem és kazel 90 db fénykép kerlt
a Babtar gondozasaba. A korszakra jellemzé babokrdl
Kopin Katalin ekképp ir: ,A babok rendkiviili forma-
érzékkel magas miivészi igénnyel kertltek megfor-
mdlasra, mindegyik més karaktert dbrazolt. Plasztikus,
szoborszert(i kialakitas, a legaprébb részletekig terjedd
gondos megmunkalds jellemzi a babokat" Remsey
Ivan Kinai Mandarin babja 6l példazza ezt a plasz-
tikusségot és karakterisztikussagot.

A tenyérben tancol6 csodak kezdete,

a Mikropodium Csaladi Babszinhaz

elsd babja

Lénart Andrds 1995-ben alapitotta meg a Mikro-
pddium Csaladi Babszinhaz egyszemélyes tarsulatat,
mely 1996 6ta jarja a vildg legnevesebb nemzetkozi
babfesztivaljait. B6rondnyi babtérsulataval bejarta
a vilagot, arasznyi figurdi Japanté| Brazilidig repitették.
A Mikropddium &llandé repertodrjan két eléadas sze-
repel a STOP Allj meg és nézzl és a Con Anima.
A STOPI a fesztivalok és szabadtéri eléadasok tapasz-
talataibdl kiindulva mindéssze 20 perces el6adésa
zenés-mutatvanyos et(idokbdl all6 babjaték. Jellemz6
szerepl6i, @ Bohdc, a Sell, a Balerina és a Halak.
Mésik el6adasa a Con Anima, azaz a Lélekkel, mely
egy végtelentl kifinomult technikéval bemutatott
babos teremtéstorténet. Az apré 6rdog-szomy figura
Szemz6 Tibor zenéjére elevenedik meg, ahogy
a homokbdl el6assa Adam és Fva babjait. A szintén
20 perc kortl el6adas sotétben jatszodik egy homok-
kal boritott asztalon, csak a vildgitdsul szolgald két
oyertyafény iranyitja a nézok figyelmét.

11 Kés Lajos—Németh Antal-Ohidy Lehel-Raffay Anna-Szokolay Béla: A babjatszas Magyarorszagon. Bp., 1955. 100-101. o.
12 Kopin Katalin: Delettare ed Educare. A Remsey marionettszinhaz torténete (1934-1953). Art Limes, Bab-tér XIV. (2012/4) 13. o.
13 Kopin Katalin: Delettare ed Educare. A Remsey marionettszinhaz torténete (1934-1953). Art Limes, Bab-tar XIV. (2012/4) 13. o.
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Lénart Andrés és a Balerina Az én kicsi bohdcom. . .-kidllitas meg- A prototipus bab, Fot6: Szebeni-Szabd Rébert
nyitéjan. Fot6: Miglinczi Eva
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A Mikiop6dium kicsi Bohéca. Foto: Miglinezi Eva




Az elGadédsok kulonlegessége, hogy nem koveti
a szabadtéri el6adasok vasari babhagyomanyabdl
eredd harsany, akciodus tradiciét. lgy a maga néma
aprésdgéban, a braviros technikdval életre keltett
mutatvanyokba siritett feszultséggel ragadja meg
és varazsolja el nézéit. Nemzetkozi sikeréhez is
nagyban hozzéjérul ez a fantdziamozgaté, et(d
szerkezet(i némajaték, mely kortdl és nemzetiségtd!
fuggetleniti a befogadést. Az UNIMA kis- és nagy-
diplomaja mellett szamos jelent6s elismerést szer-
zett a technikai dfjaktél az el6adéi dijakig. Babui
jelent&ségét a figurak technikai jellege, a mozgatas
kifinomult lehet&ségei adjék. Ez a specidlis bab-
technika kertl a darabjai kozéppontjaba: a drama-
turgia helyét maga a mozgds, az aprélékos tanc
és a zene 6sszhangja adja meg.

Kezdetben nem volt més, csak egy fénykép, egy
apré japan babot &brazold fot6, amellyel bébosa,
Yoshiya Yamamoto az 1996-os budapesti UNIMA
Vilagfesztivélra jelentkezett. A fényképen latott
kobold figurdja végul egy fogadashoz vezetett Lellei
Pal babkészit és Lénart Andrés kozott. A fogadas
targya a hajlitott pélcékkal mozgatott mandcska
technikdjdnak megvalésitdsara iranyult: vajon
hogyan is mozgathaté ez a kis 1ény? Lénart Andras
aztan osszedllitotta az elsé babot, hogy megfejtse
ezt a rejtélyt. A maga faragta bab illesztéseihez és
a mozgatasahoz fémet és kilonbozé zsindrozast
hasznélt. Ugyan a kobold technikéja orokre titok
marad, de egy (j magyar fejlesztés(i babtechnikat
inspirdlt: ,Amikor a kezembe vettem és megmozdult
a babocska, éreztem, hogy valami nagyon érdekes
van a kezemben. Nem tudtam még akkor, hogy
olyasvalami, amit ha mds prébalt, nem tudott vele
tal sokat kezdeni. Ma se tud, ez az enyém lett"-
mesél az els6 taldlkozasrél a Mikropddium vezetdje.
Végul a Mikropddium Csaladi Babszinhaz az 1996-
os budapesti UNIMA Vildgkongresszuson mutatko-
zott be nagy sikerrel, és az elmdlt hiisz évben tobb
mint 280 nemzetkozi fesztivélon vett részt.
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Ennek az (j technikédnak az elsé mintadarabja,
a mindossze 18 cm magas fafigura 2016 mérciu-
sdban kertlt az OSZMI Babtéar gydjteményébe.
Magarél a technikarél egy 2011-ben készult inter-
jaban fgy vall az alkoté: ,Egyedulallo figurdkkal és
babtechnikdval dolgozom. Valamennyi babfigura
egyedi, amelyek sokféle babtechnikdbdl otvozétt
rendszer szerint mckodnek; olyanok, mint egy mari-
onettbdb, de szinte lathatatlan zsinérokkal, hatulrél
mozgathatéak. Ez Kindban, Japdnban tobbszaz
éves rendszer A kézmozgatd furcsa pdlcacskak
ugyanakkor az indonéz arnyjatékbdl ismertek.
Mindezek és még szdmos mddszer étvozete
a rendszer, amit hasznalok. S mivel a babokat én
készitettem a sajat kézméretemre, mds nem is
tudja megmozgatni a figurdkat. Senki a vilagon
ilyen rendszerrel nem dolgozik"*

A bemutatott prototipus bab befejezetlenségének
koszonhetGen j6l megfigyelhetd a kulonbozé tra-
diciondlis babtechnikak 6tvozése. A ruhétlan, lyukas,
kezeletlen fabdl készuilt babtesten nyomon kovet-
het6k a felsémozgatést marionettek, a hatsémoz-
gatdst azsiai babok és az alsémozgatast palcas
(vajang) babok jellegzetességei. Lénart Andras
a bébtechnika kifejlesztésekor a marionettre jel-
lemz6 felépftést egyesiti a palcas és a hatsémoz-
gatdst babok irdnyitasi technikéjéval. Ennek ered-
ményeképpen egy, a babtesthez kozel, hatulrél
animélhaté konnyed mozgésra képes, de ugyan-
akkor stabilan irdnyithat6 babtechnika jott létre. Ezt
a szinte észrevétlen technikat érdemes alaposab-
ban, kozelebbrél is szemtigyre vennil

Marionett volta fztleti tagoltsdgaban, a babu meg-
konstrualtsdgaban keresendd. Mivel ebben az eset-
ben a mozgatds attételesen jon létre a jatszé és
babja kozott, a bab elkészitésekor nagyon fontos
a megfeleld illesztések kivélasztasa. Lénart Andrés az
illesztések tekintetében haromféle megoldassal dol-
gozott: a felsg végtag (vall, konyok) és a csipd izile-
teket zsindrokkal, a csuklét bérrel, az alsé végtagok

14 Méarkus Kata: A babjaték magyar kovete. Somogyi Hirlap, 2011. januér 24. 16. oldal
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(térd, boka) iztleteit pedig szegecseléssel oldotta
meg. A puhdbb illesztéseknek és a palcas bab-
forméra jellemz6 mozgatasi technikanak koszon-
hetden a karok kecsesebb, konnyedebb gesztu-
sokra képesek.

Két mozgatdsi technika jatszik fontos szerepet
a figura életre keltésében. Az indonéz gyoker( péal-
cés babok esetében a kezekhez és a fejhez rogzi-
tett tartd és mozgatd pdlcak animdljidk a babot.
A prototipus béb fels6 részét egy fejtarté fémrad,
egy fejmozgatdé pélca és két kézmozgatd pélca
irdnyftja, melyek kivitelezéstikben atvezetnek a hét-
s6 mozgatdst bébtechnikdhoz. A fejtartd egy L-
alakban megtort, hatra vezetett rid. Ennek a rovi-
debb szérdhoz csatlakozik a fej hengeres csove,
melyet egy szintén hatravezetett mozgatdpélcaval
lehet vizszintesen forditani. Az L-alak hosszabbik

szdra a fuggbleges mozgatdsban segit, és az egész
bab tart6jaként funkciondl. A kézpalcak hagyoma-
nyosan iveltek, hogy a bdb 6nmaga el6tt is geszti-
kuldlhasson. A labak a hatravezetett billentyikben
végz6d6 zsinbrozassal mozgathatoak. gy az also
végtagokat a bokan, térden, ciporron keresztl
tobb csatlakozasi pont kelti életre.

A prototipust egész bérondnyi térsulat kovette,
a Stop! Bohoca, Baleringja, Sellgje, Delfinjei és
a Con Anima kis szoémye Magyarorszag talan leg-
ismertebb babfigurdi kulféldon. Mindez mit sem
érne maga a babos, Léndrt Andrés nélkal, 6 az, aki
tud hattérben maradni, tud mésodik lenni; 6 az
egyetlen, aki ezeket az arasznyi figurékat képes
megszoblaltatni: ,Ujjai sokfelé, sokirdnyd mozgdst
végeznek egyszerre. Babjait fél éven-egy éven
kereszttil szedi szét, rakja 6ssze, — szokja -, gon-
dolom, mig valami végsé format el nem nyemek.
Mig 6 és babja eggyé elvdlaszthatatlannd nem
vélnak Ezért nem tudja egy idegen kezelni a babot.
Nem csak a technikat nem ismeri, de nem az évé.
A targgyal dssze kell néni. ‘Kapcsolédni a tdrgyhoz’
- ahogy 6 mondja."®

A 2016. év tovabbi gyarapodasa vérhatéan els6-
sorban a bébszinhdzak és babtéarsulatok altal
bekuldott szinlapokbdl, aprényomtatvanyokbdl all
majd ossze, illetve tovabbi ajandékozas révén jut-
hatunk babtorténeti anyaghoz. Idei terveink kozott
szerepel, hogy Kés Lajos hagyaték&bdl néhany
bab és jelentds dokumentécié kertljon a gy(ijte-
ménybe.

A Mikropédium Balerina-tanca
Fotd: Lénart Méarton

15 Tompa Andrea: Mikropédium. Alini és nézni. Kisvardai Lapok, 2002. janius 27 2. oldal
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A vilagturnék fala, részlet Az én kicsi bohécom. .. cima kiallitasbol (0SZMI, 2016.03.21) Foté: Lénart Mérton

ABOUT A PUPPETEER AND ARTIST DYNASTY
AND THE SPAN LONG MIRACLES

The paper concerns the rise of the puppet department of the Hungarian Theatre Museum and In-
stitute over the last few years and the new possibilities it has developed. In general, a collection
can be developed in three ways: purchasing pieces, receiving donations and transfer from other
institutions by government fiat. The Hungarian Theater Museum and Insitute’s collection most
usually benefitted from the last of these, receiving objects from puppet theaters. The objects they
acquired in this way were mostly flyers, posters, brochures and invitation cards. In the last few
years, the museum also received three significant donations: these were collections from Teréz
Séd, the Remsey Marionette Theatre and the Mikrop6dium Family Puppet Theatre. The collection
from Teréz Séd brings together puppetry that was used for psychological and pedagogic purposes
from the 1950's on. The marionettes accompanied by photos and scenery used by the Remsey
family was given in 2015. This dynasty of puppeteers explored artistic and aesthetic freedom by
using marionettes instead of the hand puppets which were the officially recommended aesthetic
of the communist era. The latest donation is the first puppets of the Mikropédium Family Puppet
Theatre. These puppets are unfinishes and undressed, and thank to this they allow us to obeserve
to unique technique of Andras Lénarts. The paper focusses on these two acquisitions.
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JURKOWSKI = POST MORTEM
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Henryk Jurkowski ahhoz a generéciéhoz tartozott,
amellyel a sors a megélt tapasztalatok terén nem
fukarkodott. Aktivitadséval atfogta a XX. szdzad
masodik felének egészét, és a XXI. szazad elejét
is, s6t, még a két habord kozotti idészakot is érin-
tette, hiszen fiatal emberként részt vett a Il. vilag-
h&bort eseményeiben. Ez hatalmas perspektiva,
kulonosen, ha az egész aktiv szakmai élet egyet-
len tertilet koré csoportosul, amely rdadésul ezalatt
hallatlan virdgzast élt meg. Ezért ma gy tlnik,
hogy Henryk Jurkowski és a bédbszinhdz szinte
egymas szinonimai.

Jurkowski az 1950-es években, szakmai karrierjének
kezdetétsl osszekototte életét a babjatszéssal.
Lengyel bolcsészeti tanulmanyai befejeztével
a Kulturdlis Minisztériumba irényitotték, ahol a bab-
szinhdzak Ggyét biztdk rd. Gyorsan megismerte
a rabizott tertiletet, nagy kedwvel, lelkesen vett részt
a szakma Ujabb és Ujabb kezdeményezéseiben,
és maga is sokat inspiralt kozuluk. Vonatkozott ez
a repertodrok felkutatdsara, kulonféle elGadasok,
fesztivélok, évfordulék tdmogatdasdra, iskolaztatasok,
oktatasok, vitdk, taldlkozok, beszélgetések meg-
szervezésére, tehat a lengyel babmiivészet okta-
tdsdnak megalapozdsara és felépitésére. Nem
beszélve arrél, milyen hatalmas aktivitast fejtett ki
a népszer(sitésben, egyre gyakrabban a tudoma-
nyos népszer(isitésben, aminek az volt a célja,
hogy felfedezzen egy teljesen ismeretlen tertletet,
és megszervezze annak tudoményos hatterét.
A bébszinhaz iranti érdekl6dése odaig terjedt, hogy
a babjatszas gyakorlatét is elsajatitotta, haromszor
mérve meg magdt babel6adasok rendezésével
a kulonféle szinh&zakban.

Nehéz lenne tagadni, hogy Henryk Jurkowski mar
az 1960-as években jobban és sokoldaltibban
ismerte a lengyel babszinhazat, mint barki mas.
Hatalmas befolydsa volt annak alakuldséra.

Szavénak nagyobb stlya volt, mint barki méasénak.
Sok babszinhdz szédmara 6 volt a mindent eldontd
tekintély. Annak ellenére, hogy az 1970-es évek
elején tavozott a Kulturdlis Minisztériumbdl, ez
a poziciéja nem vdltozott a babszinhazi berkekben.
Lassan természetes tekintéllyé valt, és nem
a minisztériumi hivatal irdnyfté stlya dltal. Tekintély
maradt élete végéig. Kompetencidjat és pozici6jat
senki sem merte megkérdgjelezni, ami kulondsen
jellemz6 volt rd4 az utdbbi évtizedekben, amikor
amugy is elkezdtek fogyni a tekintélyek. Henryk
Jurkowskira a bdbszinhaznak mindig sztiksége volt.
Amikor a szakmai kémyezet taldlkoz6in megjelent,
szorgosan jegyeztiik fel (és jegyeztik meg) szavait.
Minden Gjabb frasat szorgosan elolvastuk. Még ha
egyre gyakrabban eltért is a véleményiink az 6véto|,
Jurkowskit nem vehetttik félvallrol.

Henryk Jurkowski nemzetkozi pozicidja rendkivili
volt. Ebben hatalmas szerepet jétszott az UNIMA,
melyben az 1950-es években tint fel Henryk Ryl
kiséretében. Abban az idében a kulonféle nemzet-
kozi szervezetekben, ahové az UNIMA is tartozott,
kotelez6 érvény( volt az egyenldség elve, amely
garantdlta a nyugati, a szocialista és az el nem
kotelezett orszagok képvisel6inek ardnyos jelenlétét.
Akkoriban a cseh és az orosz nyelv még az UNIMA
hivatalos nyelvei kozé tartozott, de ezen kivil min-
den maés nyelven csak tolmdcs segitségével tudtak
kommunikalni a vildg tobbi részével. Ez a két nyelv
és a tolmdcs elegend6 volt a hivatalos tlésekre és
férumokra, de a kétoldali kapcsolatok kiépitésére
nem. Ez nagy nehézségeket okozott, idénként meg
is bénitotta @ személyes kapcsolatokat. Henryk Ryl
az elsé olyan lengyel babmivészek egyike volt,
akik méas nyelveken is tudtak. Henryk Jurkowski
szdméra az idegen nyelvek ismerete természetes
dolognak szamitott. Kiszélestl kapcsolatainak és
tudomanyos kedvteléseinek készonhetéen mind
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Gjabb és tjabb nyelveket sajatitott el, amit részben
a sajat kivancsisaga is el6segitett, mert érdekelte
minden, ami Gj, ami mas, ami ismeretlen. Nem
tudom megmondani, hdny nyelven beszélt. Az ide-
gen nyelvek ismerete idét, tarelmet, dllandé munkéat
igényelt, de mindezt a nagy kiterjedés(i babszinhazi
komyezettel valé kulonféle kapcsolatok megterem-
tésére épftette. Jurkowski nemzetkozi komyezetbe
vald ilyetén belépésének megkorondzasat minden
bizonnyal az jelentette, amikor 1962-ben, Varséban
tarsszervezdje lett az UNIMA VIII. Kongresszusénak.
A kovetkezd évtized az az id6szak volt, amikor
Jurkowski a nemzetkozi babos vildgban nemcsak
Lengyelorszag nagykovetévé vélt, hanem a hazai
berkekben is ennek képviseltje lett. A babos kap-
csolatok akkoriban még nem voltak nagyon nép-
szer(iek, rendkivili 6vatossagot, el6vigydzatossagot,
tapintatot koveteltek meg mind a lengyel korméany-
zattal, mind a nemzetkozi komyezettel valé érint-
kezésben. A kapcsolatoknak ez az écednja olyan
térségnek bizonyult, amelyben kifejl6dtek Jurkowski
kulonféle személyiségjegyei: beszélé és felszélald
képessége, diploméciai érzéke, elegans viselkedése
és jomodora, j6 megjelenése és onkifejezd képes-
sége, a babmivészet iranti sokoldall érdeklgdése
és elkotelezettsége, népszer(isége, hatalmas isme-
retei és az &ltala vélasztott tertlet torténete irdnti
kivancsisaga, kivald beszélgetések, vitdk vezetésének
képessége, nyelvek ismerete és hasonlok. Jurkowski
egyre tobbet it és publikdlt, oktatni is kezdett, csat-
lakozott az akkor alakuld wroctawi babmiivészeti
tanszékhez, komoly tudomanyos kutatdsokba kez-
dett, amelyeket nemsokéra tovébbi tudoményos
mivek megjelenése korondzott meg. A vildg lassan
gy ismerte meg 6t, mint szervez6t, az egyre bvilé
babos komyezet képvisel6jét, kritikusat és pedagé-
gusat, a babmivészet torténészét és teoretikusat.

Henryk Jurkowski karrierjének mérfoldkove az volt,
amikor 1972-ben az UNIMA fétitkarava valasztottak.
Hirtelen az egész vilag babmivészetének kozepébe
kertlt, varséi hivatalan kereszttl vonult az dsszes,
a Nyugatot és a Keletet 6sszekot6 (it és szal. Pedig
az 1970-es évek a valddi szocializmus évtizedei
voltak, @ megosztottsdg id6szaka, amikor a kap-
csolatok, az érintkezés nehéz volt, sok akadaly

nehezftette a kapcsolatokat. Jurkowski erés egyé-
niség volt. A babm(ivészet vildgaban jelentds, sokat
szamitd egyéniségekkel tobbszor volt konfliktusa,
gsszelitkozése, ami a miivészetben elkertilhetetlen.
A rendkivil sokféle, sokszin(i nagy nemzetkozi szer-
vezet Uigyeinek irdnyftasa allandé egyenstlyozast,
borotvaélen tancolast kovetelt meg. Ezt rdadasul
olyan konfliktusok is megterhelték, amelyeknek
nem volt semmi koze a mivészet vildgahoz, de
nem volt arra lehet6ség, hogy elszakadjon a reali-
tasoktdl. ValészinG, hogy éppen ebben az id6szak-
ban épitette ki Henryk Jurkowski maga kortl azok-
nak a vele rokonszenvez6 hiveknek és a késgbbi
tanftvanyoknak a széles taborat, akik azutan évti-
zedekig a kovet6i és tarsai maradtak.

Két cikluson &t volt az UNIMA fétitkéra, majd utana
kétszer toltotte be az UNIMA elntkének a tisztségét.
Abban az idészakban - nem szamftva a szervezési
feladatokat és kotelezettségeket — mar szinte kiza-
rélag csak az frdsnak és az oktatdsnak szentelte
az idejét. Minden tudoményos fokozatot és titulust
megszerzett, részt vett a Nemzetkozi Babmiivészeti
Intézet megalakitdsdban Charleville-Méziéres-ben,
egytttm(kodott sok babszinhazi oktatdsi intéz-
ménnyel. Megosztotta a fiatal generacidkkal tuda-
sét, ismereteit, kedvtelését és gylijteményeit. Stgott,
buzditott, 6sztonzott, sarkallt, serkentett, utat muta-
tott. Hany fiatal embernek, meivésznek, kritikusnak,
kutaténak nyitotta meg ezt a vildgot, osztotta meg
veltk a tapasztalatait és kapcsolatait! Val6szintileg
mindenhova eljutott, ahol babszinhaz létezik. Szinte
mindenkivel taldlkozott, akiket ez a m(ivészet nem
hagy hidegen.

r6i munkassaga és hagyatéka hatalmas, a vildg
tobb tucat nyelvén megjelent publikdciéit is maga-
ban foglalja. Henryk Jurkowski olyan hatérokat lépett
at, amelyeket a babjétszas kutatdi kozul nagyon
kevesen. O maga, egyedill megirta a babjatszés
és babszinhaz terjedelmes torténetét, amivel a malt
Charles Magninnal kezd6dg, legtehetségesebb
szerz6inek sordt gazdagitjia. Olyan teljesitményt
nydjtott, amilyen el6tte senkinek sem sikeralt: kuta-
tasaival atfogta egész Eurdpat. Elsoként vezette be
a vildgirodalomba Koézép- és Kelet-Eurépa babjat-
szasat, annak minden bonyolult el6zményével,



multjdval, hagyomanyaival és jelenkori kutatasaival.
Jurkowski babszinh&z-torténetének angol-amerikai
kiaddsa és a francia nyelv(i Métamorphoses pre-
mierje 6ta mar nem illendé a nyelvek nem isme-
retével takardzni, vagy azzal védekezni, hogy a len-
oyel, az orosz, a szerb, az ukrdn vagy a magyar
szakirodalom nem hozzéférhetd. Ha a tovabbiak-
ban bérki ezzel védekezik, az kizarélag az illetd
szellemi lustasdgabdl fakad. Mint semmilyen més
szinhdzi tertletet, a vildg babjatszasat jelentds mér-
tékben éppen Henryk Jurkowski heroikus munkdja
fogta 6ssze és kapcsolta egybe.

Az utébbi években Henryk Jurkowski kevesebbet
utazott, ritkdbban vett részt a nemzetkozi vitdkban
és konferencidkon, bar tovabbra is sokukat inspiralta
vagy azok tarsalkotéjanak szamitott. De szoros kap-
csolatban maradt a vildg babszinhazaival és bab-
m(ivészeivel még akkor is, ha ezek az érintkezések
féként az elektronikus média segitségével valésultak
meg. Ezekben, mint mindig, kritkus, elvhi és allha-
tatos maradt. Neve sokak széméra jelent belépét
a babszinhaz vildgdba. A lengyel babmivészet
kozegében, és sok méas orszagban is megkérdsje-
lezhetetlen tekintély maradt. Err6l tantskodott az
a rendkivdli jubileumi est, amit Henryk Jurkowskinak

MAREK WASZKIEL

Henryk Jurkowski és Marek Waszkiel, Varso, 2010

szenteltek 2015 szeptemberében, Charleville-
Mézieres-ben, a nemzetkozi babfesztival megnyi-
téjanak elGestéjén. A nagy tiszteletnek orvendé
vendégek kozott baratai, tanivanyai, hivei és a vele
rokonszenvezok jottek 6ssze a vildg minden téjardl.
Es Henryk Jurkowski még egyszer megosztotta velitk
az energidjat, Ujabb gondolatait és otleteit, hitét
a bab erejében, amely — véleménye szerint — soha
nem mulik el. Es biztosan nem tévedett.
Emlékezni fogunk ra.

Hamberger Judit forditdsa

JURKOWSKI = POST MORTEM

At the beginning of January 2016, Henryk Jurkowsky departed from our midst. His artistic activities
spanned the second half of the 20th century and the beginning of the 21st century. His professional
life centered around a single artistic area, and so today his name and puppet theater may be
considered synonyms. His work and legacy are enormous, and have been published in dozens
of languages. As a researcher on puppetry, Henryk Jurkowski crossed more boundaries than any
other artist in the field. In writing his history of puppetry and puppet, he was the first to encompass
the whole of Europe in his researches. He was the first to introduce the world to Central and
Eastern European puppetry with all its complicated antecedents, history, traditions and current
scholarship. Since the publication of Jurkowski's history of puppet theater and the French-language
premiere of Métamorphoses, one can't use the excuse of not knowing the language. It is available
in Polish, Russian, Serbian, Ukrainian and Hungarian. Henryk Jurkowski's heroic work has linked
formerly separate areas of world puppetry. We will remember him as long as puppetry lives.
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Henryk Jurkowski

MAMULENGO, A BRAZIL BETLEHEMES JATEK

|

A brazfliai népi szinjaték, a mamulengo ol ismert
a népmivészettel foglalkozé szakemberek kérében.
Legutdbb Izabela Costa Brochado! (j felfogasban és
szemlélettel térsadalmi-kulturdlis dsszefliggéseiben
vizsgdlta ezt a témat, mlve (jitd jellegli. Eddig senki
sem probélkozott a jelenség ilyen alapos torténeti
tanulmanyozasaval, amelyet a jelenkorig vizsgl. A szer
76 nemcsak hogy megtalélta a mamulengo még él6
el6adéit, hanem tdrsult is hozzajuk azok vandorszin-
hazaiban, és ekdzben feliegyezte szémos észrevéte-
luket és visszaemlékezésiiket.

A Mamulengo egy bébszinhdz, amely legalabb két
évszézada létezik. Kardcsonyi eladasokbdl kdlesonzott,
realista jatékmaodu, népi naivitdst epizodikus struktd-
raval rendelkezik. A szovetségi Brazilia Pernambuco
dllamanak févarosa, Recife észak-keleti régidjaban él6
alsé néposztalyoknak a torténelembdl megjegyzett
valésagdt és jelenét formélja djra.

A kulturdlis szinkretizmus terméke, mivel az eurdpai
kultdira, az indidn &slakosok, valamint a brazfliai tltet-
vényekre és farmokra munkésként behurcolt afrikai
rabszolgék kultrdjanak elemeit foglalja magéban. Mint
ilven eredeti jelenség, kilonbozik az eurépai tarsadalmi
struktdrétol, amely magédban foglalta és osszefogta
a magasabb prebejus és népi kulttrét. Elfogadhatnénk,
hogy az afrikai rabszolgak és az indianok voltak Brazflia
,népe’, de fgy elfednénk a brazil tarsadalom létez6 és
lényegi sajatossagait.

Ennek a kultdrdnak a kialakuldsa és meger6sodése
drdmai médon ment végbe. Amikor a portugélok
1500 koral eljutottak Brazilidba, az indidnok &ket
a nap istene, Maira kuldotteinek tekintették, de - ter-
mészetesen — keser(ien csalédniuk kellett. Arra kény-
szerftették 6ket, hogy adjak at foldjeiket, és az azokra
alapozott cukor- és gyapot-Ultetvényeken dolgozza-
nak. Az ilyen alland6 eréfeszitéshez nem szokott

emberek gyakran felldzadtak, ami fokozatos kiitdsukat
eredményezte.

Ennek kovetkezményeként hidny keletkezett munkasok
bél, ezért az eurdpaiak Afrikaban taldltak Uj rabszolgakat.
1550 és 1855 kozott 4 milli6 fiatal fekete férfit hurcoltak
el Brazilidba. Mindezt a katolikus egyhaz teljes egyetérté-
sével valositottak meg. Voltak olyan rendek (@ benedek-
rendiek), amelyek sajat rabszolga-koldniaval rendelkeztek.
Ebben az esetben ez dsszekapcsolddott a rabszolgak
megkeresztelésével és torzsi kultdrdjuk megsemmisité-
sével, amelyben a jezsuiték jartak az élen.
Természetesen az afrikaiak sem voltak megbizhatdb-
bak, mint az indidnok, de a szokések és a levert laza-
dasok miatt soraikban fellépd hidnyt az Ultetvényesek
Ujabb és Gjabb afrikai transzportokkal oldottdk meg.
Ez fgy folyt egészen 1888-ig, amikor a rabszolgaségot
felszamoltak. Eletuk nem volt konnyd. A cukor-ltetvé-
nyeken osszegydijtve éltek, mint tulajdonosaik patriar-
chélis médon berendezett ,csalédjanak” tagjai. Egy
,kapitany” feltigyelt rajuk, aki rendszerint a rabszolgdk
kegyetlen parancsnoka volt. Terromnak voltak kiszolgal-
tatva a nok is, akiket nemcsak megeréiszakoltak, hanem
kinoztak is, rendszerint eltorzitva az arcukat. A fehér
tulajdonosok gyerekei is megengedték maguknak
a fekete kortérsaikkal szembeni kegyetlenkedéseket.
Az ilyen eljdrdsokat hivatalosan is szentesftették, aho-
gyan ezt Maranhao dllam f6bir6ja, Manuel Guedes
Aranha nyilatkozata mutatja 1654-bél: A civilizalt orsza-
gokban a felsébb rétegek magas megbecstlésnek
orvendenek, amit a fehér embemek alkalmaznia kell
az eretnekek orszagaiban is, mivel a fehér ember
a Keresztény Egyhdz hitének tején nétt fel. (...) lsmert
tény, hogy a kulonféle emberek kilénféle feladatokra
alkalmasak. Mi fehérek arra vagyunk hivatottak, hogy
nekik (az indidnoknak és a feketéknek) hozzuk el
a hitet és a valldst, 6k pedig arra, hogy szolgalianak

1 Mamulengo Puppet Theatre in the Socio-cultural Cotext of twentieth-Century Brazil (A brazil mamulengo babszinhaz
a huszadik szézad tarsadalmi-kulturélis kontextusaban).. Izabela Costa Brochado. Submitted for the Degree of Doctor of

Philosophy (PhD) Trynity College, Dublin, 2005))
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minket, hogy vadésszanak, haldsszanak és dolgozza-
nak nekink.”

Ennek a kegyetlen vildgnak a nyomai megmaradtak
a huszadik szazadi mamulengo-el6adasokban. Egyes
kutatok tgy vélik, hogy ez a szinhaz egyszertien elég-
tétel az elszenvedett sérelmekért, de vannak olyanok
is, akik szerint — éppen humoros jellemz&i miatt — a faji
és tarsadalmi megbékélést, megegyezést szolgalta.
Ahogy mér emlitettem, a katolikus egyhdz megvaldst
totta az Gslakosok kereszténnyé tételének programjat,
és utdna az afrikai mashitiekét is, de a szigord el6fra-
sok ellenére engedélyezte egzotikus aldrendeltjeinek
azt a privilégiumot, hogy meg6rizzék sajét szokdasaikat
gy, hogy a katolikus Unnepekbe az afrikai kulttra
olyan elemeit bevezessék, mint a tanc és az ének.
Amikor ¢ cukormalmot szenteltek fel, a szertartdsha
bekapcsolték a feketéket is, akik vodkat kaptak, és
engedélyezték énekeiket, tdncaikat.

Egyébként maguk az afrikaiak alkalmaztak egyfajta
szinkretizmust, amikor sajét isteneiket a szentek nevén
nevezték, hogy fgy biztositsanak nekik hosszabb életet.
Amennyiben az afrikaiak elhoztak magukkal hazajukbdl
(Nigériabal, Kongdbdl, Guineabdl sajat balvanyaik kis
szobrait (tehéat bizonyos mértékig a babuikat), annyiban
az indidnoknak nem voltak hasonlé fontossagl szim-
bélumaik a tollakkal diszitett, botokra hizott fejek, vagy
a babuval mint disszel (maracas) felszerelt eszkozok,
amelyek a samdanjaik utasitdsaival 6sszhangban
miikodtek. Csoportos téncaik és dalaik is hagytak haté-
rozott nyomokat a brazfliai mamulengo kulttirajan.
Kifejezett nyomokat hagyott az afrikaiak szexualitdsa
is, amely az 6 életfolyamatokkal kapcsolatos termé-
szetesség-érzéstkbal eredt. Ez nemcsak az epizédok
nyelvében nyilvanult meg, hanem a kdzostlést vagy
a nemi szerveket bemutaté jelenetekben is. Rendkivl
kemény di6 volt ez a pr(id keresztény kulttira szamara.
Usgy ttinik, hogy a mamulengo kezdetei nagyon mélyen
gyokereznek. Struktrdja biztos mintdjanak tartjak
a ,Bamba-meu-Moi/Calalo Marinho” népi eléadast,
amely a szent bika halélanak és feltdmadasanak szin-
revitele, és ami az Gkori Apisz-kultuszra emlékeztetve

egészen Egyiptomig vezet vissza benntnket. Ebben
az esetben a bika haléla, amit az &poléja hanyagsaga
okoz, elindftja a kulonféle magaviseletl és indittatésu
alakok sorét, akik egészen a bika fetdmadéséig kom-
mentéljidk a torténteket, ami egyes verziékban
a Szentlélek tiszteletének katolikus kormenetével és
a megfelel6 tancokkal ér véget.

A kutaték tobbsége a mamulengo forrdsénak a hor-
dozhaté jaszolt fogadja el, amit a XVI. szdzadban
a ferencesek népszer(isitettek, s amelybdl a kulonféle
,pasztordlok” dalai és tadncai maradtak fenn.
Fontossédgot tulajdonftanak még a commedia dell‘ar-
ténak a tipikus alakok megformélasaban.

Azt tartjék, hogy az indidnok Ggy adték jelét sajat rész-
vételiiknek, hogy olyan dalokat és téncokat (cabochin-
hokat) adtak el, amelyekben a férfiak, tollakbdl készitett
szép viseletekben, a felhtzott fj harjdnak hangjéra
adjak el6 a maguk tnnepi tancét. Az afrikaiak tobbek
kozott a ,marakat” motivumaiban hagytdk meg a nyo-
maikat, ami azokbdl a kamevélokbdl is ismert, ame-
lyekben Kongé és Angola kirdlydnak megkoronazésat
adjék el6. Bizonyos, hogy ezek hatédséra érzik &t
a mamulengo el6adéi sajét szinhdzuk mdagidjat, és
hisznek sajét, klonleges kuldetéstikben.

Szinhdzukra hatassal volt a vandorcirkusz is (@ bohécok
és az akiobatak), meg a ,folguedos” nev(i drdmai tan-
cok, a vallasos és a vilagi népkoltészet (cordel), a koltdk
poétikus el6adasai (desafio) és a népszer(i kértanc,
valamint a kilonféle népi tancok és vérpezsditd ritmu-
sok. A szinhdzak hatasardl egy kicsit késébb beszéltink.
Ennek a szinhdznak a fejlédésében nagy jelentdsége
volt a varosok létrejottének (Olinda, Recife), amelyek-
ben a kulonféle fajtaju lakossdg 6sszegyilt.
Ez a mamulengo széméra lelkes nézésereget bizto-
sitott. A babosok az utcékon Iéptek fel, bar gyakran
taldlkoztak hivatalos tiltdsokkal. Rendelkeznitik kellett
a rendérség dltal kibocsétott engedéllyel. Paradox
madon leginkdbb a parékidk papjai vették Gket védel-
mikbe. Ezek vigydztak az el6adasok illendGségére,
de igényelték a kardcsonyi innepségek attraktivitdsat
is, ahogyan en6l egy 1896. decemberi hirdetmény is

2 De Mello Freyre, Gilberto, The Mansions and the Shanties, p.21.



vall: ,Holnap mulatsdg rendeztetik a festéi kiilvarosban,
mégpedig betlehemes jaték, kis jaszol, mamulengo,
zenekarok nagy szinpadon és szérakoztaté vigassd-
gok sétrakban, éjfélkor mise bamulatba ejt6 megvila-
gitdssal, sok zészloval, tiizijatékkal és hasonlokkal.”
Annak ténye, hogy bevitték a varosokba, olyan j moti-
vumokkal gazdagitotta a mamulengét, amelyek -
a téma torténészeinek felfogdsa szerint - ,népszin-
hazza" alakitottak &t, tehat egyértelm(ivé tették falusi
jellegét. Ugyanigy a tertleti” motivumok is gazdagodtak,
killonosen azzal 6sszeftiggésben, hogy az orszégban
allattenyésztd farmok alakultak, és Gj szakmai osztaly
jelent meg, a vaqueiros’, akikbdl lassan kezdtek kiala-
kulni a fenndllé tarsadalmi rend ellenzdi, a kilonféle
banditak, akik koztl a leghiresebb Lampido és az 6 sze-
relme, Maria Bonita volt. Ok is bekertiltek a mamulen-
gbba. Réluk emlékezik meg 7é de Vina babmiivész,
aki ezt a motivumot mesterét6l, Pedro Rosatél orokolte:
LA jelenetet nyolc katona kezdi, akik cachacot (cukor-
nadbdl késziilt vodkat) isznak Amikor mar teljesen
részegek, Lampido és banddja megtdmadja a varost,
kiraboljdk a hdzakat és az embereket. Mindez a can-
gaceirosok és a katondk kozétti harccal végzadik, amit
az utébbiak az ital hatdséra elveszitenek. A babmivész
de Vina hozzéatette, hogy bér Lampido az egész
Eszakkelet rettegett alakja volt, a jelenet mégis nagyon
komikus, mert a katondk rengeteg hibat kévettek el
a harc soran."

A mamulengo torténete tele van anekdotikus esemé-
nyekkel, mint példaul az, amikor a rendérok ostobasa-
gairdl hires jarasban (Victoria de Santo Antao) az egyikiik
lovoldozni kezd az egyméssal harcold babukra. Vagy
amikor a munkaspart ellenz6i az 6rdogat kommunis-
taként &brazoljdk. De az id6k megvaltoztak. A XX. sza-
zad hatvanas éveiben létrejott egy szervezet A népi
kultra tdmogatdsénak mozgalma” néven, amely
a tdmogatasba bevonta a mamulengo bdbosait is.
1992-ben egy specidlis kultirhaz j6tt létre e szinhdz
szaméra, és Perambuco kormanya a tagéllam értékes
kulturdlis hagyoméanyaként ismerte el a mamulengét.
Napjainkban pedig a mamulengo kozel jutott ahhoz,

3 Journal de Recife, 23.12.1896.
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hogy felkertljon az UNESCO kulturdlis 6rokségi listéjara.
A mamulengo térténetileg az Eurépabdl importalt szin-
haz torténetéhez tarozik. Els§ eladdsai a portugdl
autos sacramentales hagyomanyaihoz kothet6k, és
valészinG, hogy ezek is hatdssal voltak a babszinhazi
el6adasokra. Természetesen utanozték az eurdpai for-
mékat, mint amilyenek ,a koponyegbdl kiugrald babuk”
vagy az ,ajtés babuk’, amelyek a nyitott ajtéban, vagy
a félig eltakart ajtonyilasban kifeszitett kezdetleges
paravan folott jelentek meg, vagy az ennél rafindltabb
babuk is, amelyek a szinpadnyilasban keresztben kife-
szitett haléval egytitt jelentek meg. lit jatszottdk el Jose
de Silva (1705-1739) Médeia biivereje cim( mivét.
Beszélttink mér a betlehemes jatékrél, ami kezdetben
nem volt szinhazi jellegli, mert mozdulatlan, merev
vagy mechanizalt volt. A mamulengo szinpadi jelleg-
zetességeit annak elsé lefrdsa tartalmazza 1889-bdl,
Beaurepaire Rohan tolldbdl: ,A népi mulatsdg egyik
fajtdja, ami olyan dramatikus eléadédson alapszik, ame-
lyet emelt szinpadon babuk jatszanak el A szinpad
mogott két begyakorolt személy mutatja be a babukat
mozgas és szoveg segitségével. Ezek a drdmak bibliai
és aktudlis témdkat dolgoznak fel. Az el6adésokat egy-
hézi tinnepek alkalméval jatsszak A kézénség tapsol
és lelkesedik ezekért a mulatsagokér, a szinészeket
pedig szerény pénzosszeggel jutalmazza.™

Az el6adasok Iényegében rendszerint a paravanon zaj-
lottak, amely mogott rejtézott a mester és a segédje,
a sok babu pedig egymas mellett, zsindron légott Ggy,
hogy a segéd gydzhesse azok tovabbitasat, adogatasat.
A paravén el6tt allt az el6adast vezet6 és komikus ter-
mészeti Maté, aki a babuk és a kozonség kozotti
beszélgetésekben kozvetitett. Az el6adds nagyon gyor-
san valtoztatta a szerkezetét, a nézok pedig ,a bibliai
és jelenkori témaji drdméak” helyett egy sor olyan epi-
z6dot lathattak, amelyeket a fentebb leiit harom fajta
életébdl és kulturdlis orokségébdl merttettek. Altalaban
kesztylisbabot hasznéltak, de voltak palcas és botos
babuk is. Alkalmaztak fafigurdkat is, az Afrikabdl szar-
mazé ,gelede” babuk mintéjara. Vannak specidlis lehe-
tGségekre képes babuk is, példaul képesek ragyujtani,

4 76 de Ving, interview. Lagoa de Itaenga, Pernambuco, 06 March 2004.
5 Beaurepaire Rohan, Dictionario des Vocabulos Brasileiros (Rio de Janeiro: Imprensa Nacional 1889).
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hanyni vagy nyelvet olteni, némelyiknek pedig megnyulik
a nyaka. Megesik, hogy két babu, rugd segitségével
egymasnak feszll és szétmorzsol egy gabonamagot.
Az Ordog babuija régen tiizet okadott, késébb ehelyett
vildgftott a szeme. A Haldl figurdjanak nagyon hossz(i
a karja, hatalmas tenyerekkel, aminek szimbolikus jelen-
tése van. Brochado dmulattal fr le egy figurdt, amelynek
mozog az dllkapcsa: ,Ritkdn Iatott, mozgd szdju babu
Degolado (sz6 szerint &tvagott torok). A babu feje a sza-
jandl vizszintesen ketté van végva, és ezek két kulonallé
részt alkotnak Egy bdrdarab tarja ossze, amit hatul
a fejhez szogeztek A fej felsé belsé vazéhoz egy fiig-
gblegesen futé madzagot erdsitettek, ami a babu allabol
bukkan el6. Ha a madzagot lefelé htizza, akkor a babos
a fej felsé részét éssze tudja kapcsolni az alsé résszel
De ha a madzag meglazul, akkor a fej két része teljesen
elvélik egymdstdl, kivéve az emlitett bérdarabot. Ez
lehet6vé teszi, hogy megjelenitsék az elvagott torkot
és annak véres belsd részét"®

Minden babu fliggény, késébb festett hattér eldtt [épett
fel. Sok szinpadi kelléknek szimbolikus jelentése van,
mint példaul egy kis hdromdimenziés templom, egy
pap tarsasagaban.

Ahogy mér emlitetttik, az el6adast a paravan elétt &ll6
Mété vezette. Udvozolte a nézéket, bemutatta a babu-
kat, a tipikus alakokat, amelyekbdl jocskan volt (koril-
belul 30), parbeszédet folytatott velik, és idénként
intett a kozonségnek, hogy beszélgessen a szerepldk-
kel. Ezeknek a beszélgetéseknek a leggyakoribb témaja
a szex, az evés-ivés, a valldssal vald tréfalkozas, amely-
lyel az egyhdzi szimbélumokat teszik nevetségessé,
tovabba szdjatékok, és esetenként faji agresszio. Maté
tdncokat, harci jeleneteket és pérbeszédes tréfakat
jelentett be, amelyekben rendszerint a val6sag szatirikus
értelmezése énényeslt. gy a ,Sem sziiz, sem férjes
asszony, sem 6zvegy” cim(i jelenetben a Rendérfénok
amél faggatja Rositét, hogy milyen a csaladi llapota.
A ledny se nem férjes, se nem menyasszony, nem is
ozvegy, de természetesen az 6 apja Joan Redondo
kapitany. Erre a Rend6rfénok a kévetkezéképpen reagdl:
,Rendérfénok: Mondd meg neki, hogy beszéini akarok

6 lzabela Costa Brochado, op. cit, s 244
7 Rewista Mamulengo, 01, (1973), s. 40
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vele. Hogy lehet az, hogy van egy lanya, aki se nem
férjies, se nem menyasszony, és nem is dzvegy. Akkor te
semmi se vagy. Akkor, az 6rdogbe is, ki a csuda vagy te?
Rosita: NG vagyok

Renférfénok: Hogyhogy né? Hogy lett beldled né?
Rosita: Ugy, hogy nem vagyok féijné| nincs vlegé-
nyem, 6zvegy se vagyok NG vagyok.

Rendérfénok: Ezt nem értem...”

A fuggetlen, a férfiak felé el nem kotelezett ledny
a Rend6rfénok széméra felfoghatatlan, elfogadhatatlan
allapot. A brazil tarsadalom tradicionalizmusanak ilyen
szatfréjat jol kiegésziti az dllanddan meglévs faji els-
itéleteket célba vevs szatira is. Ime egy jelenet, amikor
a fekete n6 gy6nni szeretne a templomban:

Fekete nd: |6 estét, szentatydm. Gyonni jottem.

Pap: Sajndlom. Most nem érek 13, nem tudlak meg-
gyoéntatni.

Fekete n&: Kérlek, atydm!. Engedd, hogy meggydnjak!
Pap: Ide hallgass, a feketéket vasdmap délben gydn-
tatjuk Ma nem érek ra.

Fekete nd: Lefogadom, hogy ha szép és fiatal lennék,
és nagy lenne a mellem, akkor meggydntatndl meg-
keresztelnél és aldozni is engednél.

A fekete n6 odahivja a sekrestyést, és gonosz meg-
jegyzéseket tesz a papra, majd elhagyja a szint. Bejon
egy szép, fehér né.

Fehér né: J6 estét, atyam.

Pap: O... J6 estét lednyom! (A kozonséghez) Ez aztén
a szemrevald leanyl. (A misorvezet6hoz)) Te Maté,
ez aztén a fehémép!. Nézd, mit teremtett az Ur, nézd
ezt a csodét! (A Fehér n6hoz) Mondd, leanyom, mit
tehetek érted?

Az egyik néz6: Nézd mér a felgerjedt csuhasat
Ugyanez 7é de Vina a humoros jelenetében a sajat
kozonsége vicceinek nyomdokan halad, és az olyan
kinos témdt is széba hozza, mint @ homoszexualités.
loy emlékezik az esetre: ,A varosban (Lagoa de ltaenga)
mindenki tudta, hogy a fii meleg mert ezt senki elbtt
sem titkolta. lgy azutan valaki a kézonségbdl azt kezdte
hajtogatni, hogy elszérakozhatna a szinpadon levé
babuk egyikével A fiti vette a lapot, és elkezdett jatszani

8 7é de Vina beszamoldja. Izabela Costa Brochado, op. cit,. s. 344
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a babuval. Ekkor tdmadt egy otletem. Készitettem egy
babut, amelyik (igy nézett ki, mint egy meleg vagyis az
arckifejezése finomabb volt, mint a tébbié. Ez a babu
nem szerepelt egyik szindarabomban sem. lgy hat
bevezettem a szinpadra, és Mané Foié Fotico néven
mutatkozott be. Mér a babu készitése kbzben ez a név
jart a fejemben, mert a babu olyan volt, mint ez a név.
Ezen a médon taldlta magat a szinpadon Mané Foié
Fotico, aki az én melegemet a cimbordjdnak nevezte.
Mané beszélgetett vele, visszaemlékezett azokra a dol-
gokra, amiket egyitt csinaltak Az ember pedig a babuval
vélaszolgatott. Akkor megjelent Peinha feltigyel6. . .”
Az ilyen jelenetek elképzelhetetlenek voltak a gyer
mekeknek szant el6adasokon, melyeket leginkébb
a véros vezetSinek a meghizasabdl szerveztek Ezek
legoyakrabban este 6 6rakor kezd6dtek, és rendszerint
kortlbeltl egy 6résak voltak. A szokdshoz hiven a bab-
jatékos mester (ebben az esetben Joao Galego) irényi-
totta az el6adast, volt egy segédje, egy konferansziéja
és harom zenésze.

LAz el6adés szerkezete tokéletesen leképezte a fel-
nétteknek szant eléaddsokat. A brutélis jelenetek (habo-
1k, harcok) kiiktatasat és egy (j jelenetet - a specidlisan

a fiatal nézék szamdra készitett ‘A tandr és a tanulok’

HENRYK JURKOWSKI | 93

cmdit - kivéve, elmondhatd, hogy ez ugyanaz az elé-
adas volt. Viszont a jelenetek és a dialégusok szamat,
az alakok sokasdgét korltoztdk Helyette a babuk
mozgdsara helyezték a hangsulyt, és gyakran kisérték
a mozgdasokat zenével. Végeredményében a music-
hallhoz hasonlé el6adés jott létre, tancold babukkal,
amelyek a jeleneteiket f6ként a mozgdson és a cse-
lekvésen keresztiil mutatték be."
Nem annyira a music-hallhoz, mint inkabb a betlehe-
mes jatékhoz hasonlitottak, amelyben a legktilonfélébb
alakok vonulnak fel, annyi kilonbséggel, hogy eurépai
hagyomanyt képviseltek. Pernambucéban csakuigy, mint
Eurépaban, a betlehemes jaték kozonsége a népies
torténeteket igaznak tekinti, bar reagal a babfigurdk
modorét kifigurdzé tréfékra, humorra, viccekre is.
Izabella Brochado ezek gondos, pontos lefrdsat adja,
de a kozonség reagdldsanak elemzésénél szemioti-
kusok (mint Bogatirev, Jacobson) és pszichoanalitikusok
(Freud) elemzéseit is alkalmazza. A téma méltd a koz-
vetlen olvasasra, mikdzben azonban a més komye-
zethdl jov6, ,naiv nézdknek” nevezett befogaddk kovet-
keztetései bizonyulnak igaznak.
Varsé, 2015.10.23.

Hamberger Judit forditésa

BRAZILIAN NATIVITY PLAY

explored themes.

One of Henryk Jurkowski’s last studies was inspired by Mamulengo Puppet Theatre in the Socio-
Cultural Context of Twentieth Century Brazil, a book by Izabela Costa Brochado. Jurkowski dedicates
most of the essay to a description of the genesis of mamulengo, a specific form of Brazilian folk
puppet theatre with more than 200 years of history. He also describes the actual content of ma-
mulengo performances, both in terms of their visual style (puppets used and their typology) and

9 Ibidem, s.367
10 Ibidem, s.434
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Géza Balogh

HUNGARIAN PUPPETRY: PAST AND PRESENT

|

Chronicles are a delicate matter. Although, the
patina of the past vanishing in the haze can,
more or less, hold out against objectivity, but, as
we approach the day before yesterday and yes-
terday, we start to loose our ability to see things
insightfully. Personal memories are captivating,
and, like it or not, we become increasingly biased
towards our subject.

Curiously, unlike in many European countries, the
first puppet theatre, which had success on the ter-
ritory of Hungary, was not a fairground attraction
but an early example of art puppetry, i.e. the mar-
ionette performances during the festivities in the
Estrehdzy castle. Joseph Haydn was 29 when he
was admitted to Prince Antal Pl Esterhdzy's orches-
tra in Kismarton (Eisenstadt) in 1761. After a year,
when the Prince died, the fortune was inherited
and taken over by his elder brother, Miklés
,Glorious” Esterhazy. In 1769, the family moved to
the Esterhdzy castle near Lake Fertéd. Based on
recent researches, it is likely, that the building of
the marionette theatre, completed in 1772-73, had
started five years earlier.

The puppet theatre was in the French-style park of
the castle, on the eastemn side of the garden, oppo-
site to the opera house. Haydn's marionette opera,
the Philemon and Baucis, or Jupiter's Journey to
the Earth was performed on the ceremonial open-
ing. Maria Theresia also participated on that event
and was accompanied by her daughters and sons.
The performance had had such a great influence
on the Empress, that, when she heard about the
opening night of another large-scale marionette
opera, she demanded the company to visit her in
Schonbrunn, where, for the sake of a single per-
formance, a small theatre building was built.
Haydn's opera, the Dido was performed before Her
Majesty. In the same year, the exceptionally pro-
ductive composer wrote another work for the mar-
jonette theatre, and it was Genoveva. The accounts

of the event report on the beauty of the setting
and fine changings.

The Gotha Almanac, in 1776, writes about nine pup-
pet performances for which the director of the mari-
onette theatre, Karl Michael von Pauersbach wrote
the librettos. Besides the Philemon, the only mari-
onette opera whose manuscript has been fully pre-
served is The Buming House, in which, the protago-
nist was — aside the marionettes of the commedia
dell'arte, - the Austro-German puppet hero,
Hanswurst. In the second act of the opera, a lord's
castle burnt down on the open stage. A comic opera
staged between 1776 and 1778 “brought the devil
out of his den”: the Esterhdzy opera house was
destroyed by fire in 1779 and the “homeless” opera
company was moved to the marionette theatre. In
fact, that meant the end of the history of marionette
performances. The scheduled performances were
gradually cancelled, and the new heir, Antal Esterhazy,
sold the marionette theatre's full equipment.

No material artefacts whatsoever remained about
the first Hungarian art puppet theatre. Few graving,
a scrip,scores for two operas and decriptive essays
from the period help us to imagine the culture life
of the Esterhazy castle.

In the development of the Hungarian puppetry
a key role is played by theatrical folk traditions, the
masked plays of South Slavs (Sokac) living in the
Mohécs regions, which were/are performed during
the carnival season, called buséjards, plays related
to Christmas ("betlehemezés’) and the most well-
known type of the “burial of winter” called “kisze-
jards” which preserved pagan symbols.

The first, Austrian, German, ltalian and Czech-
Moravian travelling comedians appeared on the
territory of the historical Hungary in the second
half of the 18th century. They were not “specialized”:
their show included tamed, dancing bears, picture
stories, panorama plays, presenting pictures, tight-
rope dancing, tamed animals and puppet plays.



96

MELLEKLET

There are much more reliable data about the pup-
peteers of the first half of the 19th century. In the
theatre poster collection of the Veszprém-based
Bakonyi Museum there is a theatre poster from
1824 about the performance of Christoph Benatti
from Tirol, who held a “mechanical’, i.e. marionette
play. That is the earliest theatre poster preserved
about Hungarian puppet plays.

During the late 1830s, Jézsef Tschugmall Keresztély
és Gyorgy Wierer and Gaetano Pecci's Theatrum
Mundi held performances in Pest, likewise the pup-
pet theatre of the Pratte brothers from Bohemia.
One of the most prominent families performing
with their travelling puppet theatre was the Hincz
family, who were Germans by origin. The first entry
in their log, which has been preserved, is from
1841. They are the representatives of the Hungarian
travelling puppet theatres who were active the
longest. The first puppeteer of the dynasty, Adolf
Hincz fought in the 1848/49 revolution and toured
the whole country with his wife and son. They vis-
ited such places where, without fluent Hungarian,
they couldn’t manage neither as picture story tellers,
nor as singers or puppeteers. Presumably, after the
compromise in 1867 they were already playing in
Hungarian. Their German accent made their pro-
ductions funnier. Hincz's son, Gustav, worked as
travelling showman until 1885 and he frequently
had performances in the capital as well. In 1899,
he was issued a building permit to build a stone
theatre in Vérosliget in Pest, where the family staged
their performances for five decades. The theatre
was taken over by the state in 1950 and it meant
the end of their activities.

The other outstanding fairground puppeteer-family
of the Hungarian puppetry, the Kormngut-Kemény
family, settled in Népliget, in the poorer district of
the capital. It was Hofer Rajmund, a German by
origin from Silesia, who staged a puppet perform-
ance there, most likely, in the last years of the 19th
century. About the activities of his son-in-law, Henrik
Glasenapp, we hardly know more than the fact,
that, sometime at the turn of the century, he per-
formed Faust in Hungarian. The founder of the
Korngut-Kemény family, Salamon Korngut toured

the country from spring till autumn as a show-
man and worked as a boot maker during winters.
He settled in the other park of the capital, in
Népliget in 1912. That was the venue where the
Columbia Hungarian Mechanical Theatre worked,
which, despite its impressive title, was none other
than a marionette theatre. However, this institution,
established after the American experience, went
bankrupt after a couple of months. They attempted
to set up a theatre elsewhere in the city, but
retumed to Népliget in 1927 and built their boot,
where Henrik Kemény r. had his first puppet per-
formance as a 6-year old boy.

During nationalization there were efforts to dissolute
his theatre as well. They failed. The “show-ground”
in Népliget disappeared, though, but Henrik Kemény
Jr. stepped into his father's shoes and further devel-
oped the tradition, so exceptionally mastered by
Henrik Kemény, senior. Henrik Kemény's fairground
boot, reconstructed in 1989, was destroyed by fire
on the night of 2 October 2011 under unclarified
circumstances. It was at that year, when Heni (those
younger than me called him “Uncle Heni") had
begun to die. He lived only a month and a half
after his boot burnt down.

| suspect, the notion of “art puppetry” was coined
out of pride. This is how profession makes a dis-
tinction between the puppetry-efforts of writers,
artists, musicians, that is professionals and the folk
and fairground puppeteers.

After the closing of the Esterhdzy marionette theatre,
a pause of 120 years followed in the history of
Hungarian artistic puppetry. The decline of rococo
ended the social fashion of puppet plays for a long
time. Although fairground puppet play impressed
many Europe-wide in the 19th century, only the
20th century could create the circumstances for
the birth of art puppetry in Hungary. Lérdnd Orbdk
was the first who committedly and with full aware-
ness explored the opportunities hidden in puppetry.
Influenced by Varosliget and visits abroad, he
opened the L4szl6 Vitéz Puppet Theatre in 191. It
worked for four years, especially for invited guests,
mostly prominent personalities of the literary world.
Orbok liked glove puppetry the most. His theatre



was destroyed during the world war. Orbok got
a scholarship and travelled to Paris in the spring of
1914. He was in Paris when the war broke out and
was sent to internment as a citizen of a hostile
country. After his release, he fled to Spain, where,
in the beginning, he made his living by holding
puppet performances in streets. But very soon, he
was awarded a prize in a drama competition and
became a renowned Spanish drama writer. He
died in 1924, at the age of 40, from a disease he
got during his internment.

While the four-year-long story of the L4szl6 Vitéz
Puppet Theatre was ongoing, Géza Blattner, the
most important Hungarian puppeteer of period
between two world wars, was a student of painting
in Munich. He was drafted to the army in 1914, so
he came home. Together of two other painters, he
was deployed to the army’s 2nd artistic division
and from there all three were sent home in 1917
to participate in the organisation of the military
exhibition on the isle of Margitsziget.

Blattner had been interested in all puppetry tech-
niques from the very beginning. He visited Karoly
Hincz, the fairground puppeteer, in 1918, who
accepted to put strings on Blattner's first marionette.
Only nine years after Orbdk debuted, on 19 March
1919, Blattner held his puppet performance premiere,
The Wajang Plays, which included shadow play,
hand puppets, marionettes and scenes with flat
puppets Though The Wayang Play was performed
only three times, he staged a new show in the
nationalized Vidadm Park during the Hungarian Soviet
Republic times, which was few hundred meters
away from Hincz's puppet theatre in Vdrosliget.
Blattner's last but one Hungarian premiere was in
1921. His programme, Artistic Puppet Plays includes
fairground comedy played by hand puppets, shad-
ow play, stick puppets. In 1924, he was playing
a Faust puppet play for two months within an art
exhibition. He used there, for the first time, the so
called "key” marionette technique of moving the
marionettes from undemeath. A year later, he left
Hungary and after a brief detour, he arrived to Paris
on 15 September 1925. After numerous disappoint-
ments in Hungary he painted a lot, made new
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acquaintances and participated on joint exhibitions.
He set up a financially successful business, which
enabled him to return to his beloved puppetry, so
he founded the Arc-en-Ciel (Rainbow) Theatre.

In Paris, Blattner created his own 20th century,
avant-garde puppet theatre, where he implemented
his own rules of the genre.

The date of 17 March 1941 is an important date in
the History of Hungarian puppetry: the first
Hungarian, standing, professional puppetry, the
Nemzeti Babszinjaték, was opened on that day. It
would have been difficult to find a worse moment
than that: it was only three weeks before Yugoslavia
was attacked without proclamation of war and
Hungary's entering the war. Still, it seemed, that
the fears of war would stay, for a while at least,
outside the walls of the elegant, familiar theatre
with 13 seats, decorated with tulip motives and
radiating the atmosphere of peaceful times. The
first three years of its operation were, indeed, a tri-
umph and the audience ratings of its productions
for children and adults alike outdid even the most
daring expectations.

Rév was a lonely fighter. He did everything by him-
self in the theatre: wrote, revised, drew posters,
designed and made puppets, scenography, directed
and taught his young company the trade of pup-
petry. He could reconcile his artistic objectives with
meeting audience needs. He decided not to follow
the steps of his ancestors and for various reasons
his work was not continued either. Unlike Orbdk
and Blattner, he was not impressed by fairground
puppetry. He believed in meticulously elaborated
art works. He had an aversion to the stringent
improvisation of fairground puppeteers. In a tragic
era, together with his mistakes and contradictions,
he made an epochal work: he created a high qual-
ity, successful, professional puppet theatre.

In the aftermath of World War Il, nationalization
following the “year of changes” was something
convenient in the history of East-European puppet
theatres: after the Soviet model, a considerable
puppet theatre network was created, which have
defined the position of puppet theatres in these
countries until today.
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The course of events took another turn in Hungary.
Our forefathers did not prove to be sufficiently loyal
followers of the Soviet model. The Hungarian one-
party state found that creating a single puppet the-
atre would be enough. The first managers of the
nationalized-promoted institution, transformed from
“Mesebarlang” (Cave of Tales), established in 1947
learned more from the results of the “model”, then
their leading ideologists: they simply copied the
most successful productions of Obrazcov. Yet, they
caused another developmental anomaly by doing
so: the one and only professional, Hungarian pup-
pet theatre, after its first stumbling steps, started to
turn to adult audience as well. The floor show
titled The Parade of Stars (Sztérparddé) using numer-
ous ideas from the Strange Concert (Kiilénleges
concert) show was a smashing hit. People queued
in long lines to get tickets for this show. In the
pitch-black 1950s, Hungarians were eager to have
fun and to laugh. Easy, happy entertainment and
fun were absent both from the repertoire of the
capital's theatres and from the overall political sys-
tem. And from all the dictatorships of the world
alike. The Puppet Theatre met the need and offered
cabaret, parodies and Vienna operettes to the audi-
ence. However, that unexpected series of success
shifted the focus to adult needs.

It was only in the 1960s when the equilibrium
was restored, when, instead of the imitation (adap-
tation in better cases) of foreign styles, the image
of an independent theatre started to set out. In
this period, the company of the State Puppet
Theatre also appeared on the interational scene.
If there are no competitors, it would search one
outside the state borders. International fame was
brought by performances for adults, first and fore-
most, by the adaptations of Barték's and Stravinsky's
works for puppet theatre. However, the first run of
The Wooden Prince and Petrushka in 1965, then
The Miraculous Mandarin in 1969 and Kodély's
Janos Hary in 1972, lastingly directed the attention
of the Hungarian public on puppetry, while the
specific, Hungarian and 20th century form, shaped
in musical productions, had a beneficial influence
on productions for children as well. In its style and

tone, Hungarian puppetry turned back to the rich
tradition of fairground puppetry that the cultural
policy of the 1950s attempted to destroy.

But, the negative effects of the theatre’s monopoly
came to light more intensively by the beginning of
the 1980s. The “State” Puppet Theatre, swelled into
a nationwide institution, but managed by the capital
city, held 1400-1500 performances a year in its seat
and elsewhere in the cities and settlements of the
19 county. It seemed, that the theatre’s absolute
rule could end only some three decades later, when
-relying on significant amateur workshops - pro-
fessional puppet theatres were formed, for the time
being, as part of the theatre structure believed to
be unbreakable and unique and as sections of the
city theatres. The first theatre to step on professional
paths was the Bébita Puppet Company founded in
the seat of the South Danube county, in Pécs, the
home of 170 000 citizens. In January 1981, on its
20th anniversary, the company became part of the
Pécs National Theatre. Four years later, they were
followed by the Harlekin Puppet Theatre, which
already had two decades of amateur experience
behind, and which was founded in a rather smaller
town in northern Hungary, in Eger having 60 thou-
sand inhabitants. The story of the Ciréka Puppet
Theatre, which tumned professional in 1987 as the
last one before the change of regime, leads us to
the present time events of the Hungarian puppetry.
That was the first puppet theatre in Hungary, which
rebelled against the “section of a theatre” concept:
the company couldnt and didn't want to meet
cultural policy requirements at the price of
appeasements. The company could not and did
not want to create performances by the dozen,
left to the tender mercies of the theatre director,
who looked at the whole genre without under-
standing it. It left the J6zsef Katona Theatre in
Kecskemét on 31 July 1990 and continued to work
as a foundation theatre.

Thereby, the company entered the group of those,
who transformed the history of puppetry in Hungary:
at the dawn of transition, they founded the second
independent Hungarian puppet theatre. For a year,
they lived the heroic and bitter life of mavericks.



Obviously, uncertainty made the company a strong
community, instead of dishevelling it. They were
holding premiers, selling tickets for multiple shows.
They acted like “real” theatres. At last, they could do
what they liked in @ manner as they liked it. In April
1991, the city council of Kecskemét made a decision
to declare Cirdka an independent institution. From
the season of 1991/92, the Ciréka Puppet Theatre
was the accidental rule-setter of a new era.

The beginnings of the company’s new life overlap
with the change of the political system. They
rebelled against the one-party state structure in
a time when it had already been falling apart.
Likewise the free scholars of the renaissance art,
they selected their own master. They invited lldiké
Kovéacs, the outstanding personality of the
Romanian puppetry, who shared the same views,
but her 30 years of experience made her wiser
than the company. She had the knowledge to
company wanted to acquire.

The first private puppet companies of the new peri-
od in Hungary were formed from the workshop of
the Bébita Theatre from Pécs: the Figurina Animation
Small Theatre in 1983, the MdrkusZinhdz established
in 1990 and the Levendula Theatre in 1996.

Ten vyears later, in the Ciréka — unnoticed and
secretly, at the outset and according to the law,
fully against the rules — a generation of directors
and designers were educated, who would signifi-
cantly define Hungarian puppetry at the turn of
the new millennium. They had no entitlements,
but had something to say. They were committed,
serious and determined. They learned on their fail-
ures all those things, they couldn't acquire within
the Hungarian art colleges. When the walls of their
building prove to be to narrow, they go out to
streets. If they feel their bodies are too small to
convey a though, they put on wooden legs. Street-
theatre, movement-theatre formations are the “chil-
dren” of the Kecskemét schooal, likewise those stone
theatre productions, which are staged by the mem-
bers of this generation in the Vojtina Theatre in
Debrecen, the Vaskakas Theatre in Gyor, in the
Mesebolt Puppet Theatre in Szombathely, or any
other puppet theatre in the country.
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The first steps of Hungarian puppet theatres estab-
lished in the 1980s were significantly influenced
by the State Puppet Theatre. It created a school
both literally and figuratively. There is hardly any
puppeteer who was not under the influence of
this institution or was not educated, taught by it.
Experiences gained there, were later used and
developed by personal talents, taste, fantasy, and
artistic belief. There were those who accepted tra-
dition, while others refused it. There were those
who imitated it, while others rebelled against it.
But nobody could leave it out of consideration.
The State Puppet Theatre was closed in 1992. The
company was divided into two parts. Established
within the walls of the chamber theatre, the Kolibri
Theatre set up to find its new ways partly by apply-
ing puppets, partly by reviving the tradition of the
formerly closed children’s theatre. In the central
building, completed in 1975, a new institution start-
ed to operate under the name of Budapest Puppet
Theatre, which attempted to preserve the lasting
values of its ancestor and to keep pace with all
things happening to puppet theatres in the world,
in the new millennium.

Peter Brook in his book The Empty Space indicates
four types of theatres: deadly, holy rough and
immediate. He says about the “rough” theatre
the following: The Rough Theatre is close to the
people: it may be a puppet theatre, it may — as
in Greek village to this day — be a shadow show:
it is usually distinguished by the absence of what
is called style. Style needs leisure: putting over
something in rough conditions is like revolution,
for anything that comes to hand can be turned
into a weapon. The Rough Theatre doesn't pick
and choose: in the audience is restive, then it is
obviously more important in the luxury of the
high-class theatre, everything can be all of
a piece: in a rough theatre a bucket will be
banged for a battle, flour used to show faces
white with fear” On the last, 12th meeting of
Hungarian puppet theatres, we had a wide offer
from all four types of theatres. We could meet
more values than in the earlier years. If a theatre
does not strive to create its own image, then it
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invites a successful director, to distract the atten-
tion from the lack of their own ideas. These com-
panies strive to make “generally” good produc-
tions. Real workshops seek cooperation in
creating their image.

With a few exceptions, Hungarian puppet theatres
successfully caught up with professional companies
operating for a half a century in the neighbouring
countries. Namely, the members of the new gen-

eration(s) have leamned the tricks of the trade. In
the school or during their daily practice. They joined
those ahead of them. Yet, if they decided to go
their own way, they can do so.

| do envy them a bit. They are young, talented and
they do not have to fight with the elderly.

(Presented in Subotica in May 2015 as the opening
lacture of a review on Hungarian puppetry,)
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INFORMACIO

MEG]|

ELENT SZAMAINK:

|

2003/1.
2003/2.

szam - BABOK ES BABUK (elfogyott)
szam - A PASZTELL

2004/1-2. szam — DIKTATURA ES MOVESZET I-I1.
2004/3-4. szam — A GYERMEKKONYV-ILLUSZTRACIO I-11. (elfogyott)

2006/1.

szam — BAB-TAR . (elfogyott)

2006/2-3. szam — BAB-TAR II-1IL.

2006/4
2007/2.
2007/3.
2007/4.
2008/1.
2008/2.
2008/3.
2008/4.
2008/5.
2009/1.
2009/2.
2009/3.
2009/4.
2009/5.
2009/6.
2010/1.
2010/2.
2010/3.
2010/4.
2011/1.
2011/2.
2011/3.

2011/4.
2012/1.
2012/2.

- 2007/1. szdm - Magyar illusztracié Bolognaban (elfogyott)

szam — BAB-TAR IV.

szam - Kihelyezett tagozat

szam — BAB-TAR V.

szam — A gyermekkonyv-illusztracio IV.

szam - Képzomiivészek Esztergomban a 20. szazadban

szam — BAB-TAR VI

szam — OVEGSZOBRASZAT

szam — BAB-TAR VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié V.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VI.

szam - Wehner-Vernissage

szam — BAB-TAR VIII.

szam — Fémszobraszok Tatabanyan

szam — BAB-TAR IX.

szam — BAB-TAR X.

szam — BAB-TAR XI.

szam — Gyermekkonyv-illusztracié VII.

szam — Gyermekkonyv-illusztracio VIII.

szam — BAB-TAR XII.

szam — Képzomiivészek Tatabanyan a 20. szazadban

szam — Gyermekkonyv-illusztracio IX.
A képird: Kass Janos, 1. rész

szam — Gyermekkonyv-illusztracio X.

szam — BAB-TAR XIII.

szam — IPARMUVESSEG 1.

495 Ft
990 Ft
990 Ft
990 Ft
850 Ft
650 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft
850 Ft

850 Ft
850 Ft
850 Ft

1.000 Ft



2012/3. szam — AKEPIRO, KASS JANOS
2012/4. szam — BAB-TAR XIV.

2013/1. szam — IPARMUVESSEG II.
2013/2. szam — IPARMUVESSEG Ill.
2013/3. szam — BAB-TAR XV.

2013/4. szam — BAB-TAR XVI.

2014/1. szam — Képzémiivészek Dorogon Napjainkban

2014/2. szam — BAB-TAR XVII.

2014/3. szam — KEP-TAR I.

2014/4. szam — KEP-TAR II.

2015/1. szam — BAB-TAR XVIII.

2015/2. szam — BAB-TAR XIX.

2015/3. szam - A képiré: Kass Janos, 3. rész

2015/4. szam — Képzomiivészek Tata varosaban
XVIII-XX. szazad - 1. kotet

2015/4. szam — Képzomiivészek Tata varosaban
XVIII-XX. szazad - Il. kotet

2015/5. szam — BAB-TAR XX.

2016/1. szam — KEP-TAR IIl.

2016/2. szam — BAB-TAR XXI.

Folyéirataink megvésérolhatélc
- Budapesten: Irék Boltja (Andréssy Gt 45.)

1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft

1.000 Ft

1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft
1.000 Ft

- Komé&rom-Esztergom megyében és orszdgosan a LAPKER terjesztésében

Megrendelhet6: Konyvtarellato Kht, 1134 Budapest, Vaci Gt 19.
Kernstok Alapitvany/Art Limes Szerkeszt6sége, 2800 Tatabanya, Esztergomi t 7 1/6.

E-mail: viragjeno46@gmail.com

Honlapjaink: www.artlimes.hu; www.limesfolyoirat.hu
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INFORMACIO

ARCANUM DIGITALIS
TUDOMANY:

Tarsadalom
g TortEnetsm

e

LIMES
Tudomanyos szemle
1988-2012

Alapitotta Kemarom-Esztergom Megye Onkormanyzata

'We

ovD

!

LERENAETQ HAYORIMA)

Megjelent DVD-n az Arcanum-Adatbézis Kft. kiaddsaban a LIMES tudoméanyos-torténelmi szemle valamennyi széma
(25 évfolyam, 95 szam, 14 000 oldal) Tovabbi informéciok a kiadé honlapjan
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