szamara. En nem ilyen vagyok, annak ellenére, hogy én még sikeresen
elcsiptem valamit a totalitarius rezsim agyrémeibdl, és szerintem enyhe
poszt-szovjet traumaban szenvedek. Nem birom a hivatalokat, ahol fél-
istenek ulnek, 6sszerezzenek egy egyenruhas ember lattan, és van egy
szorongasos visszatérd almom, hogy Ujra elvisznek katonanak, de ettél én
nem leszek poszt-szovjet mlvész. A Iényeg, hogy van, akinél a szarmazasa,
nemzetisége és a kultdra, amibe szocializalodott, er6sen latszik a mdve-
szetén, st erre épiti az egész munkassagat. Nalam ez nagyon enyhe, és
nem is igazan meghatarozo.

SA: Ha vélaszthatnal, milyen irdnyba manifesztalédjon a vdagyad, hogy Ujra
életre kelts valamit, ami elmult, merre indulnal? Eszményként a muitba,
hidnyként a jelenbe vagy utdpiaként a jévébe? Vagy inkdbb azt monda-
nad, hogy ezek az id&sikok, emlékek és vagyak keresztil-kasul atszovik
egymast?

DB: Ujra életre kelteni semmit, Ujat teremteni, azt igen. Ez nem egy vagy.
ebben vagyok most, folyamatosan életre keltek valamit és remélem mindig
valami Ujat, és nem valamit Ujra. A mult az, ami jatszik. A multbdl meritve
reflektaini és megérteni a jelent, ez az egyetlen j6 pozicié szamomra, hogy
megértsek legaldbb valamit, amit Ugy hivunk, hogy Iét.

SA: A Iét bizonyossagainak és a létbizonytalansagnak az 6sszemosésa
mennyire tudatos nélad?

DB: A vizudlis egyetértés vagy kovetkezetesség nem jellemzé a munkaimra,
err8l mar volt szé. Ez igaz, ha az egészet vizsgaljuk, egyes sorozatok és
kupacok teljesen eltérnek egymastdl, és igaz bizonyos munkak esetében
kllén-kulon is. Olyan dolgokat Utkdztetek egy képen beldl, amik kozt sem-
milyen okozati 6sszefliggés nincs. A gondolatra, hogy ezt akarom és ezt
kell csindlnom a munkamddszerem vezetett ra. Ez valamikor tizenhét évvel
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ezelbtt tortént. Az volt akkoriban a menet,
hogy felfestettem valamit egy képsikra, ami
intuitiv mddon jott bel6lem — lehetett az egy
konkrét valami, de lehetett akar csak egy
pacais. Ezutan hagytam a képet pihenni, igy
neveztem, de valdjaban vartam, hogy meg-
inditson bennem valamit. A m(terem tele
volt ilyen félkész munkakkal. Néha nagyon
gyorsan rééreztem egyikre-masikra, és volt
olyan is, ami egy évig ott Iégott a falon, és
nem tudtam vele mit kezdeni.

A legtobbet tobbszor at is festettem. Ennek
megvolt igy a szépsége és a képfellletek is
nagyon gazdagok és izgalmasak lettek a sok
atfestéstél. Ezen a ponton jott a felismerés,
hogy a rétegeket attetsz&bbre kell hagyni,
illetve amit rafestenék, azt a képfellileten a
masik dolog mellé vagy brutélisan bele kéne
festenem. Emiatt latszdlag bonyolitottam a
latvanyt, de nem, csak egy Ujabb dimenziét
nyitottam meg, egy Ujabb tartalommal t&l-
tottem meg, egy Uj jelentést kapott — nem
bonyolult lett, hanem komplexebb.

Mara ez az Utkoztetés eléggé tudatossa valt,
viszont azt, hogy mit mivel parositok, azt
bonyolultabb megmagyardzni. Egyaltalan
nincs benne racié. Ez olyasmi, ami mar az
értelmezésemen tul van. Banalisan hangzik,
de az érzéseimre hagyatkozok. Iit talan azt
kellene vizsgalni, hogyan szuletik egy muU
az én esetemben. Mi az eredete egyaltalan.
Altaldban egy halovény, megfoghatatlan
gondolat, egy szikra. Kivalthatja barmi, nem
firtatom miért, hogy jott, hagyom erésddni,
tdpldlom. Az elején csak egy koncepcid,
ami nem is feltétlendl vizualis. Ahogy eré-
sodik, szabadjara engedek minden ezzel
kapcsolatos ingert, érzelmet és intuiciét, ha
kell anyagot gyUjtok hozza, megformalom,
testet 6lt, kész, mehet a vilagba. Egyszerlen
hangzik, de nem az. Nemrég jéttem ra, hogy
ha 8szinte akarok maradni, minden egyes
Uj munka levisz a zérd szintre. Majdnem a
nullardl kell kezdeni. Igazabdl amit birtokolsz,
ami rendelkezésedre éll, az az, amit nem
tudsz, a nagy semmi. Ezért sok munkam
alapja a hit, olyan értelemben, hogy hiszel
abban a kis szikrdban, a potencialjdban,
hogy megtapasztalj valamit. Az egész egy
felfedezést feltételez, nemcsak szdmodra,
de a befogadd szdmadra is. A dolog nagy
kockazattal jar, benne van a bukas és a
kudarc lehetésége, a komfortérzéstél elbu-
csUzhatsz, de masképp nem megy, csak igy
lehet valami Ujat Iétrehozni. Furcsan hangzik,
de a kockazati faktortdl érzed magad bizton-
sdgban, frissen tart és tudod, hogy tényleg
alkotsz. Elkalandoztam.

©

DARIDA VERONIKA

Visszatéres Velencébe

(Velencei sétanaplo 1.)

1.

.La Mascherinal"- kialt ram a hajéskapitéany, még a beszallas elétt. Egy pil-
lanatig nem értem, aztan ranézek, és mar veszem is el8 tdskdmbdl a sebé-
szi maszkot. Az Alilaguna valamennyi utasa mintha maszkabalra indulna

Velencébe, csak most az arcunk alsé fele fedett. A kivancsi szemek a hajé

nyitott ablakain at nézik a megunhatatlan latvanyt, az egyre kozeledd 6rok
varost, ami Ujra magadhoz engedi hliséges latogatdit. Mire megérkezlnk,
szinte letépjuk a maszkot, hogy végre érezhesstik a viz illatat.

Még a jarvany tomboldsa és a teljes lezards ideje alatt mindenhol Iatni

lehetett azokat a szinte elképzelhetetlen felvételeket, melyeken az Ures

varos csatorndiban kristalytiszta, atlatszo viz folyik. Ennek mar nyoma sincs.
Am a felkavart, palackzold viz a visszatért életet jelzi: hajok, vaporettdk,
gondolak, motorcsénakok nyomat. Vagy inkabb a lassan visszatérd életet.
Mert amikor méasnap hajnali sétara indulok, lidércesen kihalt valamennyi

utca. Letaglozo és félelmetes ez a csend. Mar értem a hazigazdam szavait,
aki a velencei lakosok lelkidllapotardl csak annyit mondott, hogy sokan mar
aludni sem tudnak a csendtdl. Az ébredd Velence mély csendje még 8rzi

a halal csendjét, de ez a csend nem tart sokaig: el6bb a sirdlyok vijjogasa

tori meg, aztan a kutyasétaltatdk, a szemetesek, a szallitdk, az Uzleteket
nyitogatdék, a munkaba induldk, és végul a turistak. Par éraval késébb a

megtelt terek ismét a régi Velencét idézik, de sokkal élhetébbek annal.
A teraszokra be lehet férni, a sz(k sikdtorokon nem torlédik elviselhetet-
lenUl 6ssze a tdmeg, a Rialto és az Akadémia hidjardl tényleg latni a Canal

Grandét, a Szent Mark tér kdzepén pedig alig |ézengenek... ValdszinU-
leg mire a sétanapldm végére érek (egy hdnap mulva, augusztus elején)

mindez megvaltozik, és ez a normalitas Ujra utdpia lesz. Ez most csak egy

atmeneti allapot, egy rovid fellélegzés. Ugyanakkor a lassu feléledés a

kultdrat is jellemzi, a szokdsosnal jdval visszafogottabb a kindlat, az ismert

muzeumok (Akadémia, Ddzse Palota, Ca'Pesaro, Peggy Guggenheim)

allandé tarlataikkal biztosra mennek, néhany midzeum még ki sem nyi-
tott vagy csak nagyon korlatozottan van nyitva (Museo Fortuny, Ca’' d'Oro,
Palazzo Grassi), lényegesen kevesebb az Uj kidllitas. Az Epitészeti Bien-
nale'vérosi pavilonjaiba csak elvétve téved be egy-két turista, leginkabb a

héség eldl menekilve. En is igy szédiltem be az elsé kidllitasra, a Chiesetta

della Misericordia templomaba.

A Cadavre exquis (,tokéletes holttest” vagy .remek tetem”) kollektiv kialli-
tas,? ahogy cime is utal ra,3 a szlrrealista hagyomany 6rokdseként, vélet-
lenszerlen helyez egymas mellé képeket, szobrokat, fotdkat, installacidkat.

1 How will we live together? 17th International Architecture Exhibition, Giardini, Arsenale,
Forte Marghera, Velence, 2021. majus 22 — novenber 21., kurator : HASHIM SARKIS, Id. https://
www.labiennale.org/en/architecture/2e21/17th-international-architecture-exhibition
(utolsé belépés a szévegben hivatkozott webhelyekre: 2021. oktéber 17.)

2 Cadavre exquis, Chiesetta della Misericordia, Velence, 2021. majus 25 —julius 16., Id. https://
www.galerienardone.be/en/venise/

3 1935-ben szlrrealista mlvészek, tébbek kdzott JACQUES PREVERT és YVES TANGUY éltal
kitalalt jaték, melyben a jatékosok a korabbi szavakat nem ismerve, véletlenszerlen (bar
a nyelvtani szérendet megtartva) irnak le szavakat, és igy alkotnak mondatokat.
Alegismertebb mondat: ,Le cadavre exquis boira le vin nouveau.” (,A pompds tetem
Uj bort iszik.")

Az viszont nem véletlen, hogy ez egy belga
térlat, ahol a kortérs alkotok (RENE MAGRITTE
és PAUL DELVAUX nyomdokan) belemennek
a jatékba. Bennem leger8sebben az elsé
installacio, egy f6ldon heverd, sszekotozott
labu, bekotodtt szemd 16 szobra (BERLINDE
DE BRUYCKERE) maradt meg. Egyrészt eré-
sen emlékeztetett az egyik legismertebb
kortérs olasz mlvész, MAURIZIO CATELLAN
Novecento (1997) ciml emblematikus
mUvére, mely egy preparalt és felfliggesz-
tett 16. Masrészt, mivel mostanaban féleg
ROMEO CASTELLUCCI el6adédsait nézem,
felidézte az Utazas az éjszaka mélyére
(1999) el6adasadnak hattereként vetitett, a
haboruban brutalisan lemészarolt lovakrol
készitett felvételeket, valamint a Tragedia
Endogonidiat (2e@2—204), ahol a szinpadon
megjelend él6 16 a kegyességet, egylittér-
zést, fajdalmat jeleniti meg (a .pietas” meg-
testesitdje). igy nem lepett meg, hogy a fel-
szentelt térbe bevezetd holttest: egy I6tetem
(alegnevesebb kiallitd, PIERRE ALECHINSKY,
egy tasizta festményének elSterében). Ezen
a témajaban és szinvonaldban elég eklek-
tikus kidllitdson a legérdekesebb kapcso-
I6dasok azonban nem az egyes alkotasok,
hanem a szakralis tér és a benne elhelyezett
profan targyak kozott fedezhetdk fel, és néha
olyan szépek, mint egy halott lovat dbrazold
szobor és egy kékereszt véletlen talalkozasa
a templomi térben.

2.

Az Ujranyitds bizonytalansagdra utal, hogy
az egyik legjobban beharangozott kortars
kidllitds nem valamelyik modern galéridban,
hanem a Palazzo Grimaniban kapott helyet.
Ez GEORG BASELITZ Archinto cim( tarlata.4
Baselitz visszatér6 vendég Velencében.
Amikor két éve utoljara itt jartam, az Akadé-
mian volt életmd kidllitdsa és a Fondazione
Vedovaban tarlata (ahova idén is visszatért) 5
Most el8szér a Grimani palotdba mentem,
mivel nagyon szeretem ezt csendes, rejt6z8
muzeumot, mely a Santa Maria Formosa
kozelében, egy mellékutcaban taldlhatd.

4 Georg Baselitz: Archinto. Museo di Palazzo Grimani,
Velence, 2021. méjus 19 — november 27., Id. https://
polomusealeveneto.beniculturali.it/eventi-e-mostre/
domus-grimani-la-sala-del-doge-georg-baselitz-
archinto-museo-di-palazzo-grimani-19

5 Baselitz. Galerie Accademia, Velence, 2019. méjus 8 —
oktdber 6., (http://www.gallerieaccademia.it/base-
litz-academy); Emilio Vedova di/by Georg Baselitz. Fon-
dazioneVedova, Velence, 2019. prilis 18 - november
3. (https://www.fondazionevedova.org/en/node/18; Id.
DARIDA VERONIKA: Velence, méshogy... | rész
(Sétanapld, a Képzémivészeti Biennalé idején), Balkon,
2019/6-7., 4-13.[9-1@.], Id. https://drive.google.com/
file/d/irGf--FEBY6dI3Y2eddMUIEoyXFHf7SMZ/view
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GEORG BASELITZ: Archinto. Museo di Palazzo Grimani, Velence, 2021. majus 19 - november 27.
Részletek a killitdsbdl. © Fotok: Darida Veronika

Itt mindig Ujra megnézem a CAMILLO MANTOVANO freskéjaval (156e—1563)

diszitett termet (Sala a Fogliami), mely élénkzdld erdejével és szines madar-
seregletével egy mediterran édenkertre emlékeztet, ahogy felkeresem

az ,Antiquarium” termet is, melynek a teljes falat beborité szoborgyj-
teménye kozé, a széditéen magas kupoldbdl mintegy bezuhan a szar-
nyas Cupido alakja, és a nézék feje felett lebeg. De Baselitz most nem

ebben a két teremben Allitott ki, hanem elsGsorban a Sale del Portegdban.
Ez az a terem, melybe a palota impozans Iépcséjén végighaladva, el6szor
beléplnk. A tobbnyire koncertekre hasznalt, hosszu szalon falait Gres kép-
keret stukkdk diszitik, melyekben eredetileg a csalddtagok (az idék sordn

elveszett) portréi voltak. Baselitz ezeket a kereteket tolti ki Uj festményeivel,
az Archinto 12 festménybdl all6 ciklusdval. Az elnevezés TIZIANO enigmati-
kus képére utal: Filippo Archinto milandi érsek portréjara (1558), melynek
kUlénlegessége, hogy az érsek alakjat félig eltakarja egy fuggony, ezért
arcénak jobb fele (és felénk irdnyuld tekintete) lathatatlan marad.¢ igy ez a

festmény a rejt6zkddé mualkotast is megjeleniti, mely minket von kérddre,
mikdzben & 8rzi a titkat.

Baselitz Archinto-ciklusanak (2e2e) taldnyos cimd képei (Hol van Archinto?
Archinto koponya, Archinto a sarokban, Kettéhasadt Archinto, Narancs-
szind Archinto, Neveté Archinto...) élénk szinekkel megfestett gesztus-
festmények, melyek hasonlitanak egymadsra, mégis kilonboznek. Meg-
prébalhatnank ugyan kitalalni, hogy az Archinto-képek kozUll melyik az

6 Hans Bredakamp az eltakarasnak két magyarazatat adja. Az egyik szerint az érseket ugyan
a pédpa kinevezte, de az uralkodé nem tdmogatta, igy hivatalat nem gyakorolhatta. A masik,
Leonarddt idézé magyardzat szerint, a fatyol fenyegetést jelent: ha elhizzék, a szemlél6
leleplezédik, és a kép fogsagaba esik. Ld. HORST BREDEKAMP: Képaktus. Ford. Nagy Edina,
Typotex, Budapest, 2020, 24-25.
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archetipus, az eredeti minta, am ez épp
olyan értelmetlen kisérlet lenne, mintha
Tiziano képén el akarnank huzni a fug-
gonyt, hogy teljes valésagaban szemlél-
hesslk az alakot. Ugyanebben a teremben,
a festmények mellett, két Baselitz szobor
is taladlhatd. Az egyik rogton a félépcsével
szemben, a mennyezetrél belégva fogad
minket. A 2e14-ben készllt Zero Mobil (mely
a Magyar Nemzeti Galéria 2e17-es Baselitz
életmdkidllitdsdnak’ zaréeleme volt) egy-
szerre a tarlat bejarata és kijarata. Ebben az
installacioban épp ugy felfedezhetlnk egy
ingaszerkezetet, mint egy absztrakt fekvé
alakot, melynek csak a feje kidolgozott: olyan,
akar egy halotti koponya. ,Memento mori".
A kiallitdson az elsé minket éré hatas a
haléllal valé taldlkozds, méghozza egy
olyan teremben, mely az élénk Archinto-
ciklus révén az életérom (gioia della vita)
szineitél harsog. Az elsé termet jellemzé
kettésség — az életigenlés és a haldlidézés
— a tobbi térben is megfigyelhetd. Egyrészt

7 Baselitz. Ujrajatszott mult, Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest, 2e17. dprilis 1 - julius 2., Id. https://mng.hu/
kiallitasok/baselitz-ujrajatszott-mult/
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latjuk Baselitz jellegzetes, .fejtetdre allitott
vildganak” f6motivumait, a fejjel lefelé 16gd
alakokat;® am ezek néha kiszinesednek, mint
A filozéfia egy meg nem eheté agy (2020)
képen, melyen két rézsaszin alak |athato.
Erdekes tovabba, hogy a korabban gyakori
térténeti utaldsok teljesen eltlinnek, ahogy
a festdre jellemz& dramai és expressziv
figurativitas is alig van jelen. Az alakok nyo-
mait leginkdbb a szobrok testfragmentumai
6rzik, melyeken mindig csak a test egy része
(hol a fej és a torzs, hol a labak) felismerhetd.
Ez a toredékesség pedig visszautal Archinto
érsek szintén csak részben lathatd, a fatyol
altal félig eltakart alakjara.

Baselitz kétarcu kidllitdsa — a képek szinorgi-
ajaval és a szobrok komorsagaval, valamint
az dltaluk képviselt hedonizmussal és gyasz-
szal — taldn nem is lehetne aktualisabb, mint
most, amikor még maszkokban és tavolsa-
got tartva sétalunk a termekben, de ha kiné-
zUnk a palota szélesre tart ablakain, odakint
mar latjuk a szabadon elsuhand gondoldkat.

3.

A masik Baselitz tarlat, a .Vedova felkap-
csolja a fényt" (Vedova accendi la luce).?
a Fondazione Vedova csodalatos terébe
(a Magazzini del Sale egykori séraktaraba)
vald visszatérés. Georg Baselitz és EMILIO
VEDOVA baratsdga még az 196e-as évek ele-
jén kezd&dott, és Vedova 2006-0s halalaval
sem zarult le: tovdbb folytatddik, Baselitz
2020 folyaman készilt .hommage"-aival.
A mostani kidllitdsban bizonyos elemeket
atvesz Vedovatdl (az informel stilust, a rej-
télyes képelnevezéseket), mikdzben sajat
jellegzetes motivumait (a fejjel lefelé 16gd
figurdkat) megtartja. A szinvalasztasban,
az Archinto tarlathoz hasonldan, ismét az
élénk szinek dominalnak, kdléndsen a kialli-
tas kdzel felét kitevd Fagylalt-ciklusban, ahol
egyes képcimek (pl. Citrom, Eper, Szeder,
Vanilia) a szinekben is visszakdszonnek. Am
ezeknél az egymasra nagyon hasonlité fest-
ményeknél (minden képen ugyanazt a fejjel
lefelé 16g6 alakot 1atjuk, mas szinekkel meg-
festve) jellegzetesebbek a Vedovanak ajan-
lott képek, mint a festé nevének anagram-
majaval jatszé Dove va? és Va dove? (,Hova
megy?"). De idesorolhaté az Emilio lekap-
csolja a fényeket, melyen a fekete-fehér

8 Baselitz figurdi egyrészt a felfordult vildgot dbra-
zoljak, masrészt megvaldsitjak Bichner Lenzének
vagyat: .csak azt érezte néha kellemetlennek, hogy
nem tud a fején jarni".

9 Baselitz: Vedova accendi la luce. FondazioneVedova,
Velence, 2021. méjus 20 - oktdber 31., Id. https://
www.fondazionevedova.org/node/196

hattér elétt egy rézsaszin (husszinl) alak 169, vagy ennek pendantja, a
cimadd Emilio felkapcsolja a fényeket, itt viszont a rézsaszin hattér elétt
|6g egy fehér alak. Ebben a kidllitdsban is meghatarozé a humor, mely a
cimvalasztasokban is tetten érhetd. igy az A, 13, 13 ... Licht und Stein egy-
szerre utal a pop art legismertebb mUvészére, ROY LICHTENSTEINre, és
GERTRUDE STEINre, az avantgard nagy alakjara, aki egy sajatos szinjatékot
irt a fényrél és a vildgitasrdl (Doctor Faustus Lights the Lights, 1938). Epp
ilyen taldnyos képcim az Eiskunst mit Gegenwind, ami a kataldgus forditasa
szerint ,Korcsolyazé alak ellenszélben”, de a néz8k szamara az , Eiskunst”
inkdbb a festményeken megjelend, fagylaltozé alakokat idézi. Ez a j6izU
jégmlivészet pedig még jobban esik a rekkend nyari héségben.

4.

Mivel a Zattere parti sétdnya a nyari délutanokon elviselhetetlenil meleg,
ezért a Baselitz kiallitasrol kilépve, szinte azonnal beszédultem a Magazzino
del Sale masik kiallitéterébe, az Epitészeti Biennaléhoz tartozé Libanoni
pavilonba, mely a ,Csendteté” (A Roof for Silence)* nevet kapta. A HALA
WARDE (libanoni-francia épitész) koncepcidja nyoman készult meditativ
kidllitas a 2020-ban, a bejruti kikétében, a rosszul tarolt ammaonium-nitrat
miatt bekdvetkezett robbandst idézi, mely hatalmas pusztitast vitt végbe
(2@@ ember meghalt, 8e eltlint, 30e @22 ember otthona megsemmi-
sUlt, 6ee torténelmi éplilet szenvedett sulyos karokat). A tarlat mégsem
a katasztréfara, hanem a tulélésre fékuszal. Pontosabban az ezeréves
éves olajfak tulélésére. A hosszu és keskeny kidllitotér négy szakaszan at

1@ https://www.aroofforsilence.com/

HALA WARDE

A Roof for Silence,
Lebanese Pavilion at
the 17th International
Architecture Exhibition
- LaBiennale di
Venezia, 2021

© Fotd: Darida
Veronika

35



HALA WARDE
A Roof for Silence, Lebanese Pavilion at the 17th International Architecture Exhibition — La Biennale di
Venezia, 2021 © HW architecture. Fotd: Alain Fleischer

jutunk el az 8sfakhoz. A Genezis szakaszban fekete-fehér fotékat (FOUAD
ELHOURY felvételei) Iatunk tizenhat fardl, egy hatalmas, kihajtogatott fotdal-
bum lapjaiként. Ezt kdvetden, a Metamorfdzisok szakaszban, torétt Gvegek,
szildnkok kozott (melyek a kikotd robbanasanak rekvizitumai) haladunk
elére, egészen a Triptichon szakaszig. melynek harom hatalmas vetité-
vaszndn az olajfakrol készult éjjeli felvételek lathatdk (ALAIN FLEISCHER
Olajfék, az id6 oszlopai filmjének képei). Besétalhatunk a harom vaszon
kozotti terbe, vagy beallhatunk a velik szembe elhelyezett, oktogonalis
épitménybe, melynek belsdi falain ETEL ADNAN ,képkodlteményei” (az olaj-
fékat idézé, apro, kerek mandaldk) futnak kérbe. Ebbdl a zarészakaszbdl,
a Kézponti Pavilonbdl, tisztan ralatunk a fak természeti terére, mikdzben
a filmképeken megjelend esd és a kidllitdtér villédzé fényei altal evokalt
villdmlas eldl is biztonsagban vagyunk. Az dsszmUvészeti hatast erdsitve,
végig a kidllitdshoz komponalt Falling into Time cim( kompozicidt halljuk
(a SOUNDWALK COLLECTIVE el8adasdban), melynek révén nem csupan
egy vizudlis, de egy auditiv tajképbe (soundscape) is beléplnk. Azonban
ez a zene, ahogy az egész kiallitas, valdjdban a csend fele vezet. Egy olyan
belsé elcsendesliléshez, melyben Ujragondolhatjuk a természeti kornyezet
és az épitett tér viszonyat. A természet tulélése pedig egy olyan nomad épi-
tészetre is rairanyithatja a figyelmet, mely szinte egybeolvad a kérnyezettel.
Ezért lehet a kidllitas legfontosabb hivatkozasa PAUL VIRILIO ,Antiformak”
képsorozata (Tableaux antiformes, 1962), mely az Urességet és a csen-
det tematizélja. Ennek példajat kdvetve, a katasztrofa utani épitészetnek
nem tagadnia kell az Urességet és a csendet, hanem térré kell formalnia.

5.

Georg Baselitz mellett a masik varosszerte hirdetett mivész BRUCE
NAUMAN, akinek nemrég zart be életmUkidllitdsa a londoni Tate Modern-
ben." Velencei tarlata, a .Kontraposzt tanulmanyok” (Contrapposto
Studies)®, a Palazzo Grassi egyetlen nyitott kidllitéterében, a varos vég-
vagy kezdépontjan, a Punte della Doganaban lathaté. A cim egyszerre
utal Nauman a hatvanas évek végén készitett videdira és ezek jelenbeli

11 Bruce Nauman. Tate Modern, London, 2e2e. oktdber 7 — 2@21. februdr 21. Id. https://www.
tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/bruce-nauman

12 Bruce Nauman : Contraposto Studies. Palazzo Grassi — Punta della Dogana, Velence, 2021.
majus 23 — 2022. januar ¢. Id. https://www.palazzograssi.it/it/mostre/in-corso/bruce-nau-
man-contrapposto-studies/
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Ujraértelmezésére. A tarlat valdban ezt a
témat jarja korbe, igy (szerencsére) nem
egy Ujabb életmdkiallitast l[dtunk, hanem
egy kovetkezetes mUivészi gondolkodas
felmutatasat. Ehhez zardjelben hozzatehet-
juk, hogy a kontraposzt kérdése talan sehol
sem olyan aktualis, mint Velencében, ahol a
gondolasok az ellentétes iranyd mozgasok
0sszehangolt harmdniajanak mesterei.

A kidllitétérbe lépve, a Kezdbknek (2210)
hanginstallacié részeként, ismerds zenét
hallunk: BARTOK Mikrokozmosza szdl,
mely késbbb is visszatéré motivum. Egy
masik teremben, ugyanezen cim alatt,
egy videodfelvételt 1atunk, melyen Bruce
Naumann kezei (a zongora ujjgyakorlatok
mintdjara) mintha az 6sszes lehetséges
gesztust megprobalnak illusztralni. A meg-
kett6zott kézparokat (6sszesen négy kezet)
abrazold felvételen az ujjak tanca, egy cso-
dalatos kézkoreografia bontakozik ki, egy-
fajta bevezetésként a gesztusok nyelvébe.
Naumant mindig a legelemibb gesztusok
foglalkoztattak, mar a kidllitds cimét add
jarastanulmanyokban is (Kontraposzt jaras,
1968), melyeket 2015—2@16-ban Ujraalkot. Ezt
az Ujrafogalmazast az Uj digitalis technikak
teszik lehetévé, hiszen a mUvész ma konnyd-
szerrel képmezdkre bonthatja a sajat jarasat
megorokitd képeket, ezeket egymas mellé
helyezheti, megfordithatja a jaras iranyat,
felgyorsithatja vagy lelassithatja tempdjat;
és ezdltal meglepd elcsuszasok, amorf tor-
zuldsok, lehetetlen testpozicidk, lenyligozd
testmodifikacidk jonnek Iétre a képernydén.
Szinte elképzelhetetlen, hogy mire (nem)
képes a virtualis test. Mikdzben Nauman, 5@
év multan is, ugyanazt az egyszer( mozgast
végzi: kissé el6redblve, testsulyat elérehe-
lyezve, egészen lassan jar.

A kidllitason a kézelmult felvételei feldl hala-
dunk vissza a multba. A kovetkezd termek-
ben Iathatdk Nauman 1968-1969-ben készult
videdperformanszai, melyek kézdl néhany
kifejezetten becketti ,hommage”. Mint a
cimében BECKETTet idézd . Lassu, szégletes
séta (Beckett séta)”, melynek lényege, hogy
a sétdlé alak az egyik l1abat 45 fokos szogben
el6relenditi, majd leengedi és réereszkedik,
mikdzben a hatul levé laba felemelkedik,
majd elérelendl, a suly athelyezédik, mialatt
a masik 1ab hatul felemelkedik stb. Mindekoz-
ben a lépegetd alak a karjait hatul 6sszefonja,
mintha jarasa kdzben mélyen gondolkozna.
Beckett Nem én monoldgjat (melynek fésze-
repléje egy hatalmas sz&j) viszont megel&zi
a Lip Sinck (1969) videdja, melyen Nauman
szdja megforditva és megsokszorozddva

lathatd, amint a két cimadd szét ismétel-
geti. A szavak ismétlés altali kimeritése
(ami szintén egy becketti gesztus) Nauman
mas mUveiben is feltlinik. Hosszan lehetne
sorolni a két mlvész kozotti parhuzamokat:
az Uj médiumok iranti érdeklédéstdl kezdve a
nyelv lebontasaig, a test fragmentalizalasaig,
a folyton kibillené egyensuly reménytelen
kereséséig, vagy akar az ismétlédés és a rit-
mus meghatdrozé szerepéig. Nauman gon-
dolkodasa alapvetéen zenei (matematikai és
zenei tanulmanyok utan kezdett el szobra-
szattal és performansszal foglalkozni), habar
elsésorban azok a kompozicidk érdeklik, ahol
a véletlen — egy elézetesen és tudatosan
megtervezett véletlen — kdzponti jelentdséget
nyer. Ezért a kidllitason John Cage-nek ajanlja
egyik videdjat, melyen a rogzitett kamera az
éjszaka fényviszonyainak kiszamithatatlan
véltozasait és hangjait rogziti. A kiallitas beja-
résa soran a latogatd allandd, erés hangha-
tasoknak van kitéve, az egy teremben lathaté
filmek egymasba olvadd hangjai egy sajatos
kakoféniat hoznak létre. Ahogy Nauman egyik

rajzan olvashatd: Violins+Silence=Violence. Ez aldl az érzékszervi erészak
aldl senki sem vonhatja ki magat.

A kidllitas talan legkevésbé meggydz6 része az egykori performanszok
Ujrajatszatasa fiatal tdncosokkal, akik az eredeti instrukcidknak megfele-
I6en, kdzvetlendl a fal mellett, mozdulatlanul hevernek, vagy véget nem
éréen a terem sarkaihoz vetédnek. Ennél sokkal izgalmasabb, amikor
Nauman maga vallalkozik egykori szerepei Ujrajatszasara, vagy sajat teste
él6 szoborra formazasara, a kortars technikak (3D, 4D) felhasznaldsaval.
Kildnosen érdekes, ahogy a 3D felvételek révén beléphetliink a mivész
mdtermébe, aki kozépen kettészakadt testtel jon vellink szembe a mar jol
ismert, kontraposzt jarassal. Ebben a kdzeli perspektivaban még olyan apré
részleteket is észrevehetiink, hogy milyen targyak hevernek szétszérva a
foldon, vagy hogy a mlvész pdldja lyukas. Ezt csak azért emlitem, mert joI
jellemzi a naumani pdztalansagot. Az altala bemutatott helyzetek, habar
szokatlanok, de nagyon emberiek, mint az az 6sztonods reakcid, ahogy a
3D jelenet végén egy nagyot sdhajt és megvakarja az orrat. Egy masik 3D
felvételen, melyen fejjel lefelé, széttart karokkal kozelit felénk, olyannak
tdnik, mintha a gravitacio szabalyait elvetd kotéltancos lenne. A testkép
ekkor is fragmentalizalédik, egészen addig, mig a felsé testfél egyszerlen
otthagyja az alsét, és kilép a képbdl. Ebben a jelenetben is érezhet6 az
Ujrajatszésokat athatd humor és 6nirdnia. \Végul az utolsé teremben Bruce
Nauman, szokasos farmerjaban és poéléjaban, egykori képmasai (melyeket
a kordbbi termekben lathattunk) elé sétal, egy kis ideig megfigyeli, majd
magara hagyja 6ket. Ezzel a gaggel zarul a kiallitas.

BRUCE NAUMAN

Contrapposto Studies, | through VII, 2015-2016 | A Pinault Collection és a Philadelphiai Mévészeti Mizeum
kozos tulajdona. | Kidllitasi nézet; Bruce Nauman: Contrapposto Studies at Punta della Dogana, 2021

© Fotd: Marco Cappelletti © Palazzo Grassi © Bruce Nauman by SIAE 2021

37



6.

Stop Painting — ezt a provokativ cimet viseli a Fondazione Prada Uj kidllita-
sa.® Adddik a kérdés, hogy mi teszi szlkségessé a festészettel vald felha-
gyas radikalis gesztusat, ahogy az is, hogy mikor és ki dltal fogalmazddott

meg eldszor ez a kovetelmény. A kidllitds kurdtora, PETER FISCHLI szerint a

festészet haldlgt mar régdta vizionaljak a mivészek és teoretikusok. O kiin-
dulépontként 1839-et jeldli meg, amikor PAUL DELAROCHE, a dagerrotipia

lattan, kijelentette: ,Matdl kezdve a festészet halott.” Tehat a fotografia fel-
fedezése jelentette a festészet elsd nagy krizisét, vagy ahogy Fischli nevezi,
elsé megtorpanasat. Azonban még legaldbb négy ilyen megtorpanast
emlit: a ready-made és a kollazs megjelenését, a szerz8iség eltlinését, a

festészetet polgari csokevénynek tartd kritikat, és a mlvészet piaci aruva

vélasat. Am mindezeken a megtorpanasokon a festészet tullépett, és éli

tovabb utdéletét.

A megtorpanas, mint a jarast idézé kifejezés, esziinkbe juttathatja Bruce

Nauman tarlatat.

A kontraposzt-tanulmanyok egyik termében egy nagy makett szerepelt,
melybe ha felllrél belenéztlink, viszontlathattuk a mar magunk mogott

hagyott termeket. A Stop painting el6terében szintén egy hatalmas makett
vagy modell (Modellone) fogad minket. Ebben termek sokasagat 1atjuk, a

falakon képekkel, a padlén magyarazd széveggel, és minden teremben

apro latogatdkat is taladlunk (melyek mintédja MICHELANGELO PISTOLETTO
Latogatok cimd, 1968-as mive). Ez a makett akkor valtozik modellé, amikor
felmegylnk az emeleti kidllitétérbe, mikdzben, a lépcsé fenti végén, egy
Bruce Nauman videdt is megnézhetlnk (Cim nélkdl, 1967). Az emeleti tér-
ben ugyanis a lent dbrazolt tér masara vagy eredetijére ismerhetlink. Azaz
mégsem teljesen, mert bar a beszédes nevid termekben (mint pl. Delirium

of negation, Mensch maschine, Niente de vedere niente de nascondere...)

ugyanazok az alkotdsok és makettjeik szerepelnek, am fenti és lenti elren-
dezésik nem teljesen azonos, ahogy a makett méretaranyai sem pontosak.
Erre az eltérésre egyfajta magyarazat lehet, ha azt gondoljuk, hogy a lenti

makett valéjaban nem a fenti termeket, hanem az emlékezet mikédését
modellezi. Ahogy az ,ars memoriae” mnemotechnikai alappéldajaban,4
itt is egy hazban helyezzik el az emlékképeket, de az emlékek néha fel-
nagyitjak, maskor lekicsinyitik a dolgokat. igy a fenti termek végigjarasa

utdn érdemes a sajat .emlékpalotankat” is dsszevetni a lenti makettel, és

amig a Ca’Corner della Regina kadprazatos barokk palotajaban vagyunk,
arra is lehetdségunk nyilik, hogy Ujra felmenjink ellendrizni a kiilénb6zé
emlékeket.

Ugyanakkor, a kidllitdson szereplé nagy alkotdk (kdztlik KURT SCHWITTERS,
NIKI DE SAINT PHALLE, JEAN TINGUELY, GERHARD RICHTER, FRANCIS
PICABIA, ANDY WARHOL, MARCEL DUCHAMP, LUCIO FONTANA) ellenére

sem igazdn meggy6z6 a koncepcid, hiszen a tagadas gesztusa csak akkor
nyer értelmet, ha a mlvészi életmUvek affirmativitasa (hiszen a létezé
mUvészet tagadasaként egy masfajta mlvészetet hoznak Iétre) mellett
vizsgdljuk 6ket. A puszta tagadas kioltja a tagadds hatasat, provokativ gesz-
tus helyett repetitivvé és érdektelenné valik. Amugy pedig, a korabbi sétak
tUkrében, Baselitz megujulé festészetére is tekinthetlink a Stop painting
meggy6z6 céfolataként.

7-

Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy vannak olyan kortars kiallitdsok, melyek
kapcsan mégis igazoltnak érezzik a ,Stop painting” kdvetelményét.
Szadmomra ilyen volt a Querini Stampalia mizeumaban bemutatott,

13 Stop Painting. Fondazione Prada, Velence, 2021. majus 22 — november 21. Id. https://www.
fondazioneprada.org/project/stop-painting/?lang=en

14 A mnemotechnikai médszerek térténetérdl Id. FRANCIS YATES: The Art of Memory, Rout-
ledge and Kegan Paul, 1966
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Egy tudomanyos-fantasztikus evidencia
cimet visel6 tarlat.’s Szemben a taldnyos
elnevezéssel, GIUSEPPE CACCAVALE m(ivé-
szi invencidja minddssze annyi, hogy papirra
festett vizfestményeivel kitapétazza a palota
konyvtarszobajat, mintegy megalkotva sajat
életének freskojat (csalddtagjai szerepel-
nek a képeken), melyek mellé CELAN idé-
zeteket fest a falra. Azonban hidba beszél a
katalégus a nagy velencei festék (TIZIANO,
GIORGIONE, CIMA) hatdsardl, ezt a nézé
nehezen tudja a festményeken felfedezni.
Viszont ha egy emelettel feljebb megylnk,
ott valédi Velence-fantazidkat taldlhatunk,
a XVII-XIX. szazadi velencei térképek és
latképek tarlatdn (Venezia panoramica),*
mely egyszerre mutatja Velence és a
Velencére vetett tekintet valtozasat. A leg-
nagyobb panoramakép GIOVANNI BIASIN
1887-as mUive, melyet a korabeli nézék
szinpadként csodaltak. Azonban ennél is
érdekesebb egy par évvel késébb, 1896-
ban készUlt, alig egyperces archiv felvétel,
mely a Canal Grandét egy hajérdl mutatja.”
A LUMIERE FIVEREK rovidfilimjében kabinos
gondolakat és utasszallité hajokat egyarant
latunk. Azonban csak a vizen van eleven
élet, a paloték olyan Ures diszleteknek tin-
nek, melyek leengedett reddjukkel, romos
allapotukban a pusztulas gydonyord kulisz-
szai. Ha magunkban még elmerengenénk
ezeken a régi Velence képeken, a muzeum
CARLO SCARPA 4dltal tervezett kertjében
(Area Carlo Scarpa) nyugalomban megte-
hetjuk. Itt mintha egy zen kertben lennénk,
Velence kdzepén, ahol semmi mas zaj nem
hallhatd, csak a varosbdl a kertbe bevezetett
viz csobogasa.

8.

Korabban mar irtam, hogy Velencében a
Biennalé ideje alatt legkevésbé az Arsenale
és a Giardini zsufolt pavilonjai érdekelnek,
mégis, minden évben akad valami, ami miatt
nem tudom &ket kihagyni. Idén egy Ujsag-
cikk miatt mentem, mely arrél szdmolt be,
hogy a zenélé kovek alkotdjanak, PINUCCIO
ScloLAnak az emlékkidllitdsa egész rovid

15 Un'evidenza fantascientifica. Fondazione Querini
Stampalia, Velence, 2021. méjus 14 — oktéber 17., Id.
http://www.querinistampalia.org/eng/unevidenza_
fantascientifica_luigi_ghirri_andrea_zanzotto_
giuseppe_caccavale_may_14__october_17.php;
https://www.artribune.com/mostre-evento-arte/
unevidenza-fantascientifica/

16 http://www.querinistampalia.org/ita/venezia_pano-
ramica_la_scoperta_dellorizzonte_infinito.php

17 https://www.youtube.com/watch?v=XZbgTgnKU-
nY&list=PLue4rhsHxp69Tbv2hctZvogKN3bGX-
hSdG&index=1e@
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ideig itt lesz lathatd, ,Citta sonore” cimen.
Az els6 meglepetést az jelentette, hogy
minden sorban allas nélkul bejutottam az
Arsenalé éplletegylttesébe, mely leginkdbb
egy atrendezés alatt all6 terlletre hasonlitott
(késbbb szintén egy Ujsdgcikkbdl megtud-
tam, hogy egy Valentino divatbemutatot
készitettek eld). Természetesen az éltalam
keresett kidllitasrdl senki sem hallott, dssze-
visszairanyitottak, mialatt tobbszor végigro-
hantam a pavilonokon. Ezen gyors benyo-
mas alapjan - az idei Epitészeti Biennalé 6
témajadhoz igazodva, mely a ,Hogyan fogunk
egyutt éIni?” (How will we live together) — a
kidllitéterekben a teljes elmaganyosodas-
tdl a futurisztikus kommunakig, a klimaka-
tasztroéfatdl az okoépitészetig mindenféle
utdpia és disztdpia jelen van, beleértve a
poszthuman épitészet vizidjat is, melynek
installacidi kozott bolyongva leginkabb egy
sci-fi filmben éreztem magam. Az egyUttélés
legemberibb példajat taldn az a harom lon-
doni mecset (Three British Mosques, Sala
d’Armi)*® mutatta, melyek kézUl kettd torté-
neti épUletek atalakitdsa révén jott létre (egy
protestans templombdl és egy kocsmabdl),
egyet pedig kifejezetten mecsetnek épitet-
tek. Mindhdrom kilonbozé hivékdzosségek
(bangladesi diaszpdra, nigériai bevandor-
|6k, pakisztani menekultek) szdmara készult,
igy torténetlk a migrécio, a beilleszkedés,
az elfogadas, a kulturdlis sokszinlség, a
kdzdsségalkotas kilonbozé narrativait tarja
elénk. A mecsetépitések el6- és utétorténe-
tét részben dokumentalva lathatjuk, részben
a kozosségek tagjaival készllt beszélgeté-
sekbdl ismerhetjik meg, mikézben az Ipar-
mUvészeti Pavilon az Uj belsé terek jelleg-
zetes részleteinek valds méret( modelljét is
kidllitja.

Ram a legerésebb hatast mégis GIUSEPPE
PENONE installacidja tette: A hallgaté” (The
Listener).? Az Arsenale kilsé terében, a
velencei lagunabdl kiemelkedve, a kilenc-
méteres bronz fa az dgai kozott egy sziklat
ériz, melyet mintha gyengéden a kezében
tartana. A szobrasz szerint a fara a figyelem,
az dllhatatossag, a kdrnyezethez valé alkal-
mazkodas szimbdlumaként tekinthetlnk,
az Epitészeti Biennaléra vald ,atplantala-
sa" pedig azt sugallja, hogy a latvany terei
helyett inkdbb a hallas és az odafigyelés terei

18 https://www.labiennale.org/en/architecture/2e21/
pavilion-applied-arts

19 https://www.labiennale.org/en/architecture/2e21/
special-participations/special-event

20 A 2008-as alkotds Penone a K& idedi - szilfa” (Idee
di Pietra — Olmo) sorozatédnak része.

GIUSEPPE PENONE
The Listener © Foté: Darida Veronika

felé kellene fordulnunk. Ugyanakkor ez a velencei lagunabdl felbukkand,
maganyos szobor egyszerre mutatja a varos végzetét (vizbe sullyedését)
és tovabbélését (kiemelkedését és fenntartasat).>

Végul, par éra bolyongds utén, azt is sikerult kideritenem, hogy Pinuccio
Sciola kidllitdsara tul hamar érkeztem, csak augusztusban lesz (augusz-
tus 1@. és 22. kdzott).22 Amikor faradtan és kissé csalddottan kiléptem az
Arsenale terUletérdl, szinte fUlsiketitéen szdlt a kabdcak éneke. Majd par
sarokkal kés6bb mar teljesen mas atmoszférat teremtett Velence ezerféle
hangjanak, Ujra nylzsgd zsivajanak 6sszeolvadasa, és csak arra tudtam
gondolni, hogy ez az igazi .zenél& varos”. Innen visszatekintve mar szinte
elképzelhetetlen az elsé éjszakan tapasztalt, tokéletes és mély csend.

21 Asziklarévén, mely Velence szimbdlumanak is tekinthetd, hiszen a kévek varosdban va-
gyunk.
22 https://www.artribune.com/mostre-evento-arte/pinuccio-sciola-architetture-sonore/
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