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GEDO ILKA
Onarckép a
gettoban, 1944

GEDOG ILKA
Onarckép,
1946-1947 tele

jellegzetes tulajdonsagokra koncentralt,
ebbe a megallapitdsba azonban - ahogyan
a képek narrativ strukturdjaba - a masik
arcanak lebontasa, az én és a masik viszo-
nydnak esenddsége is bele van kddolva.
Igen megrazé Gedd llka napldjaban az a
rész, amikor a muvészi lét és a ndi sors
Osszeegyeztethetetlen jellegérél beszél.®
Ma szédmos praktikus és teoretikus vita zaj-
lik a témaban, ami korantsem jelenti a meg-
oldast, de legaldbb reflektal a problémara.
A szazadkozepi, diktatérikus rezsimekkel suj-
tott magyar kézegrél még ez sem mondhatdé
el. Bar szinte az egyetlen mivészettorténeti
kdzhely Ged§ kapcsan, hogy a Il vildgha-
boru utani években az Eurdpai Iskola, illetve
Szabd Lajos és Tabor Béla kéréhez csatla-
kozott, majd késébb — a hallgatas masfél
évtizede el6tt — levalt réluk, ennek privat és
térsadalomtorténeti okai nincsenek folfejtve.
A gender-szempontu elemzéshez talan j6
apropd lenne a kertabrazoldsok részlete-
sebb feltardsa. A kidllitdson ezekbdl a Jdlia
kertje elnevezésU képparos szerepel (Julia
kertje, 1971a, Julia kertje 1971b), s ezeket
persze konnyU a Kadar-rendszer szlrkesé-
gébdl menekilld eszképizmussal azonosi-
tani. Csakhogy a kert nemcsak a politikai
rendszer, hanem az egyéb uralkodé tarsa-
dalmirend el6l valé menedéket is jelentheti.
A ndi alkotdknal a 19. szézad masodik fele éta
kifejezett hagyomanya van a kert-metaforak
és allegdridk hasznalatanak, mert az nem-
csak képes kulonféle mindségek nlianszait
megjeleniteni, de rdadasul egyszerre lehet
az elbujas és a kiteljesedés alakzataként
értelmezni. A szdzadfordulds néirdk kap-
csan mar magyarul is szllettek ilyen jellegi
elemzések?, nem beszélve az angolszasz
kulturatudomany ilyetén, f6leg a viktoria-
nus korszak amatdr és professzionalis n&i
alkotdit vizsgald szévegeirdl.

Mindezen jelenségek — az arc/alarc, a gyar,
a kert, a csdnd — nem elvalaszthaték Gedd
llka grafikait szemlélve, mert végsd soron
ugyanazon halézat egymastdl elidegenithe-
tetlen alkotéelemei. Ahogyan nehéz alkotoi
korszakokat vagy jellegzetességeket taldlni,
Ugy nehéz kllon értelmezni a mivet a poli-
tikai kontextustdl, az alkotét a kulturdlis refe-
renciaktol. Talan ezzel a tavolrdl értelmetlen,
kozelebbrél jelentésteli fogalmi halmazzal
kozelebb kerll a csénd és szlkebb lesz arés,
amelyen atszivarog a boldogtalansag.

6 Ld. Hajdu-Biré:im., 6 2003, 14.

7 Pl.Zsadényi Edit: ,Bazsali, rezeda meg kisasszonyci-
p&” - Kulturalis massag feminista kritikai értelmezés-
ben, Budapest, Balassi Kiadd, Budapest, 2e17.
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Az argentin katonai

diktatura emléekezete
Carlos Alonso
életmuveéen keresztul

A huszadik szézadi argentin festészet egyik meghatarozé alakja, CARLOS
ALONSO 2019-es életmUkidllitasa fontos allomas volt az 1976-1983 kdzotti
katonai diktatura emlékezetének feldolgozasi folyamataban a helyi mdvé-
szeti intézményrendszerben. A Buenos Aires-i Szépmiveészeti Midzeumban
rendezett ,Festészet és emlékezet” cim kiallitds egyszerre véllalkozott
a mivész hetven évet atfogd életmUivének attekintésére kilencvenedik
szlletésnapja alkalmabdl, és az Argentina tarsadalmi-politikai dinamikajat
maig meghatarozd multfeldolgozasi folyamatra valé reflexidra a mivészet
perspektivdjabdl.! Alonso munkai nemcsak azért érdekesek ilyen szem-
pontbdl, mert a mivész tobb alkalommal szembekerUlt a hatalommal,
hanem azért is, mert képi vildga erételjesen képes megragadni a diktatura
emlékezeti diskurzusaban kulcsfontossagu fogalmakat.

1 Carlos Alonso. Pintura y Memoria. Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 2019.
aprilis 12 — julius 14., kurétorok: MARIA FLORENCIA GALESIO, PABLO DE MONTE; Id. https://
www.bellasartes.gob.ar/exhibiciones/carlos-alonso.-retrospectiva/, online elérhetd
kataldgus: https://www.bellasartes.gob.ar/publicaciones/carlos-alonso/ (utolsé belépés a
szdvegben hivatkozott webhelyekre: 2021. julius 5.)

CARLOS ALONSO
Sin pan y sin trabajo, 1966 (Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes. Forras: https://www.flickr.com/
photos/museonacionaldebellasartes/30305345050/in/photostream/)
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Latin-amerikai és eurdpai gydkerek
Carlos Alonso (1929) az argentin figurativ fes-
tészet sok mas, mara kanonizalt mlvészéhez
hasonléan eurdpai és angolszdsz mUvészeti
hagyomanyokbdl taplalkozva, de helyi tar-
sadalmi-politikai problémakra reflektalva
alakitotta ki életmuvét: latin-amerikai szem-
sz0gbdl adja egyedi és sajatos metszetét
az eurocentrikus mivészetértelmezésnek.
Ahogy szamos kortarsa részben Eurdpa-
ban tanult és eurépai mivészeti elképeket
vélasztott magdnak, ugy Alonso szamara is
meghatarozdak voltak a Parizsban, Madrid-
ban és Londonban tett tanulmanyutak. A dél-
amerikai mlvészeti diskurzust ugyanakkor
erételjesen meghatarozta az a szocidlis prob-
|émakra valé érzékenység, amelyet leglatva-
nyosabban a mexikéi muralistak és kdvetSik
képviseltek a huszas évektdl kezdve, kUIono-
sen a,Los Tres Grades” néven ismert DIEGO
RIVERA, DAVID ALFARO SIQUEIROS és JOSE
CLEMENTE OR0OZCO.2 Alonso vélasztott mes-
tere, LINO ENEA SPILIMBERGO (1896-1964)
tébb nagyszabdasu projekten is egylitt dolgo-
zott Siqueiros-szal, illetve ANTONIO BERNI-
vel (19e5-1981), aki a 2@. szazad elsé felének
tarsadalmi problémaira reflektdlé Ujrealista
festészet (Social Realism)s taldn legfontosabb
alakja Argentindban.4 E szellemi kdzeg hatasa
érzédik Alonso korai munkain, példdul a sze-
génység és munkanélkuliség témajat felvetd
Sin pan y sin trabajo (Kenyér és munka nél-
kdl, 1966) cimU képen, amely ERNESTO DE
LA CARCOVA (1866-1927) azonos cim{ fest-
ményére (1894),5 illetve Berni Manifestacion
(TUntetés, 1934) cimU fémlvére® utal vissza.
Az eurdpai festészeti tradiciébdl elsé-
sorban REMBRANDT és VAN GOGH jelent
inspiracids forrast Alonso szdmara. Amel-
lett, hogy van Gogh tobb festményét
parafrazedlja, tobbszor dbrazolja is a hol-
land mivészt a betegség és kérhaz dssze-
flggésében, példaul La oreja (Ful, 1972)

2 AWhitney Museum of American Art, New Yorkban,
nemrégiben nagyszabasu kidllitdson mutatta be
a mexikoi muralistékat Vida Americana: Mexican
Muralists Remake American Art, 1925-1945 cimmel,
2020. februdr 17 - 2e21. janudr 31 kdzétt. Ld. https://
whitney.org/exhibitions/vida-americana

3 Lésd:,Social Realism” a MoMA definicidja alapjan:
https://www.moma.org/collection/terms/social-
realism

4 Spilimbergo 1933-ban Siqueiros-szal és Bernivel
koézésen jegyzi a Museo Casa Rosadaban lathatd
Ejercicio Plastico cim( muraliat (https://diploma-
ciacultural.mx/canal/argentina/1e-anos-del-mu-
ral-ejercicio-plastico-en-el-museo-casa-rosada/),
majd 1945-ben, Berni, JUAN CARLOS CASTAGNINO,
MANUEL COLMEIRO GUIMARAS valamint DEMETRIO
URRUCHUA mellett, a buenos aires-i Galerias Pacifi-
co hires kupolafreskait.

5 https://www.bellasartes.gob.ar/coleccion/obra/1777/

6 https://coleccion.malba.org.ar/manifestacion/



CARLOS ALONSO
L.E.S., ca.1967 (Coleccién Museo Nacional de Bellas Artes.
Forras: https://www.bellasartes.gob.ar/coleccion/obra/8837/)

és El hospital (Kérhaz, 1974) cimd festményein. Bar mar életm(ive e korai
periddusaban megjelennek érett korszakanak jellegzetes toposzai a test,
erészak, betegség, kiszolgaltatottsag, haldl kontextusdban, a hatvanas
években és a hetvenes évek elején inkdbb festészeti problémak érdek-
lik, és ekkoriban készUlt képeivel elsésorban mUivészeti/szellemi el6ké-
peit kérvonalazza. Egykori tandra, Spilimbergo kiemelt szerepet kap e
folyamatban: az ideoldgidk tettre valtasanak diskurzusaban kialakuld,
a .festészet halala” korUli vitak” hatdsara Alonso egyfajta allasfoglalas-
ként negyvendt verzidban megfesti akkor mar beteg mestere portréjat.
Alonso képi vildganak egyik alapmotivuma az erészak nyomait viseld test/
hus, amely altaldban a felhasitott vagy megcsonkitott emberi test és a felda-
rabolt marhahus — Argentina elsé szdmu mezdégazdasagi arucikke — képében
jelenik meg. A motivum hasznalata az El matadero (Vagoéhid, 1965) éltala
illusztralt kiaddsara vezethetd vissza, amely JUAN MANUEL DE ROSAS 19.
szazadi véres hadjaratait és az 6slakosok ellen elkdvetett genocidiumot dol-
gozza fel® A hatalom, mészarlas és a test/hUs viszonya Alonso a hetvenes-
nyolcvanas évekbeli katonai diktatura er6szakos és félelemmel teli légkorét
megragadd munkain lesz igazan hangsulyos, de mar kdzponti szerepet
kap az Ernesto ,Che" Guevara meggyilkolésara reflektald festményeken is.
A Leccién de anatomia (Anatdmia 6ra, 1970) sajatos atértelmezése REMB-
RANDT Dr. Tulp anatémigja (1632) cimi képének, amely — részben a korabeli
médiat eldrasztd fotdk hatdsdra — Rembrandt kompoziciéjdhoz hasonld bedl-
litdsban mutatja a halott forradalmart és az &t korllvevd alakokat, illetve
tartalmaz Mantegna Halott Krisztuséra (149@) és a pop artra utalé vizudlis ele-
meket, amellett, hogy a mivészre jellemzé mdédon .Che” Guevara felboncolt
testét dllitja a kdzéppontba.? JOI mutatja a kor feszUlt tarsadalmi viszonyait,

7 Avitédt a Primera Plana magazin egyik 1967-es szdmaban megjelent cikk inditotta el. Ld.
MARIA FLORENCIA GALESIO, PABLO DE MONTE: ,Carlos Alonso in First Person” (interju).
In: Carlos Alonso. Pintura y Memoria (kataldgus). Buenos Aires: Museo Nacional de Bellas
Artes, 2019, 133.
ESTEBAN ECHEVERRIA (1825-1851) El matadero (Vagohid) cimi novellaja Juan Manuel de
Rosas 183@-as évektdl kibontakozo diktaturajanak kritikajaként irédott 1838-184e kordl,
miutan a szerz6é Uruguay-ba meneklt. A széveget JUAN MARIA GUTIERREZ (1829—1878),
politikus és a Buenos Aires-i Egyetem rektora szerkesztette kdnyvvé és adta ki 1871-ben.
9 MARIANA MARCHESI: ,History and the Power of Images: The Anatomy Lesson and the
Death of Che Guevara.” In: Carlos Alonso. Pintura y Memoria (katalégus). Buenos Aires:
Museo Nacional de Bellas Artes. 2019, 134-139.
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CARLOS ALONSO

Leccidn de anatomia, 1970 (A mUvész tulajdona. Forrés: Museo Nacional de Bellas Artes —
Argentina/Facebook: https://www.facebook.com/MNBAArgentina/posts/2118118708236811/)

hogy a Leccidn de anatomia sorozathoz tar-
tozd képeket az utolsé pillanatban betiltottak
egy 1969-es kidllitason™ explicit politikai tar-
talmuk miatt, amit késébb a vidéki munkas-
felkelések keltette er6sd6dd fesziltséggel és
New York allam kormanyzdja, Nelson Rocke-
feller hivatalos latogatasaval indokoltak.

Személyes trauma és ,tarsadalmi
katasztrofa”

A Perdén harmadik elndkségét (1973-1974).
majd haldlat kovetéen kiélesedd belsd
konfliktusban egyre nagyobb teret nyert a
katonasag hatalma és a brutalis mddszerek,
amelyekkel a szélsébaloldali gerilldkat és a
.veszélyes szubverziveket” Uldézték. Alonso
élesen kritizalta a katonasag kegyetlen
modszereit, és Manos anénimas (Anonim
kezek, 1976) cim( installacidjaval format is
adott dllasfoglaldsanak. A miivész egyetlen
installacidja, amely a hatalom arctalan és
névtelen Ggyndkeit egy privat térben abra-
zolja fellégatott allati és emberi testrészek,
illetve egy Ujsagpapirral letakart holttest tar-
sasdgaban, a Buenos Aires-i Szépmivészeti
Muzeum egy 1976-0s kidllitasara készilt.”
A katonasag ugyanis id6kdzben puccsal
magahoz ragadta a hatalmat, ezért a kial-
litast azonnal lemondtak, és kezdetét vette

1@ Panorama de la Pintura Argentina 2, organizada
por la Fundacién Lorenzutti en el Palais de Glace,
Buenos Aires, 1969. junius.

11 lbid.

12 Imagen del hombre actual. Museo Nacional de
Bellas Artes, Buenos Aires, 1976
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az argentin térténelem egy Ujabb s6tét kor-
szaka, az 19761983 kdzotti ,utolsé katonai
diktatura” (.Ultima dictadura militar”).

A junta szisztematikusan ulddzte az allami
terror birdléit (tobbek kozott didkokat, akti-
vistakat, értelmiségieket), akik kozUl sokakat
politikai okokbdl bebdértonzétt és ,eltinte-
tett” a rendszert kiszolgéald rendérség, vala-
mint a félkatonai haldlbrigddok. A titkos
fogvatartadsi kdzpontokban az .eltlintek”
(.los desaparecidos”) kinzasnak, megalaz-
tatasnak voltak kitéve és sokakat kivégeztek,
majd tdmegsirba temettek vagy a Rio de la
Plataba dobtak. Az emberi jogi szervezetek
ma 3e.000-re becsulik az eltlntek szamat.
E tragikus események Alonsot is kdzelrdl
érintették: miutan huszonegy éves lanya
1977-ben eltlint, csaladjaval Olaszorszagba,
majd Madridba menekdlt, ahonnan csak
1981-ben tért vissza Argentindba. LAURA
MALOSETTI COSTA mUivészettorténész sze-
rint lanya eltlinése és az Eurdpaban toltott
évek utan Alonso festészete megvaltozik:
képeinek ironikus hangvételét felvaltja a faj-
dalmas valésag nyers megjelenitése.s A het-
venes évek masodik felében és a nyolcvanas
években készUlt mlvek gyakori témajava
valnak a nyers marhahusdarabok kozott fel-
tdnd katonak és hivatalnokok, illetve a nék és
gyermekek ellen elkdvetett erszak jelenetei.
A katonai diktatura id8szakéban a tarsa-
dalom megbomld szévetének és a trau-
mak kibeszélhetetlenségének problémajat
jol kdrvonalazza a ,tarsadalmi katasztréfa”
fogalma.4 Eszerint az eltlint személyek meg-
magyarazhatatlan hidnya, illetve a lezaras
lehetetlensége allanddsitja a gyaszt, és
olyan permanens kivételes allapotot idéz
el6, amelyben sem azonositds, sem azo-
nosulas nem lehetséges. Mindez szorosan
Osszeflgg a nyelv és a trauma kapcsolata-
val,’s hiszen éppen azok a személyek valtak

13 SILVANA VARELA: ,Manos anénimas [Anonymous
Hands]." In: Carlos Alonso. Pintura y Memoria
(katalégus). Buenos Aires: Museo Nacional de Bellas
Artes. 2019, 139-140.

14 ELIZABETH JELIN: "The Politics of Memory. The
Human Rights Movement and the Construction
of Democracy in Argentina.” In: Latin American
Perspectives. 1994 vol. 21 (2), 38-58.; RENE KAES:

.Rupturas catastréficas y trabajo de la memoria:
notas para una investigacion.” In: Janine Puget and
Rene Kaes (eds.). Violencia de estado y psicoanalisis.
Buenos Aires: Paidés-APDH., 1991; GABRIEL
GATTI: , The Detained-Disappeared: Civilizational
Catastrophe, the Collapse of Identity and Language.”
In: RCCS Annual Review 2011 (3)

15 GIORGIO AGAMBEN: Remnants of Auchwitz: The
Witness and the Archive (Homo Sacer lll). Brooklyn,
NY: Zone Books, 20@8; PRIMO LEVI: The Drowned
and the Saved. New York: Vintage International,
1989; GEORGE STEINER: Language and Silence:
Essays on Language, Literature, and the Inhuman.
New York: Atheneum, 1967

CARLOS ALONSO
Manos andnimas, 1976-2019 (Coleccién Museo Nacional de Bellas Artes.
Forras: https://www.bellasartes.gob.ar/coleccion/obra/13100/02/@1/)

kdddé, akik tanusitani tudnak az elszenvedett eseményeket, igy mind az
aldozatok, mind a torténtek hozzaférhetetlenek maradnak. A , katasztréfa”
fogalmanak a test és identitas kdzotti egység megbomlasara vonatkozd

olvasata nemcsak az egyén, de a tagabb értelemben vett tarsadalom dez-
integraciojat is magaval vonja. E nehezen megragadhat¢ identitasvalsag

vizudlis kivetUlésének tekintheté Alonso Silencio P. (1978) cim( triptichonja,
amelyen egy él6 férfi arcat boncoljak lathatatlan kezek, de a katonaruhas

férfiak, lemeztelenitett testek és marhahusdarabok visszatérd képsorai is

a félelem, erészak és kiszolgaltatottsag nyomaszté légkorét elevenitik meg

szamos egyéb festményén.

Az emlékezet és a képzémlivészet szerepe a demokracia
Ujjaépitésében

A katonai diktatura 1983-as bukdsa utdn Argentina kivételes gyorsasag-
gal és alapossaggal inditotta el az allami terror elkdvetdinek felelésségre
vonasat és az aldozatok kompenzalasat. Az elsésorban jogi szabalyozason
alapuld folyamatban — példaul a bizonyitékok felkutatéasaban és dsszegyj-
tésében — kulcsszerepet jatszottak kulonféle civil szervezetek, kilondsen
az Abuelas de Plaza de Mayo (A Plaza de Mayo nagymamai) nev( kozos-
ség, amelyet olyan nék hoztak Iétre, akiknek Ujszilott unokait elrabolta és
illegalisan 6rokbe adta a junta, s ezért mar 1977-t6l kezdve tlintetésekkel
sUrgették az Gigyek kivizsgalasat. Az eltlint személyek Ugyeinek kivizsgala-
séra létrehozott bizottsag' mar 1984-re elkészitette azt a Nunca Mas (Soha
tobbé) cimU beszamoldt, amely 8961 meggyilkolt vagy eltlint személy nyo-
mozasi anyagat tartalmazta, és a perek alapjaul szolgalt? A dokumentumok
szamos tomegsirt és tdbb, mint 3ee titkos fogvatartasi kdzpontot azono-
sitottak orszagszerte. A perek soran meég a legmagasabb rangu kormany-
zati és katonai vezet&ket is birdsag elé allitottak és elszamoltattak, amivel
Argentina ritka példat mutatott a diktaturak utani igazsagszolgaltatas terén.

16 Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CONADEP)

17 EMILIO CRENZEL: ,Argentina’s National Commission on the Disappearance of Persons.
Contributions to Transitional Justice.” In: International Journal of Transitional Justice. Oxford
Journals 20@8 vol. 2 (2), 173-191.; EMILIO CRENZEL: ,Between the Voices of the State and the
Human Rights Movement. Never Again and the Memories of the Disappeared in Argentina.”
In: Journal of Social History 2e11vol. 44 (4), 1963-1276.; EMILIO CRENZEL: Memory of the
Argentina Disappearances. The Political History of Nunca Mas. New York: Routledge, 2017
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Bar a kilencvenes években a kormanyzat hatraltatta a blntetéeljarasokat,
Néstor Kirchner elndksége (2003-2007) alatt Ujrainditottdk a pereket, és
egyes itéletek mar a népirtds vadjat is elismerték® Az igazsagszolgaltatasi
folyamatban a civil tdrsadalom is meghatérozé szerepet jatszott, példaul
amikor Mauricio Macri elndk (2e15—2019) atalakitotta a legfelsébb birdsa-
got és csokkenteni probalta egyes emberiség ellen elkévetett bdndkért
elitéltek buntetését, az emberi jogi szervezetek éltal szervezett hatalmas
tintetések képesek voltak akkora nyomast gyakorolni a kongresszusra,
hogy mddositottdk a rendeletet a tiltakozdk kdveteléseinek megfeleléen.

CARLOS ALONSO
Carne de primera No 2,1977 (Magéntulajdon. Forras: http://socompa.info/cultural/carlos-alonso-retratista-
de-la-violencia-estatal/attachment/carlos-alonso-ph-paone®1/

Az igazsagszolgaltatas és a demokracia Ujjaépitésének szerves részét képe-
zik azok az emlékhelyek és muzeumok, amelyeket az egykori fogvatartasi
kdzpontok helyén hoztak Iétre az emberi jogi szervezetek. Ezek zaszldshajoja
a Buenos Aires-i ESMA Muzeum és Emlékhely,2> amely az egykori hadi-
tengerészeti f6iskola terlletén kialakitott, leghirhedtebb titkos fogvatartdsi
kdzpont épulleteiben miikodik. Bar a muzeumot és emlékhelyet egyesit
koncepcid elsd ranézésre hasonlénak tlinhet a Terror Haza Muzeumhoz,
a két intézmény multhoz vald viszonya meglehetdsen eltéré. Mig a Terror
Haza a nyilasok és az AVO/AVH egykori épliletét egyfajta szinhazi diszletként
haszndlja a dradmai hatast kelt6, zenével és multimédids eszkdzokkel elsésor-
ban az érzelmekre hatd kidllitdsahoz, az ESMA létrehozdi az épUletre mint
vesztShelyre és emlékhelyre tekintenek, és az dldozatokkal, illetve hozzatar-
tozdkkal szoros egytttmUkodésben hoztak létre az intézményt.* Az igazgato,
Alejandra Naftal azt is kiemeli, hogy a terek kialakitdsaban fontos szempont
azok bizonyitékként valé értékelése az elkdvetdk elleni, maig folyd perek-
ben,?? ezért a magyarazészévegeken kivll szinte semmi mas nem taldlhatd
az ESMA kézponti éplletében — egyetlen kiallitétértél eltekintve, amely a
diktatura kllonb6z6 aspektusait feldolgozé idészaki bemutatdknak ad helyet.
A multfeldolgozasi folyamatban és az emlékhelyek kialakitasdban a kép-
z6mdlvészet is fontos szerepet jatszik. A Haroldo Conti kulturdlis kdzpont
példaul — az ESMA szomszédsdgaban — folyamatosan megujulé kortars

18 EMILIO CRENZEL: ,The Crimes of the Last Dictatorship in Argentina and its Qualification as
Genocide: A Historicization.” Global Society 2e19 vol. 33 (3). 365-381.

19 EMILIO CRENZEL: ,Four Cases under Examination: Human Rights and Justice in Argentina
under the Macri Administration.” Modern Languages Open 2020 vol. 1 (26), 1-13.

20 Museo Sitio de Memoria ESMA: http://www.museositioesma.gob.ar/en/

21 GRUIA BADESCU: ,Entangled Islands of Memory: Actors and Circulations of Site
Memorialisation Practice Between the Latin American Southern Cone and Central
and Eastern Europe.” Global Society 2019 vol. 33 (3), 382-399.; AMY SODARO: Exhibiting
Atrocity: Memorial Museums and the Politics of Past Violence. New Brunswick, NJ: Rutgers
University Press, 2018

22 BADESCU (2019) Op. Cit.
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mUvészeti tarlatokkal reflektdl a diktatura
emlékezetére, és sajat gyljteménnyel is
rendelkezik a témaban.23 A masik kiemel-
kedé jelent&ségli emlékhely, az Allami Terror
Aldozatainak Emlékhelye és Emlékparkja,2+
az adldozatok emlékmive mellett egy torté-
neti és képzémUivészeti bemutatdk szdmara
épult kidllitotérrel is rendelkezik, az emlék-
parkban olyan neves muvészek szobrai all-
nak, mint példdul CLAUDIA FONTES, DENNIS
OPPENHEIM ES WILLIAM TUCKER. Az emlé-
kezeti diskurzusban a klasszikus mivé-
szeti intézmények is aktivan részt vallalnak,
ahogyan a Buenos Aires-i Szépm(ivészeti
Muzeum Carlos Alonso életmUvét feldol-
gozé kidllitésa is mutatja. A ,Festészet és
emlékezet” cimd tarlat kdzponti darabja az
1976-ban ugyanitt bemutatni tervezett — s
végul most az intézmény altal meg is vasa-
rolt - Manos andnimas (Anonim kezek,
1976—2019) cim( installacié rekonstrukci-
6ja volt. Alonso életpalydja igy a diktatura
torténetének és emlékezetének kontex-
tusdba dgyazva értelmezhetd, és ravilagit
arra, hogyan reprezentalhatdk a személyes
és a tarsadalom egészét érintd traumatikus
események a képzémUvészet eszkdztaraval.
A .nunca mas paradigma,” azaz az emléke-
zés jelentéségének intenziv és széleskord
képviselete emlékhelyek (emlékmuvek,
muzeumok, kidllitdsok, mlalkotasok stb.)
|étrehozasaval és a civil tarsadalom aktiv
szerepvallaldsaval, Argentina esetében —
részben — bizonyitotta hatékonysagat, hiszen
az dtmeneti igazsagszolgaltatas (transitional
justice) terUletén kiemelked6 eredményeket
értek el az elkdvetSk elszdmoltatédsanak és
az aldozatok kompenzalasanak tekinteté-
ben. Az azonban kérdés marad, hogy ez a
tendencia vajon erésiti-e a tarsadalmi kohé-
ziét, képes-e minden, kilénbdzE mdédon és
mértékben érintett személyt megfeleléen
képviselni, illetve hozzajarul-e a legfébb cél-
kitGzéshez, azaz minden hasonlé atrocités
elkeriléséhez a jov8ben.?s

A szerzé a SPEME - Questioning Traumatic Heritage:
Spaces of Memory in Europe, Argentina, Colombia pro-
jekt keretein belll jart tanulmanyuton Argentindban.

23 Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti: http://
conti.derhuman.jus.gov.ar/index.php

24 Parque de la Memoria — Monumento a las
Victimas del Terrorismo del Estado: https://
parquedelamemoria.org.ar/en/empy/

25 Ld.LEA DAVID: . The Emergence of the ‘Dealing
With the Past ‘Agenda: Sociological Thoughts
on its Negative Impact on the Ground.” Modern
Languages Open 2020 (1): 19, 1—14.; LEA DAVID: The
Past Can't Heal Us. Cambridge University Press,
2020
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Ket lépést hatrdlni...

Enzsoly Kinga:
Generaciovaltas?

Liget Galéria, Budapest
2021. aprilis 16 - majus 14.

.A bolygé legfontosabb él8lényei a méhek” — nyilatkozta az Earthwatch
Institute? természetvédelmi szervezet. Erdekes, hogy egy tudomanyos
tarsasag ilyen radikalis kijelentést tesz barmely élélény érdekében. Erde-
kes, és nyilvan nem ok nélkdli, hiszen a csdkkend dkodiverzitas egyik olyan
aldozatai a méhek, amiknek az eltlinése az ember életét és legfontosabb
tdpanyag forradsat — azaz nagyjabdl minden névényt, aminek termeszté-
séhez és fennmaradasahoz beporzas kell — veszélyezteti.

Kis aranyos, dolgos, zimmdgé és sz8rds barataink tehat messze nem csak
azok a cuki joszagok, akik mézet termelnek: az emberiség élelmiszer ellat-
manyaért felelések. A Fold mez8gazdasdganak 7e%-a — a beporzas miatt
— kizdrélag a méhektdl fligg. igy rohamos pusztulasuk a globdlis élelmi-
szertermelést veszélyezteti. Ennek ellenére a méhek sorsa keveseket indit
meg. Kindban példaul — miutan észrevették, hogy a névényvéds szerek
haszndlata kipusztitotta a méheket - eleinte embereket alkalmaztak, akik
kis ecsetekkel poroztdk be a virdgokat. Majd ket is lecserélték specialis
beporzé-drénokra: a gazdak nagy megelégedésére most ezek végzik a

1 http://www.ligetgaleria.c3.hu/ (utolsé belépés a szovegben hivatkozott webhelyekre: 2021.
julius 5.)
2 https://earthwatch.org/
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munkat. Emberekkel dolgoztatni olcsdbb,
mint méheket hozatni, de a gépek még tébb

pénzt takaritanak meg.

Mondhatndnk tehat azt is, hogy akkor gond

egy szal se: ember is, gép is van elég, a

méhek igazan nélkulézhetéek. A poszméhek
90%-a egyébként mar amugy is kihalt, még

sincs senkinek gondja-baja téle. Hihetnénk
azt is, hogy a faji diverzitds csokkenése akar
egy evolucids folyamat része is lehet, és aki

nem éli tul az embert, az .igy jart", elbukik.
Ez a hozzaallds azonban nem tul .gyimol-
cs6z8". A probléma ott kezd&dik, hogy a ter-
mészet egy elképeszts szévevényes haldzat:

ha az egyik elemét kiiktatjuk, a hiany kovet-
kezményeinek csak nagyon kis szazaléka

tudatosul az emberekben. Példaul eldont-
juk, hogy rovaroélével kullancs-mentesitjik
a kerti gyepet, azért, hogy a kutyaink és

kisgyerekeink ne legyenek tele él6skdds-
vel. Azonban - bér kétségtelentl nagyszerU

egy kullancs-mentes gyepen hemperegni -
a mérgezett kullancsokat és egyéb kis rova-
rokat megeszik a rigdk, cinkék és mas kisma-
darak, tehat az irtdssal elpusztitjuk a kertink
énekes madarait is. Emiatt persze még tobb

kullancs és kartevé jelenik meg, a torténet
végén pedig vegyszerben, kullancsokban és

kullancstetemekben aztatjuk gyermekeinket
és kisallatainkat.

Mara mar egyértelmd, hogy az a hozzaallas

a természethez - és az élethez altalaban —,
amit az elmult 3ee évben muvellnk a boly-
gon, kimeritette az eréforrdsainkat. Ra kell

ébrednink arra, hogy az a logika, amivel az
élethez alltunk, nem az élet ritmusa szerint
vald, és elég csak egy ponton belenydlni

ebbe a bonyolult szisztémaba: az egész
rendszer valtozik. Vajon képesek vagyunk
ezt tiszteletben és szem elétt tartani, és nem

csak pillanatnyi 6nds érdekeink szerint don-
téseket hozni? Képesek vagyunk-e erre mi

most, vagy egy Uj generacionak kell felné-
nie ennek a vildghoz valé Uj hozzaallasnak
a megvaldsitasdhoz? A cim a kérddgjellel

- Generacidvaltas? — talan erre vonatkozik.
A mai fiatalokban ott van a remény, a bizo-
nyossag azonban korantsem stabil. Vajon

mar nem tul késé? Nekik sikertl-e? Vagy
csak a szUleik régi koreit futjak Ujra és Ujra,
koptatjak tovabb? A kérdésekre adott vala-
szok hatasa és sulya hatalmas: a jelenlegi

Okoldgiai helyzet szerint sok ember élete és

halala a tét.

ENZSOLY KINGA érzékeny m(ivészeti kife-
jez6eszkdzdkkel kozelit a témahoz: tussal

és akvarellel készitett leheletfinom fest-
ményein nincs hattér és horizont, a méhek
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