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Csend és kialtas

....felig kép, félig fatyol...”
Gedo llka (1921-1985) grafikai

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
2021 majus 26 — szeptember 26.

A GEDO ILKA grafikdibdl rendezett kamarakiallitassal régi addsséagat tor-
leszti a magyar mlvészettorténti intézményrendszer, irhatnam jelen dolgo-
zat elején, ha kedvelném a zsurnalista kdzhelyeket, vagy ha azt gondolnam,
hogy egy kiallitdssal be lehet csatornazni egy kordbban alig ismert alkotét
a kanon f8sodraba. Ugyanakkor a kidllitas kivitelezése és paratextusai — a
falszovegek, vezetbk és a kataldgus — megerdsitik a Geds-életm jelleg-
zetességeit, s ennyiben szinte egy 6nallé metaolvasatot allitanak el6 a
csend, a kdzvetlenség, a megszakitottsag és a lathatdsag fogalmai mentén.
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GEDO ILKA
Jdlia kertje, 1971

A csekély szamu,' Gedé llkardl szdlé szak-
munkat olvasva ugyanis szembe6tld a tars-
talan és maganyos jelz6k hasznalata, ami

annak az igényét is jelzi, hogy ezt a semmi-
lyen mUivészeti irdnyzatba vagy ugynevezett
iskoldba nem szervestild, a k6zonség és az
értelmezdi kdzeg szamara is sokaig lathatat-
lan életmUvet a mUvészettorténeti-esztétikai

elemzés és a tarsadalomtorténeti kontextus

bemutatdsa szempontjadbdl egyarant felis-
merheté fogalmak mentén tegye leirhatéva.
Ged} llka élete és életmUive 6sszekapcso-
|6dik a 20. szdzad legvéresebb, legtragiku-
sabb, vagy éppen legcinikusabb korszaka-
ival: a magany, a kanonikus peremhelyzet,
a meghatarozé hallgatas, az intézményes

elismertség hianya vagy éppen a szkepti-
cizmus nem, vagy legaldbbis nem csak az
alkotdi természetre és a mlvek mindségére

utal, hanem felfedi a korszak politikai logika-
jatis. Masként fogalmazva, Gedd llka miveit
nem lehet 6nmagukban értelmezni, mert
hozzajuk tartozik az a kdzeg, ami prefigurativ
madon dllitja el6 esztétikai és antropoldgiai

értelemben a magany és a hallgatas kulon-
b6z8 formait. A kamarakidllitds és a korulotte

zajld diskurzus éppen ezért erésitik meg

ezen tarsadalmi logika szabalyait.

Az egy teremben lathatd, nagyjabdl 6tven

grafikat felvonultaté kiallitas atoleli az dsszes

alkotd évtizedet. A korai munkak és az
1944-es, a pesti gettdban készult rajzok utan

szamos Onarckép kovetkezik az 1940-es évek
végeérdl, néhany életkép a korabeli munkas-
kultdarardl, absztrakt targyabrazolasok, majd

a tizenot éves szlinet utan keletkezett port-
rék, kertabrazolasok és szintanulmanyok is

bemutatasra kerllnek. A hallgatas és csend

kordbban emlitett prefigurativ jellegzetes-
sége nemcsak a képek, hanem a kiallitas

narrativ szerkezetében is megmutatkozik.
Mintha a befogadéds egész folyamatara

ravetllne ez a tizenot éves, 1949-1964 kozott

tartd hidtus; mintha az alkotdi sziinet olyan

rést Utne a korpuszon, amelyen keresztul

atsejlik a kor nyomasztd reménytelensége,
panoptikus gyanakvasa, az .,agynemu-,

1 Hajdu Istvan-Biré Dévid: Gedé llka mivészete (1921-
1985), Gondolat Kiadd, Budapest, 2003.
Dékei Kriszta: ,Lehet-e igazdn né, aki miivész és
forditva?” = https://magyarnarancs.hu/zene2/
kiallitas_konyv_lehet-e_igazan_no_aki_muvesz_es_
forditva_gedo_ilka_muveszete-53723 (letdltve: 2021.
06.27)
Kolozsvary Mariann (szerk.) ,....félig kép, félig fatyol...”
Gedd llka (1921-1985) grafikai. A kidllitas kataldgusa.
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2021.
https://hu.wikipedia.org » wiki » Gedd_llka
https://mek.oszk.hu/kiallitas/gedo_ilka/html.hu/main.
html
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GEDOG ILKA
Budapest gettd, rémdilet, 1944

vizelet- és sdrgaborsdszagu pokol™, aho-
gyan a Gedd egyik 1952-es feljegyzésében

olvashaté. Az 1950-es években szamos

alkoté — iré, képzémvész, kutatd — menekdilt
a kényszerd, gyakran 6nként véllalt hallga-
tasba, vagy, ahogyan az alszent paradoxon

tartja, bels6é emigracidba. Merthogy a belsd
emigracio a kulsénél is jobban felszamolja az
alkotdi szellemet, hiszen alanya az allandd

kitaszitottsagért, idegenségérzetért, hon-
vagyért cserébe még szabadsagot sem kap.
A kbz06s alapélmény az otthoni idegenség, s

bar Gedé az 1950-es évtizedben nem alko-
tott, kordbbi és késébbi munkainak besorol-
hatatlanséga is ennek jele. HAIDU ISTVAN a

2003-ban megjelent, a Gedd llka mivészete

cimd albumhoz irt bevezetd tanulmanyaban

kiemeli, hogy a gettéban készitett rajzok alig,
vagy egyaltalan nem kulénbdznek a kinti

vilagban készitettektd|3.

Az 1940-es évek végén sorozatban készitett,
a Galéridban is Iathaté onarcképeken (pl.:
Onarckép, 1946-1947. Szomoru dnarckép,
1947. Onarckép, 1948, Onarckép, 1945-1946,

Onarckép festballvannyal, 1948-1949, Terhes

onarckép Ill., 1947) ugyancsak nem talalunk
a korszakra, vagy akar a mUvész személyére

utalé specifikumokat. A figurdknak nincs

jellegzetes arcvonasa, nincs életkora, sét,
mintha arcuk és sorsuk sem lenne: masz-
kok, akiket a kontextus és a tarsadalmirend

‘megszabaditott’ jelentktél ugyanugy, mint

a mult és a jov6 idévonatkozasaitdl. Aligha

2 Ld. Hajdu-Biré:i.m., 2003, 22.
3 Hajdu-Biré 2003, 13.

véletlen, hogy Hajdu Istvan tanulmanyanak és a jelenlegi kiéllitdsnak a cime
- .félig kép, félig fatyol” — Paul Celan Parbeszéd a hegyen cimU novelldjabdl
szarmazik.4 A Celan-lira kapcsan mindenkinek a holokauszt utani koltészet
lehetetlensége juthat eszébe, van azonban egy masik fontos aspektusa
is ennek a maga nemében szintén tarstalan lirai nyelvnek: hogy tudniil-
lik a nyelv lecsupaszitasaval parhuzamosan a koltészetet kiszolgaltatta
a kdzvetitettségnek. A szikarsag és kiszolgaltatottsag elegye Gedd llka
képeire is jellemzd: az 1940-es évek végén készult munkasportrék (Gépek
a Ganz-gyérban, 1947, A munkapadnal I., 1947, A munkapadnal Il., 1947)
példaul kifejezetten megrazd képet mutatnak a kortlményrél és az ember-
rél is. Erdekes, hogy a vezetd szdvege is siet kiemelni, hogy a kép annak
ellenére igen melankolikus, hogy nincs benne kdzvetlen tarsadalomkritika.
Csakhogy felmerUl a kérdés, hogy egy posztimpresszionista ihletettség,
a végtelen reménytelenség képi allegoridjaként mikdddé munkasabrazolas
miért ne lenne tarsadalomkritika? Egyaltalan, az életm( tanacstalansaga
(hogy a térstalansagon kivil egyik masik jelzét is felajanljak) mint a korszak
osztaly- és tarsadalmi nemi szempontbdl egyarant diszkriminalé tarsa-
dalmi-politikai kdzegének sulyos tinete, miért ne lenne tarsadalomkritika?
A kelet-eurdpai mivészeti és mlvészetértelmezdi gyakorlat apolitikussdga
nemcsak a 2e. szazad kdzepén, de jelenlegi korunkban is végzetes kdvet-
kezményekkel jar. Gedd llka maszk-szerl dnarcképei ennek szimbdlumai is
lehetnek: elméleti kdzhely, hogy a maszk és a jelmez kdzott az a kildnbség,
hogy az egyik hangsulyozza az arc elrejtését, ezzel egyUtt pedig a kivUlallast,
a masik pedig — legaldbbis szdndéka szerint — beilleszti alanyat a lathatd-
sdg rendjébe. Az arc, pontosabban az dlarc éppen az arcvesztés metafo-
rajava valik. Az dnelbeszélésekkel foglalkozd szakirodalom nem véletlendl
kezeli kiemelt problémaként az identitdshoz tartozé vonasok sziikségszer(
viszonyat a narrativ renddel. Ha Paul de Man széveges dnéletrajzra vonat-
kozé éllitasaits kiterjesztjlk a vizualis onelbeszélés kddjainak értelmezésére,
egy olyasféle tlkrds strukturat taldlunk, amelyben a szerzd és a befogadd
arcai felcserélédnek, mikdzben a halott figurat probaljak megszdlaltatni.
Ugyanez igaz lehet egyébként mivész és modell viszonyara az alkotdshoz
vald visszatérés utan készult absztrakt portrék esetében (pl.: Pasztellvaz-
lat a Vera cim{i olajfestményhez, 1968), amelyek sokkal inkdbb benyoma-
sok, mint dbrazolasok. A kataldgus szerint itt a mlvész a vondsok helyett

4 Uo., 24.
5 De Man, Paul: Az 6néletrajz mint arcrongélas, in Pompeji1997/2-3., 93-126.
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GEDO ILKA
Onarckép a
gettoban, 1944

GEDOG ILKA
Onarckép,
1946-1947 tele

jellegzetes tulajdonsagokra koncentralt,
ebbe a megallapitdsba azonban - ahogyan
a képek narrativ strukturdjaba - a masik
arcanak lebontasa, az én és a masik viszo-
nydnak esenddsége is bele van kddolva.
Igen megrazé Gedd llka napldjaban az a
rész, amikor a muvészi lét és a ndi sors
Osszeegyeztethetetlen jellegérél beszél.®
Ma szédmos praktikus és teoretikus vita zaj-
lik a témaban, ami korantsem jelenti a meg-
oldast, de legaldbb reflektal a problémara.
A szazadkozepi, diktatérikus rezsimekkel suj-
tott magyar kézegrél még ez sem mondhatdé
el. Bar szinte az egyetlen mivészettorténeti
kdzhely Ged§ kapcsan, hogy a Il vildgha-
boru utani években az Eurdpai Iskola, illetve
Szabd Lajos és Tabor Béla kéréhez csatla-
kozott, majd késébb — a hallgatas masfél
évtizede el6tt — levalt réluk, ennek privat és
térsadalomtorténeti okai nincsenek folfejtve.
A gender-szempontu elemzéshez talan j6
apropd lenne a kertabrazoldsok részlete-
sebb feltardsa. A kidllitdson ezekbdl a Jdlia
kertje elnevezésU képparos szerepel (Julia
kertje, 1971a, Julia kertje 1971b), s ezeket
persze konnyU a Kadar-rendszer szlrkesé-
gébdl menekilld eszképizmussal azonosi-
tani. Csakhogy a kert nemcsak a politikai
rendszer, hanem az egyéb uralkodé tarsa-
dalmirend el6l valé menedéket is jelentheti.
A ndi alkotdknal a 19. szézad masodik fele éta
kifejezett hagyomanya van a kert-metaforak
és allegdridk hasznalatanak, mert az nem-
csak képes kulonféle mindségek nlianszait
megjeleniteni, de rdadasul egyszerre lehet
az elbujas és a kiteljesedés alakzataként
értelmezni. A szdzadfordulds néirdk kap-
csan mar magyarul is szllettek ilyen jellegi
elemzések?, nem beszélve az angolszasz
kulturatudomany ilyetén, f6leg a viktoria-
nus korszak amatdr és professzionalis n&i
alkotdit vizsgald szévegeirdl.

Mindezen jelenségek — az arc/alarc, a gyar,
a kert, a csdnd — nem elvalaszthaték Gedd
llka grafikait szemlélve, mert végsd soron
ugyanazon halézat egymastdl elidegenithe-
tetlen alkotéelemei. Ahogyan nehéz alkotoi
korszakokat vagy jellegzetességeket taldlni,
Ugy nehéz kllon értelmezni a mivet a poli-
tikai kontextustdl, az alkotét a kulturdlis refe-
renciaktol. Talan ezzel a tavolrdl értelmetlen,
kozelebbrél jelentésteli fogalmi halmazzal
kozelebb kerll a csénd és szlkebb lesz arés,
amelyen atszivarog a boldogtalansag.

6 Ld. Hajdu-Biré:im., 6 2003, 14.

7 Pl.Zsadényi Edit: ,Bazsali, rezeda meg kisasszonyci-
p&” - Kulturalis massag feminista kritikai értelmezés-
ben, Budapest, Balassi Kiadd, Budapest, 2e17.

DEIM REKA

Az argentin katonai

diktatura emléekezete
Carlos Alonso
életmuveéen keresztul

A huszadik szézadi argentin festészet egyik meghatarozé alakja, CARLOS
ALONSO 2019-es életmUkidllitasa fontos allomas volt az 1976-1983 kdzotti
katonai diktatura emlékezetének feldolgozasi folyamataban a helyi mdvé-
szeti intézményrendszerben. A Buenos Aires-i Szépmiveészeti Midzeumban
rendezett ,Festészet és emlékezet” cim kiallitds egyszerre véllalkozott
a mivész hetven évet atfogd életmUivének attekintésére kilencvenedik
szlletésnapja alkalmabdl, és az Argentina tarsadalmi-politikai dinamikajat
maig meghatarozd multfeldolgozasi folyamatra valé reflexidra a mivészet
perspektivdjabdl.! Alonso munkai nemcsak azért érdekesek ilyen szem-
pontbdl, mert a mivész tobb alkalommal szembekerUlt a hatalommal,
hanem azért is, mert képi vildga erételjesen képes megragadni a diktatura
emlékezeti diskurzusaban kulcsfontossagu fogalmakat.

1 Carlos Alonso. Pintura y Memoria. Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 2019.
aprilis 12 — julius 14., kurétorok: MARIA FLORENCIA GALESIO, PABLO DE MONTE; Id. https://
www.bellasartes.gob.ar/exhibiciones/carlos-alonso.-retrospectiva/, online elérhetd
kataldgus: https://www.bellasartes.gob.ar/publicaciones/carlos-alonso/ (utolsé belépés a
szdvegben hivatkozott webhelyekre: 2021. julius 5.)

CARLOS ALONSO
Sin pan y sin trabajo, 1966 (Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes. Forras: https://www.flickr.com/
photos/museonacionaldebellasartes/30305345050/in/photostream/)
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Latin-amerikai és eurdpai gydkerek
Carlos Alonso (1929) az argentin figurativ fes-
tészet sok mas, mara kanonizalt mlvészéhez
hasonléan eurdpai és angolszdsz mUvészeti
hagyomanyokbdl taplalkozva, de helyi tar-
sadalmi-politikai problémakra reflektalva
alakitotta ki életmuvét: latin-amerikai szem-
sz0gbdl adja egyedi és sajatos metszetét
az eurocentrikus mivészetértelmezésnek.
Ahogy szamos kortarsa részben Eurdpa-
ban tanult és eurépai mivészeti elképeket
vélasztott magdnak, ugy Alonso szamara is
meghatarozdak voltak a Parizsban, Madrid-
ban és Londonban tett tanulmanyutak. A dél-
amerikai mlvészeti diskurzust ugyanakkor
erételjesen meghatarozta az a szocidlis prob-
|émakra valé érzékenység, amelyet leglatva-
nyosabban a mexikéi muralistak és kdvetSik
képviseltek a huszas évektdl kezdve, kUIono-
sen a,Los Tres Grades” néven ismert DIEGO
RIVERA, DAVID ALFARO SIQUEIROS és JOSE
CLEMENTE OR0OZCO.2 Alonso vélasztott mes-
tere, LINO ENEA SPILIMBERGO (1896-1964)
tébb nagyszabdasu projekten is egylitt dolgo-
zott Siqueiros-szal, illetve ANTONIO BERNI-
vel (19e5-1981), aki a 2@. szazad elsé felének
tarsadalmi problémaira reflektdlé Ujrealista
festészet (Social Realism)s taldn legfontosabb
alakja Argentindban.4 E szellemi kdzeg hatasa
érzédik Alonso korai munkain, példdul a sze-
génység és munkanélkuliség témajat felvetd
Sin pan y sin trabajo (Kenyér és munka nél-
kdl, 1966) cimU képen, amely ERNESTO DE
LA CARCOVA (1866-1927) azonos cim{ fest-
ményére (1894),5 illetve Berni Manifestacion
(TUntetés, 1934) cimU fémlvére® utal vissza.
Az eurdpai festészeti tradiciébdl elsé-
sorban REMBRANDT és VAN GOGH jelent
inspiracids forrast Alonso szdmara. Amel-
lett, hogy van Gogh tobb festményét
parafrazedlja, tobbszor dbrazolja is a hol-
land mivészt a betegség és kérhaz dssze-
flggésében, példaul La oreja (Ful, 1972)

2 AWhitney Museum of American Art, New Yorkban,
nemrégiben nagyszabasu kidllitdson mutatta be
a mexikoi muralistékat Vida Americana: Mexican
Muralists Remake American Art, 1925-1945 cimmel,
2020. februdr 17 - 2e21. janudr 31 kdzétt. Ld. https://
whitney.org/exhibitions/vida-americana

3 Lésd:,Social Realism” a MoMA definicidja alapjan:
https://www.moma.org/collection/terms/social-
realism

4 Spilimbergo 1933-ban Siqueiros-szal és Bernivel
koézésen jegyzi a Museo Casa Rosadaban lathatd
Ejercicio Plastico cim( muraliat (https://diploma-
ciacultural.mx/canal/argentina/1e-anos-del-mu-
ral-ejercicio-plastico-en-el-museo-casa-rosada/),
majd 1945-ben, Berni, JUAN CARLOS CASTAGNINO,
MANUEL COLMEIRO GUIMARAS valamint DEMETRIO
URRUCHUA mellett, a buenos aires-i Galerias Pacifi-
co hires kupolafreskait.

5 https://www.bellasartes.gob.ar/coleccion/obra/1777/

6 https://coleccion.malba.org.ar/manifestacion/



