TOTH MARTON EMIL
Physible Curse, 2019, objekt; marhacsont, drét, lanc,
stroboszkép, véltozé méret

képtelen, 8riletbe sodrddd asszir kirdly figu-
rdja egyfajta kijézanitd példabeszéd, amely
arra igyekszik emlékeztetni az embert, hogy
az dllat- és novényvilagot igaba hajtd, a
természetet uralni kivand pozicidja milyen
bizonytalan ldbakon is all. Az installacid,
amely egyszerre tartalmaz allati eredetd és
mesterséges anyagokat is, egyfajta ritua-
lékban gazdag aldozati kulturat idéz meg, s
egyben utal Nabukodonozor atalakulésarais.
Akiallitas egyik legironikusabb vetllete, hogy
ez a szérnyeteg az MMM egyetlen emberi
[ényre hajazé alakja, amely sokat elarul a tar-
lat szemléletét meghatdrozé emberképrdl is.
Nemcsak a keresztény kulturkor, de a gérog
mitoldgia is felbukkan a banyarendszer
sarkaiban, ahol a PPILLOV MUVESZCSO-
PORT 6t alvilagi gérog folydt elevenit meg
helyspecifikus installacidiban. Igy jelenik
meg az Acheron folyd dromtelensége, a
Styx gydldlete, a Cocytus kinja, a Lethe felej-
tése és a Phlegeton tlzes langja — ugyanak-
kor nem lehet véletlen, hogy az Eridanosz, a
foldi j6 tettekre emlékezés folydja mar nem
kapott helyet az MMM tereiben.

Latvanyvilagaban a kiallitas tobb elemét is
nagyban befolydsolja a gamer és net culture
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esztétikdja: a videdjatékok vizualitasa és szinvildga, az internetes férumok

és mémek vildga, amelyek egyértelmden visszakdszonnek a munkak tobb-
ségében, a leghangsulyosabbak mégis TOTH MARTON EMIL és KOPHELYI

DANIEL munkaiban vélnak.

Toth Marton Emil Physible Curse cim munkajanak ketrecbe zart pisztolya

valdjaban egy Un. adat targy kézzel készult masolata: a mU egy nyilt for-
raskodu, 3D nyomtatassal elkészithetd fegyver marhacsontbdl kifaragott

masa. Téth munkaja egyrészt reflektal gyerekkorunk karogd felnéttjeinek

félelmére, miszerint ha 16v6ldéz8s jatékokkal jatszunk, mi magunk is agresz-
sziv, er6szakra hajlamos felnéttek leszlink. Mésrészt annak etikai kérdését

is feszegeti, hogy mennyiben felelds dontés barki szamara elérhetévé tenni

egy gyilkos fegyver elkészitésének lehetdségét. (Az amerikai statisztikakat

elnézve erre nem nehéz valaszolni.) A manudlisan kifaragott, ketrecbe zart

fegyver egy olyan jové valasza az aggasztd jelenre, amelyben egy effajta

fegyver mar csak elatkozott, antik targy, amelyet nézni szabad, de megérin-
teninem, elkertlend&, hogy rossz kezekbe kertilve katasztrofat okozhasson.
Manapsag népszer( fordulat régebbi alkotasokra és nyilatkozatokra vonat-
kozdan, hogy .rosszul éregszenek.” Kophelyi Daniel Glo Down cimd mun-
kajaban is ilyen elhasznédlédott, tehat mondhatni rosszul dregedé mémek
bukkannak fel: j6 példédja ez fogyasztdi kulturanknak is, ahol azt, ami aktu-
alisan tetszik neklnk, addig hasznaljuk, mig rd nem ununk, utdna pedig

az Ut szélére vetjlk. igy van ez emberekkel, targyakkal, de akar a vicces

fordulatokkal és elméletekkel is. Kophelyi efféle, zolden foszforeszkald fel-
iratokat parosit a kidllitétérben burjdnzé gombaszabdasuakkal: a zolden

vilagitd, a pluténium mérgezd szinét idézé, de értelmuktél megfosztott

mémek technofossziliai alatt organikusan néddgélnek boldogan a kipusz-
tithatatlan gombak.

Az MMM egyszerre veszi gorcsé ala a kdzel- és régmultat, tekint vissza
jelenuinkre egy elképzelt kdzeljov6bdl, és alakitja ezzel furcsa mdd jelen
pillanatunkat is multbelivé. Kérdésfeltevései relevansak, hangulata letag-
1626, mivei pedig a latogatads utan is hosszan velink maradnak. Ezért
persze mar csak koltdi a kérdés, hogy hogyan kerll az eimult évek egyik
legmagavalragaddbb kidllitdsa egy foldalatti banyaba, de annal &szintébb
a remény, hogy nem lesz mindez az enyészeté, mielétt a kidllitdterek Ujra
megnyilhatnak.

KOPHELYI DANIEL
Glo Down, 2020, install4cio; singomba, terméféld, gyurma, zoméncfesték, szilikon,
fluoreszkald ejtéernyézsinor, valtozd méret
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GYENGE ZSOLT

Kameraval pusztito:
az antropoceén
mozgoképes
diskurzusai

Ecology After Nature -
e-flux, online vetitéssorozat

Hatalmas viznyel6 Uregek szerte a Holt-tenger kornyékén, szemkapraztatd
szépségben vadul burjanzé hortenzidk az Azori-szigeteken; egy hatalmas
vizduzzasztd gat a Jangce legikonikusabb szakaszan - végeérhetetlendl
sorolhatndnk az emberi tevékenység még jészdndékaban is pusztitd ered-
meényeit, amelyek végérvényesen megvaltoztattak bolygdnk kinézetét és
jovéjét. Erthetd tehat, hogy mikor a kétezres évek elején az elmult néhany
évszazadot Uj geoldgiai korként kezdték leirni a tuddsok, a szocialisan
érzékeny kortars képzémUivészet is hamar magaéva tette a terminust, és
elkezdte az antropocén-fogalom problémafelvetésén keresztll elgondolni
alkotasait, illetve még inkdbb annak perspektivéja fel6l szervezni 6nmaga
diskurzusat. A klimavalsag jelenlegi, megkérddjelezhetetlentl és kétségbe-
ejtéen akut fazisdban a magat a vilag és a tarsadalom részeként elgondolé
mUvészet nem teheti meg, hogy ne reflektaljon arra a folyamatra, amely
hamarosan 6nmaga létét is fenyegeti.

Az antropocén mUvészeti tematizaldsadban dsszeér a mult szazad nyolc-
vanas éveit6l egyre nagyobb teret hédité kulturatudomanyi szemlélet-
madd (amely a mlalkotdsokat és az ember altal tervezett dolgokat nem
onmagukban, hanem az 8ket korulvevd tarsadalmi, térténelmi, politikai
és kulturdlis szbvettel szoros 6sszefliggésben vizsgélta), valamint a tar-
sadalmilag elkotelezett mivészet 6nmaga hasznossagaban kételkedd,
blntudattal terhelt tradicioja. E kettd keresztmetszetében szlletett meg
az a felismerés, hogy korunk antropocén jellegének tudatositasa azzal jar,
hogy perspektivankat még tdgabbra nyitjuk, és immar az emberi tarsa-
dalmon kivUl/tul, az annak (egyre nehezebben) otthont add kornyezetet
is a mlvészeti reflexid targyava kell tenni.?

Ezzel kapcsolatosan, illetve kiléndsen a filmes vonatkozasokban két kri-
tika merul fel. Az egyiket legmarkansabban talan T. J. DEMOS fogalmazta
meg. aki Against the Anthropocene cim( kényvében arra hivja fel a figyel-
met, hogy az 6koldgiai szempontok, a katasztrofak és a pusztitasok lat-
vanyosséagai felé vald fordulads ugyan intenziv érzelmi reakciot és ennek
kovetkeztében kdonnyl népszerliséget igér, azonban eltereli a figyelmet
a rendszerszint( problémakrdl, és pusztan szinvak 6kotudatossagga
valik. NAOMI KLEINnal egyetértve azt allitja, hogy maga a kifejezés olyan

1 https://www.e-flux.com/announcements/341335/ecology-after-nature-industries-com-
munities-and-environmental-memory/; https://www.e-flux.com/announcements/346e10/
ecology-after-nature/ (utolsé belépés a szovegben hivatkozott webhelyekre: 2021. marcius
29.)

2 Részletesebben ldsd VARGA TUNDE: Szép Uj vildg? Az antropocén-fogalom kritikai vizsgala-
tanak mUvészeti aspektusai, Balkon, 2e20/7-8., 4-15.

vallalhatatlan el6feltevéseket tartalmaz,
amelyek félreviszik mind az elméletét, mind
a gyakorlatat, és éppen ezért a kapitalocén
terminus mellett teszi le a voksat.3 A vizua-
lis mUvészetekkel kapcsolatosan pedig az
e-flux idei online videdprojektjéhez kapcso-
[6d6 Zoom-beszélgetésen ugy fogalma-
zott, hogy a mivészeknek ,tul kell [épnilk
az antropocén olyan érzéki etnografia-
jadn" amelynek eredménye nem tébb, mint

.egy csodalatos pusztulds filmes esztéti-

kaja". Az antropocén-tézist kozéppontjaba
allité mlvészetnek egyrészt tudatositania
kell, hogy amit tapasztalunk, az a rasszizalt,
gyarmatosité neoliberadlis kapitalizmus
egyenes kovetkezménye, masrészt radikalis,
dekolonializalé és antikapitalista alternati-
vékat kell kindlnia, olyan strukturalis okokra
fékuszald megoldasokat, amelyek az igazsa-
gossagon alapulnak.4

A masik kritika taldn pont ebbél indulhat
ki: az ennyire pontosan kijeldlt politikai
vagy tarsadalmi program elvarasa vajon
nem szlnteti-e meg a mUvészet aktudlis
onmagan tulmutatd lényegét, autonéd-
midjat? S6t, még azt is megkockaztatom,
hogy a mUvészettél mindendron konkrét és
azonnali hasznossagot elvarni talan nem
mas, mint ugyanannak a kapitalista haté-
konysag-logikdnak a megismétlése, amit
éppen birdini és felszamolni prébalunk. Ha
az olyan — ma mar talén kissé konzerva-
tivnak tind — szerz&ék, mint HANS-GEORG
GADAMER gondolatait felidézzUk, akkor azt
talaljuk, hogy a normativ/kritikai (tehat nem
torténeti) értelemben vett klasszikus fogal-
manak lényege .a maradanddnak, az elve-
szithetetlen, minden mulandé kordlménytdl
flggetlen jelentéségének a tudata”, hogy

.Ugy mond valamit a mindenkori jelennek,

mintha egyenesen neki mondana”. Mivel

.ami klasszikus, az »idétlen«”s egy ilyen

rangra ahitozé mudalkotas tul kellene, hogy
tudjon mutatni Snmaga koranak percnyi
aktualitdsan, képesnek kell lennie mas
korok és/vagy helyek befogaddinak meg-
szdlitdsara is.

3 T.J. DEMOS: Against the Anthropocene. Visual Cul-
ture and Environment Today. Sternberg Press, 2017,
49-58.

4 T.J. DEMOS, KODWO ESHUN, TOBY LEE, SASHA
LITVINTSEVA, ANJALIKA SAGAR, SUSANA DE SOUSA
DIAS, AND LUKAS BRASISKIS: ,Visualizing the Anthro-
pocene: Aesthetics and Politics”. Online discussion,
Ecology After Nature: Industries, Communities, and
Environmental Memory. Ld. https://www.e-flux.
com/video/351120/visualizing-the-anthropocene-
aesthetics-and-politics/

5 HANS-GEORG GADAMER: Igazsdg és modszer: egy
filozéfiai hermeneutika kezdetei. Ford. Bonyhai
Gébor, Budapest: Osiris, 2003, 320-25.
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MALENA SZLAM
Altiplano, 2018, 35 mm film, 15:3@ perc

Tovabba - ha a fentebb mar emlitett mdvészeti blintudat-6ntudatot komo-
lyan vesszUk — napjaink klimavalsagaban minden mivészeti tevékenység

létrehozdsa és fogyasztdsa etikailag elfogadhatatlan eréforrds-pazarlds-
sal és szennyezéssel jar, tehat az antropocén-gondolat perspektivajabdl

minden autoném muivészeti tevékenység felszdmolandd. Ha egyedul az

itt-és-mostban kézzelfoghaté eredménnyel jaré cselekedet — videdmuvé-
szeti-filmes kontextusban a téjékoztatas, a tudatositds és a mozgdsitas —
elfogadhatd, mennyiben lesz az eredmény megkllonbodztethetd a hir-
ado-riporttdl vagy a propagandafilmtél? KAYLA ANDERSON raadasul azt is

hozzateszi, hogy minden olyan muvészeti projekt, ami aktivizal, tébb kart

okoz, mint hasznot, mert csak ndveli az ember bolygdra gyakorolt hatasat.
.Paradox médon - irja — azok a mlvészi kezdeményezések hordozzak leg-
inkdbb a konstruktiv hozzajarulds lehetdségét, amelyek inkdbb stimulaljak

a kritikai gondolkodast, mintsem szimulaljak a cselekvést.”

Ez a néhany kiinduld felvetés is jol jelzi, mennyire érzékeny és proble-
matikus terepre téved a kurdtor, ha megfelel6 tudatossaggal vag bele

az antropocén mUvészeti tematizaldsanak feldolgozasaba. A 2e2e nyardn az
e-flux fellletén indult online hatrészes vided-sorozat az antropocén egyik
alapvet6 teoretikusdnak ikonikus kényvcimébdl — Ecology without Nature” —
inspirdlédott, taldn csak kicsit pesszimistabbra hangolva a végkicsengést.
TIMOTHY MORTON 2009-ben azzal magyarazta a provokativ kdnyvcimet,
hogy a klimavalsag megfeleld értésének és kezelésének utjaban leginkabb

a romantikus természet-kép és az ahhoz vald ragaszkodas all. Tébb, mint
egy évtizeddel késébb az Ecology After Nature cim nyilvan arra utal, hogy
immar nincs valasztasunk, a ,természet” ideje lejart: a sorozat elsésorban

az elmdlt tiz év mlvészvided és kisérleti film termésébdl szemezgetve kinal

lenyligoz8 valogatast, ami egyszerre céfolja meg és igazolja a fentebb

megfogalmazott ellenvetéseket. LUKAS BRASISKIS kurator hat tematikus

blokkba csoportositotta a munkakat, amelyek egyenként két hétig voltak
elérhetbek, és azért a lenyligozé jelzé, mert mdfajuktdl flUggetlendl és e

sorok irdjanak kezdeti fenntartasai ellenére, alig lehetett k6zottik érdek-
telen filmmel taldlkozni.

6 KAYLA ANDERSON: ,Ethics, Ecology, and the Future: Art and Design Face the Anthropo-
cene”, Leonardo 48, sz. 4 (2e15. augusztus): 339, Id. https://doi.org/1e.1162/LEON_a_o1087

7 TIMOTHY MORTON: Ecology without Nature: Rethinking Environmental Aesthetics, 1. Har-
vard Univ. Press paperback ed., Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, 2009

Tagra zart szemmel - a bolygé
manipuldlt-manipulativ észlelése

A vélogatas leginkdbb meglepd vetllete,
hogy az antropocén perspektiva kozép-
ponti jelentésége ellenére a filmek nagy
részének koncepcidjdban dominalt a formai
megkdzelités, az experimentalitas tradicidja
fele hajlé kisérletezés. Ezen belll is kilon
csoport képezhetd azokbdl a munkakbdl,
amelyek a kornyezet (és nem a természet!)
percepcidjan alapulnak, azonban pontosan
a Morton-i kritika megszivleléseként egyet-
len esetben sincs szé az érintetlen/romlatlan
természet haboritatlan kontemplacidjardl:
sem a megfigyelés, sem annak tdrgya nem
artatlan immar.

Az Andokban fényképezett Altiplano (2018)
ciml negyeddras munka az egész prog-
ram szivemhez legkdzelebb 4ll6 darabja, a
belefeledkezett kontemplacio és a tudatos
konstrukcié olyan keveréke, ami a celluloid
film képi karakterisztikajanak kézéppontba
allitadsaval teszi képpé a latvanyt. A mon-
tazs, a kolldzs és az egymasra Uszd, egymast
atszinezd képkockak egy magara hagyott,
kisérteties sivatagi taj zaklatott dbrazola-
sat tarjak elénk — olyanét, amit holdbéli-
nek lehetne nevezni, ha a hold sarldja nem
jelenne meg oly gyakran. MALENA SZLAM a
kép és a geoldgiailag értett, sivar, lakatlan és
élettelen fold Osszefliggését valdsitja meg,
tudatosan avantgdrd gesztusok révén hang-
sulyozva, hogy nem puszta megfigyeléssel
van dolgunk. Az Altiplano gadameri érte-
lemben klasszikus mU: az elmult 12e évben
nagyjabdl barmikor és barhol készilhetett
volna, talan a timelapse videdkra emlékez-
tetd vizudlis hatdsok kotik egyeddl az utébbi
évtizedekhez.

Bar kordbban is |étezett, az osztott képernyd
a digitalis képalkotassal terjedt el, mig aztan
ebben a jarvanyidészakban mindennapja-
ink része lett a videdkonferencidk esztétikaja
révén. BEATRIZ SANTIAGO MURNOZ viszont a
sz6 szoros értelmében analdg moédon, hazi
készitésU tukorrendszer segitségével, tech-
nikailag egyetlen képen belll érte el ezt a
hatast. Az Other Uses (2214) egy hadihajok
szdmadra épitett egykori ,toltéallomasrol”,
egy rendkivUl hosszu, a tengerbe mélyen
benyulé betonmadlérdl .szdl”, amely eredeti
funkcidjat vesztve a helyi horgaszok telep-
helye lett. A téredezett, egységességét
6nmagan belll felszdmold kép egy megis-
merhetetlen valésdgot mutat be, egy olyan
élethelyzetet, amelyet hidba gondolunk az
Ujrahasznositas remek példajanak, valé-
jdban a mértéktelen emberi pazarlas és a
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visszavonhatatlan pusztitds latszik rajta.
Munoz azaltal teszi magaéva az antropocén
kritikai diskurzusat, hogy a torékeny, eset-
leges tUkorreflexid révén - bizonyos
értelemben az el8z§ filmhez hasonldéan —
azt éllitja, a haboritatlan kontemplacié mar
nem lehetséges, vildgunk percepcidja csak
akkor lehet hiteles, ha dnmaga lepusztult
fragmentaltsdgat mutatja fel.

A geoldgiai formak konkrétan filmképpé
vdlnak az OTOLITH CSOPORT munkaja-
ban, mikor egy adott pillanatban a kamera
mozgésa lekoveti a lathatdron megjelend
kaliforniai sziklagerinc csipkézettségét.
A Medium Earth (2e13) leny(ig6zé, asszoci-
ativ szerkezet( md, amelyben a latvannyal
egyenértékd rangot kap a tapintasérzet a
felUletek szuperkdzelikben pasztazasa révén:
gylrédések, redézések, csiszoltsdgok és
simitasok gesztusait érezzlk tenyeriinkén
és ujjbegyeinken, mikdzben a dimenzidéval-
tasokat figyeljlk. Bar taldn éppen perceptu-
dlis gazdagsdga miatt a valogatasbdl talan ez
a film all legkdzelebb a T. J. Demos dltal az

.antropocén érzéki etnografidjaként” biralt

megkodzelitéshez, pontosan azért nem tud-
nam politikussédganak hidnya vagy rejtettebb
jelenléte miatt lekicsinyléen elengedni ezt
a lebilincsel6 munkat, mert elhivatottsagat
nyilvanvald programatikussag nélkul teszi
zsigeri szinten atélhetéve.

Hangerdé

KUlon csoportot alkothatunk a valogatés
azon filmjeibél, amelyekben a megfigyelés
koncentréaltsdga és erételjessége a hangi
kornyezetre valé fékuszaldsban teljesedik
ki. Ez persze vonatkozhat direkt médon az
emberi tevékenység harsanysagéra, a hang-
szennyezésre, de a hanggal valé munka-
ban szamomra leginkabb a kilénbdzd, akar
eltérd térbdl és idébdl szarmazd zajok egy-
mashoz illesztésének érzékelhetetlensége
a legizgalmasabb. Mig a képek 6sszemon-
tirozdsa, egymadsra Usztatadsa, rétegzése
legtobbszor egybdl felismerhetd, a hangok
esetében ez sokkal inkdbb elrejthetd, és
pont ez teszi alkalmassa elvont jelentések
sugalmazasara.

Bar allanddak a vizkimaradasok, a tavkoz-
Iési véllalat alkalmazottai szorgosan telepitik
a nagy sdvszélességl optikai kabeleket; s
mikozben a fUtéshez-f6zéshez fat apritanak,
a tiszta" szobdban, haz nélkilli szamitége-
pek zimmdgnek hazilag barkacsolt venti-
lator .rendszerek” hlvésében. Mintha egy
gazdasag-torténelmi [épcséfok kimaradt
volna Gruzia ésrégi bortermeld vidékén: az

BEATRIZ SANTIAGO MuURNOz
Other Uses, 2014, 16 mm film. 7 perc

ezredforduld gazdasdgi ndvekedésének periféridjan ragadd, abbdl csak a

kilatastalan korilmények elél Nyugatra menekilé munkaerét tapasztalo,
a huszadik szazadi modernizaciébdl kimaradd orszag az elmult években a

vildg masodik legnagyobb kriptovaluta exportérévé valt. MISHO ANTADZE

filmje (The Harvest, 2019) a tarsadalmi viszonyokat is Snmagukbdl kiforgatd

ellentmondasokat visszafogottan, minden verbalis kommentar nélkll jele-
niti meg, auditiv alapu, asszociacids konstrukcids elv alapjan egymas mellé

illesztve az apré megfigyeléseket. Légkondik, szamitdgépek, ventilatorok,
fej6gépek, méhek, drénok, hegeszt&készulékek és furdk zigasaban és

egyforman szorgos zimmaogésében ér dssze a pre- €s a posztindusztridlis

kor. A bukolikus tajat antennak és vezetékek ronditjak, alattuk mikrocsipek

dolgoznak fékevesztetten olyan absztrakt matematikai problémakon, ame-
lyek egy teljesen fiktiv, fizetéeszkozként Iényegében hasznalhatatlan pénz

energiazabald és bolygdpusztitd termeléséhez sziikségesek.

Fabdl dcsolt kilaté egy szinte kipusztult erdé kézepén: Litvanidban, a ten-
gertél néhany kilométerre, az arrafele csoportosulé kormoranok savas

UrUléke hatalmas terUleten kezdte kiszaritani a feny6erdét, és ez a jelenség

a globalis turizmus telhetetlen éhsége miatt pillanatok alatt idegenvezeték

OTOLITH GROUP
Medium Earth, 2013, HD vided, 41:08 perc



utvonaldba iktatott ldtvanyossdgga lett.
Természetesen maga a helyzet is figyelem-
reméltd, azonban RUGILE BARZDZIUKAITE
filmjében (Acid Forest, 2218) taldn a hang-
sav kezelése a legemlékezetesebb élmény,
ugyanis az emberek és a madarak hangja
és képe sosem szerepel egyszerre: vagy a
madarakat (és az 6 perspektivdjukat) latjuk
a magasbdl, és a kilaton bamészkodo-
kat halljuk, vagy a téblabolé dlmélkoddkat
figyeljlk, és a madarakat hallgatjuk a képen
kivUlrél. Ezaltal a két, 6sszeegyeztethetet-
lennek bizonyuld vildg (a természeté és
az emberé) a legtdbb mozgdkép jotékony
hazugsagaval ellentétben csak toredékesen
ér a filmélményben 6ssze, inkongruitasuk
metsz§ élességgel képezddik le a film sz6-
vetében. Ez a megoldas egyébként a nar-
rativ informacidkezelés szempontjabdl is
izgalmas, ugyanis b&ven a film felénél jarunk,
mire a toredékes parbeszédekbdl nagyjabdl
ossze tudjuk rakni a szituaciot. A latszélag
titokban filmezett/lehallgatott latogatdk
viselkedése a ,torténet” elérehaladtaval
rédadasul egyre valdszinGtlenebbul bléddé
valik (az egyik dialdg rejtett kamerdk utan
kutatva még 6nmagat is leleplezni latszik),
ugyhogy elkezdiink a megrendezettség, a
fikcid jegyei utan kutatni. Végul azonban
bizonytalansagban maradunk, illetve azok-
nak a szenzaciods felvételeknek az emlékével,
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amelyek a hallgatdzas perceptualis élményét gydonyord képeken teremtik
meg, és csak ringunk egyutt a kameraval a szél altal mozgatott magas

fenyd csucsan.

Ha mar madaruarulék: az 1856-os amerikai Guand-szigetek térvény a vilag

ismeretlen furcsasagainak egyike, ugyanis ez alapjan barmely amerikai

allampolgar a vildag barmely részén maganak kovetelhet minden olyan

szigetet, amelyen madar-Urulék lerakat talalhatd. Ezek az altaldban min-
dentdl tavoli, teljesen kopar tengeri készirtek egyszerre tudnak példai

lenni a magara hagyott természet ridegségének és a kegyetlenl szelidité
emberi tevékenységnek. A kiaknazatlanul maradt szigetecskék mellett

ugyanis DINH Q. LE filmjében lencsevégre kap olyanokat is, ahol ma is

nagyjabdl egy-két évszazaddal ezeldtti, rudimentaris gyarmati moéd-
szerekkel zajlik a guand kitermelése. Ezzel egyrészt leleplezi a modern-
kori kolonializmus és rabszolgamunka egyik valfajat, masrészt azonban

mindez attdl valik igazan kisértetiessé a szd freudi értelmében, mert egy
adott ponton ebben az embertelenségben feltarul az emberi szellem és

tervezés nagyszerlsége. A minden korszer( védéfelszerelés és munka-
eszkoz nélkul robotold emberek ugyanis a guandval teli mdanyagzsakokat
olyan elképeszté precizitdsu és méretU, kdzépkori varfalakra emlékeztetd
konstrukcidkba rakjak (feltételezhetéen a szallitdhajok érkezéséig), ame-
lyek emelvényként és struktiraként az 6 mozgdsukat és munkajukat is

megkonnyitik. Vagyis a kitermelt alantas kosz a kitermelés eszkdzévé és

magasztos architekturak épitéeleméve valik.

A The Colony (2016) cim( filmet az teszi még kisértetiesebbé, hogy ezeket
a guané-szigeteket parhuzamosan, két drénnal filmezték, igy azok meg is

jelennek egymas felvételein. Ezzel a megoldassal Dinh Q. Lé nem csak
arra emlékeztet, hogy az idénként (féleg a munkdsok barakkjai belsejé-
ben) teljesen emberléptékl kameramozgasok valdjaban ennek a vildgnak
a faragatlan lepusztultsagaba egyaltaldan nem ill8, csucstechnolégidju

lebegd készlilékekkel készlltek, hanem a géppé lett tekintet poszthuman

tapasztalatdt és diskurzusat is bekapcsolja. Ehhez adddik a kllonos

komplexitdsu hangsdv, amelyben a termé-
szeti hangok (madarak vijjogdsa, tenger és
szél zugdsa) folyamatosan dsszefonddnak
a zaklatott ritmusu experimentalis zenével,
igy téve idénként megkllénboztethetet-
lenné emberi és nem emberi, vagy éppen
az embertelen vilag zajait.

Mentalis konstrukciok

A vélogatas talan legkomplexebb darabja az
egyszerre szenzudlis és filozofikus 4 Waters

— Deep Implicancy (2218).2 amely leny(ig6zé
— nem tudok jobb kifejezést — média-széveg-
ként mUkodik. Ez azt jelenti, hogy képeknek,
hangoknak és szévegeknek olyan széveteé-
vel taldlkozunk, amelyben minden elem sajat
jogan és sajat kifejezésmadjanak logikajaval

van jelen; ezért bar felsejlik egy rendkivil

kidolgozott gondolatmenet, az egész nem

fordithatd at lineéris, szovegszerU érveléssé.
Es ez kirajzolja a szerzSk egyik alapvetd stra-
tégiajat, a visszahuzddast, azt, hogy nem

kivUlrél prébalnak ratelepedni felhasznalt
témakra vagy formai elemekre, hanem hagy-
jak — ahogy a sorozathoz tartozé beszélge-
tésben fogalmaztak — azok belsé vildglasat
érvényesulni. Fotografikus vagy rajzolt, all6-
vagy mozgoképek, zenei vagy beszédhangok,
irott és hangzd szévegek kertilnek egymasra

vagy egymas mellé egy olyan struktdraban,
amelyet azért neveznék mégis leginkabb

szbvegnek, mert nem impulziv-improvizativ
asszociacid-sort latunk, hanem egy teoreti-
kusan, racionalisan — de nem diszkurzivan! -
épitkezd, teljes értékl gondolatmenetet
fogadunk be. Ez azt jelenti, hogy minden

médiatipus a sajat specifikumait hordozza és

nem valik egy verbalis szerkezet szimbolikus

elemévé. Példaul a helyenként varazslatos,
szinte a viz szemszogét felvevd képek fog-
lyul ejtik I1dtasunkat és magukba szippanta-
nak pillanatokra, de mégsem maradnak meg

a puszta passziv kontemplacio szintjén; a

hangzo szévegrészeknek nem csak textudlis

jelentéstk van, hanem a nyelv hangzasként, a

dialektus zeneként is beépll; az egyes képek
alatt/folott felsejlé geometrikus rajzban meg-
jelend kristalyszerkezet diagramszer(vé teszi

a természetképeket — és igy tovabb. Tovabb

bonyolitja ezt a szenzacids média-széveget,
hogy nem csak sajat anyagok, hanem nagy
részben idézetek jelennek meg iraki vadasz-
repUlék célpontkeresd videditdl Tarkovszkij

Stalkeréig. ARJUNA NEUMAN és DENISE

FERREIRA DA SILVA egy négy alapelem koré

(lazén) szervez8d6 sorozat elsd darabjanak

8 https://vimeo.com/289292003

szanta ezt az elsédlegesen a vizrél sz616 filmet, am megkdzelitésiket nem

ez teszi az antropocén gondolatkor részévé. A ,haldlos absztrakcid” kifeje-
zéssel a szerzék azt allitjak, hogy a négy alapelem geometrikus formaknak
vald platoni megfeleltetése volt az absztrakcié azon évezredes folyamata-
nak az elsé [épése, amelynek végpontjan a hidrogénbomba gémb formara

épulé midkddési mechanizmusat talaljuk.? Talan ez a példa tudja legjobban

megvilagitani azt a non-linearis, szokatlan, kevésbé leuraldan racionalizald,
kevésbé maszkulin gondolkoddsmaddot, és a kreativ mivész-kutatasnak azt
a gyakorlatat, ami a 4 Waters — Deep Implicancy média-széveget eredmé-
nyezte. Es pont ezen jellemzék miatt valik az antropocén problémafelvetést
a maga komplexitdsdban és teljességében megtestesité darabba.

A pusztuld foldet (szikebben Kanadat) a privilegizalt fehérek elhagytak
a Mars kedvéért, az ottmaradd bennszllottek pedig megprébalnak tul-
éIni a romokon. lgazi anti-utépidnak hangzik és néz ki a sztori, azonban

THIRZA CUTHAND alig negyeddras dldokumentumfilmjében™ a ,megin-
terjuvolt” alakok arrdl beszélnek, hogy bar az utdbbi évtizedekben meg-
szokott ,életmindségnek” annyi, milyen jé most, hogy végre a probléma

nagyobb része (a gyarmatositok) sokévszazadnyi uralom utén eltdvozott.
A Reclamation (2218) tele van humorral és irdnidval, de képes felvillantani

valamit abbdl is, hogy milyen lenne egy olyan vilagban élni, ahol nincs

Google vagy Facebook, és ahol nem a pénzigyi problémak hatarozzak
meg a mindennapokat: vagyis az, ami elsé pillantasra anti-utdpianak tdnik,
kezd utdpisztikusnak tinni. A film jelentéségét szamomra nem csak a bon-
colgatott kérdéskor adja (amely [ényegében a kolonializaciét és a kapi-
talizmust jeloli meg az antropocén legkdrosabb jelenségeként), hanem

a megkozelités alapvetd attitldje, ami a mdfaji és formai szempontokat

meghatarozza. Cuthand munkadja ugyanis az dldokumentumfilm mdfajat

véllaltan amat8r mddon valdsitja meg, ami nem csak a specialis effektek
hijan szerény kivitelezéslinek nevezhetd kilsé jelenetekben érhetd tetten,
hanem abban is, ahogy az interju soran egymasra tromfolé alakok egy pil-
lanatban elnevetik magukat azon, amit egymast cukkolva kitalaltak. Azaltal

ugyanis a Reclamation (tdrsadalom)kritikus hangneme igy 6nnén magat
is eléri és roncsolja, ezaltal téve kézzelfoghatdvéd a heideggeri igazsagot,
hogy Uj gondolathoz Uj nyelv, Uj forma is kell.

Kayla Anderson azt dllitja, hogy az elmult években az antropocén igazabdl

egy kuratori mémmé lett," egy hivé- vagy kulcsszéva, cimkévé, ami koré

kdnnyedén — trendin és az intézmények finanszirozdit is kielégité mdédon —,
tarsadalmi hasznossagot mimelve lehet a mialkotasokat, esetiinkben

a filmeket felflizni. E jelenséget és annak problematikussagat érzékelve

azonban ugy gondolom, az e-flux tavalyi valogatasa a kétkeddket két okbdl

is meggydzheti. Egyrészt azért, mert olyan mdvek kertltek elétérbe, ame-
lyekben az antropocén tézis feldolgozasa nem erdltetetten rahuzott mel-
Iékszal, hanem a munkak kézéppontjat képezi; masrészt szinte mindegyik
esetében nem pusztan jészandéku, dm propaganda- vagy prédikacioizi

megkdzelitésekrdl van szd, hanem kdzponti jelentéséget kap a terminus

problematikussdgdnak tematizalasa is. Harmadrészt — és ezt tartom a leg-
fontosabbnak — szdmomra is meglepd azoknak a valddi mdalkotdsoknak a

szama, amelyek e tematikai fékusz ellenére a fontos tarsadalmi Uzenettel

egyenértéklnek kezelik a formai kérdéseket, az esztétikai stratégiak kidol-
gozasat és kiforrottsagat.

9 MISHO ANTADZE, LUKAS BRASISKIS, THIRZA CUTHAND, HEATHER DAVIS, SU YU HSIN, AND
ARJUNA NEUMAN: ,Outside the Timeline of Progress: Techno-Material Traces, Post-Human
Landscapes, and The New Social”. Online discussion, Ecology After Nature: Industries,
Communities, and Environmental Memory. Ld. https://www.e-flux.com/video/357450/
outside-the-timeline-of-progress-techno-material-traces-post-human-landscapes-and-
the-new-social/

1@ https://www.youtube.com/watch?v=8t_Tt3jNMNI
11 ANDERSON: Ethics, Ecology. and the Future”, 339.
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