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1. rész

A grafika eleme a feketeség. Atragyog rajta a fény, felszinre tor, athatol a
nyomdafestéken, belehasit a sotétségbe. A harom legnagyobb eurdpai
grafikus, Diirer, Rembrandt és Goya a sz szoros értelmében az éjszaka
erdivel harcol. A karcolott és a sav kutatja a mtiveikben a titkot. Vallalt
feladatuk szimbolikus értelme a felfedés.

A BruNO ScHULzndl nem sokkal idésebb osztrak ird, Robert Musil
azzal a jelenettel kezdte a Torless iskolaévei (1906) cimU regényét, hogy
sOtétség borul a hésre. Elment a vonat, elvitte a szliléket, a tizenhat éves
kadét pedig atgyalogol a nyomorusagos kisvaroson, megy a cukraszdéba.
Ott tamadja az ablak feldl a feketeség. , A sotétség meg mintha kitérne
és visszahuzddna elble - de a kovetkezd pillanatban djra mozdulatlan
falként meredt az ablak elétt. Ez valami kiilon vilag volt, ez a sotétség.™
A mélyében rajzolddtak ki a végsé formak. WitoLp GomBROWICZ, aki
szintén olvasta Musilt, ,minden dolgok estéli nyoméasnévekedésének ™
nevezte ezt a pillanatot a Pornogrdfidban. Musil hése e metafizikai nyo-
mas alatt szanja rd magat arra, hogy meglatogatja a helyi prostitualtat.
Az ordendré utcaldny még azon az éjszakan beavatja a mazochizmus
galad kéjeibe. Azért meriil bele ebbe Torless, hogy felfedje azt a lekiizdhe-
tetlen, rémisztd dolgot, ami nem csak a vilagban, hanem benne is munkal.
Kiszamoltak, hogy Schulz prézajaban a fekete a leggyakrabban emli-
tett szin. Ez ugyanaz a feketeség, amelybdl kibontottak vizidikat a gra-
fika mesterei. A nyomdafesték feketéje a vilag teremtése elétti anyag.
De Schulzndl ez Ausztria-Magyarorszag, egy olyan orszdg hanyatlé kul-
turdjahoz tartozo, erkolcsileg kétséges ingerek Musil-i feketesége is, mely-
nek nem csak a sziiletése okan volt polgara a mivész. Schulz lényegében
kozvetlentl ebbdl a jolelkt-démonikus orszagbdl szarmazik, melynek 1ét-
eleme a negyedszazadig tartd hanyatlas alatt a kdosz és a birokracia vagy
- a muvészet szférajaban - a blibaj és az dnpusztitas ambivalencidja volt.
Ferenc Jézsef monarchidja az illuzié odzisa volt Eurdpa térképén, legfébb
exportcikke pedig, mar joval pusztuldsa elétt is, a dekadencia narkotikus
mitosza. Ez mindmaig igy van, és ebben Schulznak is van némi szerepe.
Szdval a K.u.K. monarchia inkabb a siron tul valt be, nem a valé életben.
Ehhez még hozza kell tenniink azt, hogy a haboru alatt Schulz legaldbb
két és fél évet toltott Bécsben, kdzvetlentl a végsd dsszeomlas eldtt, és
dontd hatdssal lehetett muvészi fejlédésére a lidérces végjaték mlivészi
dimenzidjahoz vald kotédés.

1 ROBERT MusIL: Torless iskolaévei. Ford. BOR AMBRUS, PETRA-SzABO GI1ZELLA, Eurdpa
Koényvkiadd, Budapest, 1980, 31.

2 WitoLp GoMBROWICZ: Transz-Atlantik. Pornogrdfia. Ford. FEJER IREN, KERENYI GRACIA,
Magvetd Koényvkiadd, Budapest, 1987, 265.

Hisz a feketeség nem szin - ez nyilvanvald
mind a fest6, mind pedig egy olyan ember
szamara, akin urra lett a nyugtalansag -,
hanem a szinek hidnya. Az alkonyatra jel-
lemzd ez a szintelenség, amikor a dolgok
elvesztik természetes szinliket. Ez olyan
muvész képeire emlékeztet, akinek lathatta
a munkait Schulz Bécsben, és alighanem
kozelebb allt hozza, mint e kozeg legis-
mertebb muvészei: Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, Richard Gertsl, Koloman Moser,
Egon Schiele. Itt ugyanis vonzasokrodl és
valasztasokrdl beszélhetiink. A skizofrénia-
tol zott rajzmiivész, ALFRED KUBIN (1877-
1959), foglalkozésa szerint fényképész, tobb
szaz groteszk és rémisztd rajzon Orokitette
meg képzelete démonait, koztiik szamos
balvanyt, a néi nem képviseldit, akik mél-
tosagteljesen fogadjak a hodolatot. Korab-
ban taldn senki sem fedte fel ilyen nyiltan
azt, amit nyilvanvaldan rogeszmének, kény-
szerképzetnek tekinthetiink .3 Vajon lathatta
Schulz az Asztarté cim rajzat, melyen a
frenetikusan hajlott testd istenné gérnyedt
férfitestek szényegén 1épked? Vagy a Salto
mortalét, melyen egy apro termetd, nagy
fejli him nyaktord ugrast hajt végre, és egye-
nesen egy Orias né kitart 6lébe zuhan? 1909-
ben egy regényt is kiadott Kubin A masik
oldal cimmel.+ Ebben egy valahol Azsidban
emelt, mesterségesen létrehozott eurdpai
romvaros fokozatos hanyatlasat festette le,
ahol az elviselhetetlen valdsagbdl elmene-
kilt emigransok laknak. Ez a varos alom-
kép, itt feltartéztathatatlan a pusztulas,
lassan romba dél, és természetesen mindig
alkonyat van.

Nyilvanvaldan a bécsi tartézkodasabdl
hozta Schulz egy elég szokatlan technika
ismeretét is, amellyel A bdlvdnyimddds
konyve cimu sorozatat készitette. Mivel
Franciaorszdgban taldltak fel a XIX. sza-
zad kozepén, a cliché verre nevet kapta, €s
nem soroljak az olyan nemes technikak
kozé, amelyekhez szitkség van nyomdsab-
lonra, nyomdafestékre és nyomdagépre.
Egyesek, nem is alaptalanul, nem hajlan-
dok besorolni a grafikai technikdk kozé. Ez
ugyanis ugy muikodik, hogy az emulzidval
boritott fotdlemez tivegére kaparjak a rajzot,
és kontakt modszerrel viszik at fotdpapirra.

3 V0. Alfred Kubin. Das zeichnerische Friihwerk bis
1904. Kidllitasi katalégus, Kunsthalle Baden-Baden;
JaNa Gonpowicz: Olsniony mrokiem [in:] Mroczna
strona wyobragni - sztuka Alfreda Kubina. Kidllitasi
katalégus, MCK, Krakéw, 2008-2009.

4 ALFRED KUBIN: Amdsikoldal. Ford. TALASI ISTVAN,
Orpheusz Kiadé Kft., Budapest, 2005
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Azt ajanlja egy mai francia grafikai techni-
kai tankonyv, hogy fekete barsony alatétre
helyezett festett lemezen dolgozzunk. Tehat
fekete rajzot kapunk, fehér alapon, levilagi-
tas utdn pedig a negativjat. CAMILLE COROT
az els6k kozott hasznalta ezt a technikat, és
bamulatos fest6i hatasokat ért el tampo-
nok, higitd és torott palcikak segitségével.
Az eredmény kisértetiesen hasonlitott a folt-
maratasra, mert tobb szakaszban is retusdl-
hato folyékony emulzidvals

De Schulz egyszert fotdlemezeken dolgo-
zott, melyeket egy fényképész baratjatdl,
BERTOLD SCHENKELBACHtS! kapott, mert
fényt kaptak. Erre utalnak a grafikak szten-
derd formai. Az egyik, Az drok mese I. nyil-
van eltért a munka utolsé szakaszaban,
mert a kazettak livege nagyon vékony, és
Schulz ugy dontott, ilyen allapotban rep-
rodukadlja. Fekete alapon dolgozott, kika-
part mindent, a fényeket kivéve, ez pedig
nagyon munkaigényes volt, de a feketeség
igen gazdag, szinte rézkarcra emlékeztetd
arnyalatait adta, melyeket idénként, a vila-
gosabb részeken lavirozassal egészitett ki.
A Schulz-grafikak szakértdje, MALGORZATA
KiTowska-LYSIAK szerint a miivész azzal
keltette a régiség hatdsat, hogy barna
folyadékban, tedban vagy kdvéban aztatta
a nyomatokat, mert elég draga volt a bolt-
ban kaphatd, tdmegében szinezett fotdpa-
pir. ,Komoly koéltség - a munkardl nem is
beszélve”, sopankodott Schulz a baratja-
nak, ZENoN WASNIEWSKInek irt levelében.

5 Corot technikdjanak leirasat Id. M. MELOT: Le choc
dela photographie. In L’Estampe. Histoire d'un art,
Geneéve 1981, 106-107.
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Persze tulzott: mindez sokkal olcsdbb és egyszertibb volt a kényomat elké-
szitésénél, a fémnyomasos eljarassal meg nem is emlitheté egy napon.
Schulz kétségkiviil nagyitdval dolgozott. Lazan tartott vékony tlije latva-
nyos, tekervényes vonalakat karcol, apré részleteiben azonban, ellentétben
a vésoétuvel, amelyet visszafog a vésdtartd ellenalldsa, atad valamit a kéz
remegésébdl. Ez szabad szemmel nem lathatd, de érezhetd vibralast ad az
alakok arcénak, kezének és talpanak - mintha gramofon régzitené az érzel-
meket. Kitowska-Lysiak szerint torlépapirt is hasznalt, bar a fényerdsséget
szabalyozd vonalak rajzolata inkabb kdszortikévon kicsorbitott borotva-
penge-darabra emlékeztet.

Ez 1ényegében a grafika tisztatalan pétléka (Gombrowicz mondta, hogy
Schulz nagy elészeretettel hasznalta az ersatz szot), és bamulatos ssz-
hangban 4ll a silanysag dicséretével, melyet az Ertekezés a probababuk-
16l elsé részében fogalmazott meg. ,Ilyen a mi izlésunk. [...] Egyszertien
lenyligdz benniinket, gyonyorliséggel tolt el az anyag olcsdsaga, vacak-
saga, silany volta.” Tehat a fekete klisé folott folytatott ,sarlatansagot”
valasztotta az egyik fentebb proklamalt nem klasszikus és kétséges alkotdi

6 MArGORZATA KiTOwWsKA-LYSIAK hosszu éveken at kutatta Schulz mihelyét, végil egy
terjedelmes publikaciéval tette fel a koronat a munkajara: Swiatto-czutosé. Czy ,Xiega
Batwochwalcza” Brunona Schulza mogtaby powstaé bez ,cliché verre”?, Konteksty, 2012,
1-2. Mikézben késziilt a tanulmany, vitdkat tartottunk, és megegyeztiink abban, hogy ins-
piralhatta a mivészt épitészhallgatd kordban a szitanyoméds mint a tervek sokszorositdsara
hasznalt mddszer és a karcoldtiinek is hasznalhatd, cserélhetd hegyt korzé. Késébbi kor-
szakaban minden bizonnyal foglalatba helyezett, hegyesebb és kopottabb gramofontikkel
dolgozott.

7 Bruno Schulz: Fahajas boltok. Osszegytjott elbeszélések, ford. GaLaMmBos CsaBa et al., Jelen-
kor Kiadd, Pécs, 1998, 39.
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mddszernek, amely valahol a misztifikacié, ha ugyan nem az ,eretnekség”
hatarteriiletén helyezkedik el. Hisz a mlivészi vizidnak Fehér Istennékké
kell valtoztatnia a Vagy Sotét Targyait. Fehérré, mert a cliché verre fehérré
valtoztatja a feketét.

A vagyak arnéi

Az a korszak formalta Schulz képzeletvilagat, melyben Oriiletesen feliz-
gatta az urakat a holgyek kesztytje és csipkés kézeldje kozt 1athatd mez-
telen boér keskeny csikja, és nem kifejezetten komolytalan egzisztencidk
veszélyeztették az egészségiiket, lesben allva az esében, arra varva, hogy
bokaig emelje a szoknydjat a técsdn atlépd lany. ,,Par évvel ezeldtt az orvo-
son, a festén és a nyilvanos hazak latogatdin kiviil nem volt f6ldi halandd,
aki ismerte volna a meztelenséget. Az emlitettek is a maguk modjan kap-
tak betekintést” - idézte fel emlékeit a mult szazad huszas éveiben a fran-
cia kolté, PAUL VALERY, és végll erre a kovetkeztetésre jutott? ,Szakralis
volt a meztelenség, vagyis tisztatalan”.® Minél hangosabban magasztaltak
a szépséget, annal nagyobb tabu volt az €16 képe.

S mivel a szent hely sosem marad tres, perverz kielégiilést talaltak a tul-
zott és elfojtott érzelmek. Par éve az egyik varsdi antikvarium legmagasabb
polcan taldltam egy 1901-ben kiadott bécsi heliograviir-albumot. Ezt szegé-
nyebb festétanuldk hasznaltak, akiknek nem tellett arra, hogy €16 modellt

8 PAUL VALERY: Degas, taniec, rysunek. In Rzeczy przemilczane. Z pism o sztuce, PIW,
Warszawa, 1974, 95.

fogadjanak. A rézkarcot imitald, sététbarna
elembe merild néi aktok kezdetben szobor-
szerlek voltak, aztan ahogy lapozgattam,
egyre keresetlenebb, szokatlanabb pdzokat
vettek fel. Csak alaposabb megfigyelés utan
vettem észre, hogy mindegyiknek ceruzat
dugtak a megfeleld testrészébe, igy jelolték
a masoldknak a gerincoszlop vonalat. Mert
artalmatlanna valt a perverzio a kdzosség
szemében, ha a mesterképzést szolgalta.
Arnold Bocklin buja Néreiddinak (1873) is
hullamok kozt kellett dugéhuzé alakban
tekergdzniiik, a Spleen és idedl (1896) cimu
Carlos Schwabe-képen pedig monogramot
rajzol ki a két 6sszefonddo alak. Salvador
Dali viaszlagysagu éraihoz mélté metamor-
fézisokra kényszeritették a holgyek testét.
A hazugsag ilyen agyafurt formaja ellen til-
takozott a XIX. szdzad utolsé évtizedeinek
festészete: fellazadt és bevonult a kuplergjba,
vitte az allvanyokat is. Hisz a tolerancia
hazdban a szalon olyan hely, ahol az intéz-
mény rendeltetésébdl adoddan fény deriil a
teljes igazsagra. Az olyan mutvészek, mint
Edgar Degas, Emile Bernard, Henri de
Touluse-Lautrec, Edvard Munch, Frantisek
Kupka vagy Egon Schiele kidolgoztak erre a
témara egy sajatos skiccszer stilust, ame-
lyet ,grafikai argdénak”, a jassznyelv kép-
z6muvészeti megfeleléjének neveznek a
mai kutatdk. Az ilyen stilusd muvek a vart
érzelmek helyett viszolygdssal toltik el az
embert. Azt sugalljak, hogy a kurvalkodas
nehéz, halatlan munka, mint a mosas vagy
a krumpli kidsasa. A munkatdl elgyotort,
ernyedt vagy a hokedlin visszafojtott léleg-
zettel terpeszkedd bentlakd holgyek nem
csak a lealacsonyitott és megviselt ndisé-
get bemutato tanulmanyok. A hamis ala-
bastrombdl késziilt testek megint redlisak
lettek. Leigazta a nét a bordély, de megsza-
baditotta a testét a hamis esztétikatdl - {rja
EMMANUEL PERROUD.? Durva, hanyagul
odakent folt, rlicskds, szaggatott vonal, a
plasztikus abrazolds hidnya, a kozonséges
pézok jeldlték azt az utat, melynek végén
megjelentek a festészet ,filozéfiai bordélya-
nak” alakjai, Az avignoni kisasszonyok (1907)
- a cim egy barcelonai utcara emlékeztet,
ahol 6romtanyak voltak.

Kiilonleges helyet foglal el Schulz a fentebb
vazolt térképen. Grafikusként szoborszerli
alakokért rajong, rajzoldoként pedig a bordé-
lyok alvildgabdl merit ihletet. Otezer rajza

9 EMMANUEL PERNOUD: Le Bordel en peinture. L'art
contre le gotit, Adam Biro, Paris, 2001, 63.

n

maradt rank, ebbél minden negyedik-6t6-
dik Venus szerény hajlékanak kopottas disz-
letei kozé kalauzolja el a nézét. A korbacs-
csal dolgozé alkalmazott laba elétt kuszik
a pucér vendég a szekrénynél alig tagasabb
wkabinban”. Az elnyttt kéjholgy a vasagyon
prébalja megfesziteni gyaszos idomait. A fel-
oltozott vendég - néha tébbedmagaval - az
asztalnal ul két igen érett koru holggyel, aki
csak harisnyat visel. Mindegyik rajzon szem-
betlind a fentebb emlitett ,grafikai argéra”
jellemzé demonstrativ sietség. De még ha
idénként mintha koztéren abrazolna is az
asztalt vagy az dgyat, hattérben a kisvaros
latképével, a rajzok igy is megdrzik teljes
lélektani realizmusukat, a témajuk pedig az
Ocskasag, a rutin és a lepusztultsag: a fizetett
gyonyorok minden nyomorusagat kifejezik.
A bdlvinyimddds konyvében viszont a noi-
ség ezzel ellentétes modelljét mutatja be.
Schulz szigoru, megkozelithetetlen és gbgos
domindi az uralkoddsra termett kegyetlen
ddmak hagyomanyat idézik emlékeze-
tiinkbe. Veliik népesitette be a festészetet a
XIX. szazad végén a mitologia és az anek-
dotikus torténelem. ARTUR SANDAUER €s
Schulz sok mas ismerdse is emliti, hogy tele
volt kényvekkel a fal a szobajaban; azt is tud-
juk, hogy a mtivész hasznalta a drohobyczi
kéonyvkereskedd, MUNDEK PILPEL és a
tehetds jo barat, STANISEAW WEINGARTEN
impozans gyljteményeit. Az utdobbi mecé-
nasként is segitette valamelyest az alko-
tomunkaban. Valdjaban minden nehéz-
ség nélkiil be lehetett szerezni akkoriban
Drohobyczban barmelyik eurdpai konyvet.
Ezért ildomos emlékezetiinkbe idézniink
a ma mar elfelejtett német gyUjté és kiado,
EpuarD FucHs tevékenységét. Az 1890-es
évek végén kezdte kiadni monumentalis
munkakbdl a1l sorozatat abbdl a mufaj-
bdl, melyet a németek Sittengeschichtének,
vagyis erkolestorténetnek neveznek. De
nem csak az olyan teriiletek szokasai érdek-
lik, mint, mondjuk, a gasztronémia. Fuchs
az erotika kutatojaként elemezte a hivata-
los és a populdris izléshez igazod6 muiveket,
valamint a karikaturakat; a giccs hatara
sem allitotta meg. A mutvelédéstorténetet
kutaté WALTER BENJAMIN még azt is neki
tulajdonitja, hogy megtorte a remekmuvek
monopdliumat a mivészettorténetben.

10 ,,A megvetett, apokrif dolgok észrevétele adja tulaj-
donképpeni erejét” (WALTER BENJAMIN: Eduard
Fuchs, a mtigy1ijtd és torténész. Ford. BARLAY LAszLO,
in U6.: Kommentdr és prdfécia, Gondolat Kiadd,
Budapest, 1969, 374.

Nala talalt menedéket a korabeli piktorok szamtalan mazolmanya: Lédak
hattyuval, Phrynék, Danaék, Liiszisztraték, Delildk, Omphalék, Kleopat-
rak és Juditok. J6 példa erre monumentalis monografiaja,'* amely két
vaskos kotetben mutat be kozel ezer motivumot, €s mind azt dbrazolja,
hogyan uralkodnak a nék 6sidék dta a férfinépen. Ez a mazochistak impo-
zans kompendiuma.

Fuchs koteteit tobb szaz, a kor szinvonalat tekintve kitindé reproduk-
cié illusztralja. Ezekhez még hozza kell tennlink azokat a nem kevésbé
monumentalis kiadvanyokat, amelyeket Magnus Hirschfeld Institut fiir
Sexualforschungja adott ki Berlinben. Az intézet mar a huszas évek elején
kiadta tobbek kozott a nagy haboru éveiben késziilt erotikus karikatura-
kat bemutato kétkotetes gyljteményét. Azok a ma mar klasszikus rajzmu-
vészek is részben ennek kdszonhetik a hirneviiket, akik a hdboru elétt a
parizsi Assiette au beurre’> (Forain, Adolphe Willette, Théophile Steinlen)
és a miincheni Simplicissimus hasabjain publikdltak (Heinrich Major,
Franz von Bayros, Pascin). Az utdébbit olyan erkolcstelennek tartottak,
hogy nem engedélyezték a terjesztését a csaszari Poroszorszagban. Schulz
MAKSYMILIAN GOLDSTEINNek és STANISEAW WEINGARTENnNek készitett
exlibrisei kétségkiviil az ilyen, rendszerint ,specialisnak” tekintett kiad-
vanyokat jelolték és diszitették.

Hogy milyen mélyen gyokerezik A bdlvanyimddds konyve ebben a - mai
tudomdanyos terminussal élve - ,pornotdpidban”, azt talan érzékeltethet-
juk azzal, ha emlékezetiinkbe idézlink néhany kézismert festdi viziot. E16-
sz6r néhdny giccset, mint JoHN CHARLES DOLLMANN Ismeretlen nék (1912
k.) cimi képe, melyen egy félmeztelen, torténelemelSttinek bedllitott 1any
mutatja be a tlz csodéjat a labai elétt kuporgd csimpanzok horddjanak.
A majompofak csodalattal figyelik a felsébbrendt 1ény parancsold gesztu-
sat. Eztan kovetkezik Louts CHALON Kirkéje (1888): meztelen varazslond
terpeszkedik a tronon, mellette kétoldalt faragott oroszlanok, kiralynéi

11 EpaurD FucHs, ALFRED KIND: Die Weiberherrschaft in der Geschichte der Menscheit, 665
illusztracidval és go tablaval, Albert Langen, Miinchen 1913. 1-2. kot.
12 Alap kétértelm cime ,,nagy darabot” és ,nagy csdcsot” is jelent (mint bevételi forrast).
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mozdulattal emeli a karjat, hattérben a sugérzé napkoronggal. Es még
egy Kirké, ARTHUR HACKERtOI (1893): a hajat felt(izé meztelen varazslond
elétt kusznak-masznak Odiisszeusz szerencsétlen hajosai. Kettejiiknek eldl
még mindig emberi vonasai vannak, de mogottiik fekete konda tiilekedik;
valahol hatul meg kétségbeesetten emeli fel a karjat valaki. Most pedig, a
valtozatossag kedvéért, j6jjenek remekmuiivek. Nézzlink hdrom mesteri réz-
metszetet: HANS BALDUNG GRIEN (1513), BARTHOLOMEUS SPRANGER (kb.
1601) és Urs GRAF (1613) miiveit, amelyek azt a legendds jelenetet abrazol-
jak, amikor mezteleniil meglovagolja és korbaccsal veri az 6reg filozdfust,
Arisztotelészt a pardzna Phiillisz. Nézziik THoMAS ROWLANDSON Szemle
(1788) cimi szinezett rézmetszetét: Ot pardkds dregember egymashoz
tdmaszkodva lesi nagy figyelemmel a feltirt ruhdban fekvd szépség 0Olét,
aki a konyokével vonja félre a felhdként csiingé fiiggdnyt. Es végiil kovet-
kezik a hires Rémdlom (1782) HENRY FUSELItS, a batiszt haldingben alvd,
teatralisan elteriilé nével. Lidérc, ocsmany fekete kobold markoldssza a
mellét, a fliggdny mogil pedig beles diilledt, halott szemével egy szérnyl
l6pofa. Schulz talan nem tudta, hogy Fuseli vagy Fiissli, az Anglidban
dolgozo svajci festd eljatszott az idegen nyelvvel, és a nightmare (rémalom,
lidércnyomas) kettévalt nala a night és a mare szavakra, vagyis ,,éjszakai
kancara”. Ezért helyezett el cs6dort a metszetén, mintegy véletlentl gaz-
dagitva az erotikus fantazmak készletét.

A bdlvanyimddds konyve hésndi természetesen tucatszam idézik emléke-
zetlinkbe a szerelmes éjszaka utan kegyetlenné, gyilkossa valé szereték
képmasat, ilyen Judit, Burgundi Margit, Turandot, Libuse vagy a Miciniski
dramajabol ismert Theophanu baszilissza. De mindenekel6tt a szégyente-
len és kegyetlen Szaldome, ,aki dgyékanak fajtalan riszdlasaval az izekedd
vagy kialtasat tépi ki egy aggastyanbdl, [...] valamiképp jelképes istenndje
lett az elpusztithatatlan Fénytizésnek. [...] A kozénséges Allat, a kézonyos,
a feleldtlen, az érzéketlen, aki mint az ékori Heléna, mindenkit megmér-
gez, akihez kozeledik és akit szemiigyre vesz.”s Ilyen képszertien irta le
A kiilonc (1884) cimi regényében Jor1s-KarRL HusymaNs, aki egyébként
jo szemu kritikusként tanulmanyozta a képzémiivészetet. Husymans
GUSTAVE MOREAU 1876-ban €s 1878-ban késziilt két képébdl kiindulva
teremtett ilyen szuggesztiv vizidt a néi meztelenségrdl, ,mely vad illa-
tokkal van atszlrve, balzsamokban fetrengett s tomjénben és mirhaban

13 Joris-KARL HusyMANSs: A kiilonc. Ford. KoszToLANYI DEZSO, Lazi, Szeged 2002, 52-53.

fiistolédott”. 4 A masodik ezek kozil olaj-
festmény, az elsé pedig kaprazatos akvarell,
a cime Ldtomdny. Es pontosan ezt érdemes
emlékezetlinkbe vésni Schulzcal kapcsolat-
ban. A férfivagyak urnéi A bdlvinyimddds
kinyve lapjain Moreau latomésaihoz hason-
l6an nem ebbdl a vilagbdl valok.

Bacchanailia

A bdlvanyimddds kinyve teofaniat abrazol,
vagyis fels6bbrendt lények jelennek meg a
hétkdéznapi vilagban. Mielétt magaval ragad
minket a mitikus vilagba, érdemes emléke-
zetlinkbe idézni a balvanyimadas egyik tit-
kat, melyet szaz évvel ezel6tt fedezett fel egy
akkor még uj diszciplina, az 6sszehasonlitd
vallastudomany. Az a két, a maga koraban
kittiné kompendium, amely rendelkezésére
allt Schulznak - WITOED SCHREIBER: Iste-
nek tevemtdi. Az 0si népek rejtélyes hidelmei
(1904), SALOMON REINACH Orpheusz. Alta-
ldnos valldstérténet (lengyel forditasban
1912-ben jelent meg) - felhivja a figyelmet
arra, hogy a balvany, mint a tisztelet targya,
annak a sorsfordité eseménynek 4llit emlé-
ket, amikor az istenség raszanja magat arra,
hogy tartdsan kinyilatkoztassa dermesztd
isteni természetét. Ezért A bdlvanyimddds
konyve esetében a szévetségkotés pillanatat
kell a kiindulépontnak tekintentink.

Az Undula a miivészeknél az egyetlen nem
onirikus metszet A bdlvanyimddds kinyve-
ben. A jelenet teljesen redlis. Schulz ked-
venc modellje (csak neki adott nevet), hatal-
mas fotelben terpeszkedik, alatta a grafikak
hanyagul szétszdért masolatai; egy gipsz
mellszobrot is lathatunk. Balvanyimado
muvészek nylizsdgnek a hattérben: kiemel-
kedik az o6t alak kozil a szerzé baratja, a
drohobyczi esztéta, Stanistaw Weingarten,
aki a kedvenc szobrat, Venus Kallipigoszt
dajkalja. Hogy senkinek se legyenek két-
ségei, Schulz mulatsagosan kiemeli az
istenné domboru farat. Undula lekicsiny-
l6en nézegeti az Ujabb meg ujabb grafika-
kat... és ekkor torténik valami. Nyilvan
mély benyomast tett ra a ml, mert a vamp
keze 6ntudatlanul felhizza a szoknyajat a
bal combjdn, a talpa pedig gyors mozdulat-
tal szabadul a cipelléjétdl. A verdiktre varva
térdepld, Schulz vonasaival abrazolt mtivész
doébbent, rajongo tekintettel mered az orra
elétt 1évé pucér, bar harisnyas labfejre.
Imadattal tarja szét a karjat. Meglepédtek a
tanuk: kiiléndsen a két legkozelebbi koveti
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leplezetlen irigységgel a cselekmény fordu-
latat. Harom tekintet iranyul a metszetet
atszeld 1ab ferde savjara, az eksztatikusan
kinyujtott labfejre 6sszpontosulnak. Ezek
azok a nevezetes, valamire iranyuld feszilt-
ségek, amelyek ugy megragadtak WITKACYt
Schulz mtveiben.

Ez A bdlvinyimddds konyve programadod
metszete. Schulz muzsaja alighanem csak
itt nem nyugtazza tavolban kalandozo,
gbgos tekintettel a férfiak hodolatat. Undula
mintha zavarat leplezve siitné le a szemét.
Mint lathatjuk, valami mégiscsak eljutott
megkozelithetetlen tudataig.

A grafika a kézben és a lemeztelenitett 1ab-
fej - tagabb értelemben véve pedig a modell
koril lathatd mutivészkellékek és Undula
kaprazatos szexepilje - a szépség két, egy-
massal szemben 4ll6 formajat képviselik.
A masolatok és a gipszek a reprodukcids
szépséget képviselik; 6 pedig az €18, spon-
tadn szépség, mint az az 6szténds mozdulat,
amely megjutalmazza a mivészt, alkalmat
kinal neki arra, hogy megcsdkolja a labfejét.
S6t, a belsejét szégyenteleniil feltaro felru-
gott cipelld még ennél is tébbet igér. A klasz-
szikus antindmiara hivatkozva kijelenthet-
juk, hogy itt a diontliszoszi szépség fogadja
az apolldi szépség hodolatat.

A Kényv azonban, ne feledjik, Dioni-
szosz nélkili diontiszia, és a mamor iste-
nének attributumai is hidnyoznak: a
sz616, a menddok és a kecskék. Tehat mas
orgiasztikus kultuszrdl van szé6. J6 beve-
zeté ehhez a teofdania két valtozata: az
Elvardzsolt vdros I. és az Elvardzsolt vdros II.
A masodikat vékony tivel véste, ez jobban
kiemeli a természetfeletti jelenség megmu-
tatkozasanak koriilményeit. Két sugarzo
szépség vonul at ugyanis a kisvaros féte-
rén. Szeliditett, félig tigris, félig ember ala-
kot vezetnek porazon, aki mintha FRANZ
VON STUCK, FERNAND KHNOPFF és JACEK
MALczEWSKI kimérainak him valtozata
lenne. A jelenet két kozeli tanidja alazato-
san arcra borul, de a tavolabbiakat mindez
ugy elkapréztatja, hogy rémiilten huzdédnak
hatra, mintha elsodorna 8ket az abszolutum
robbandsa. Csak most érdemes megfigyel-
niink a szeliditett bestia arcat. A holgyeket
kiséré him Schulz arcvondsait viseli, mar
rég vak: tulzott buzgalommal bamulta a
sacrumot.

A Bacchandlia mutatja, mi torténik ezutan.
Két valtozatban maradt rank a mu, rajz-
ként és a Konyv metszeteként, mindkettd
1920-ban készilt. A rajz konturjai nem
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tipontosak, gazdagabb részletekben; menetet abrazol, amely épp most
halad el egy haz arkadja mellett. Két né vezeti, az elsé virdgkoszoruval
a fején, lemeztelenitett mellel vonul, az arcvondsai ismerések a N6 kor-
bdccsal és hdarom meztelen férfi cimu, szintén 1920-ban készult rajzrdl és a
Kiithéra szigetén ciml grafikardl. A legelsd korbacsot, a tdrsa cseng6t tart,
és kutyat is vezetnek, pérazon. Meztelen fiatalok kisebb tdmege koéveti
Oket. Biztos larmas a jelenet, amelyben csak az egyenes derékkal, a mar-
tiromsag eksztazisat kifejezé arccal alld, Pierrot-nak 6lt6zott fil nem vesz
részt. A vonasai Schulzra emlékeztetnek. Bar nem latja sem az egyik holgy
fedetlen keblét, sem a masik szégyentelentl félemelt szokny&jat, mégis &
atanu és alighanem a leendé aldozat is.

Mintha valami folytatast tarna elénk a Kormenet. Titokzatos szentély-
bél bukkan el6 a Tokéletes Lény, mar csak harisnya van rajta; a kabatjat
egy biiszke hive viszi utana. Balrdl egy papi ruhas csoport figyeli, hoz-
zak a szent konyvet és a zaszldt, rajta egy ndi cipd képével. Jobboldalt
porba hullnak a vilagiak, akik részben mar allattd valtoztak, akarcsak a
varangyszerU ,Schulz” a papok labai elétt. A balvany lestitott szemmel
1ép at a vércsikokon. Nem véletleniil: ha jobban megnézziik a varangy-
embert, korbacsltések szabdaltak az arcat és a kezét! Most lekuporodik,
megbiintették, mert szentségtord vakmerdséggel egyenesen az istenségre
nézett. Vajon azok figyelik-e a kdrmenetet, akik nemrég még a gyerekek
menetét alkottdk, de felnétté valtak attdl, hogy megnézték a szentélyben a
beavatasi szertartast? A megbiintetett hivé pedig az egykori félszeg Pierrot
lenne? Mindkét jelenetben csak 6t emeli ki a tdmegbdl a holdfény.
Nyilvan nem véletlentl szerepel mindenhol Schulz grafikdin és rajzain
a szerzd hasonmasa. Az 6narckép virtudza, Schulz arra hasznalja a kép-
masat, hogy tanusagot tegyen a képen megjelenitett érzelmek igazardl.
Az egdja abrazolasaval tanusitja: ,Ott voltam”, ahogy a régi mesterek is
elhelyezték magukat a festményeken. De tudatdaban van annak, hogy a
teljes személyiségétol kiilonbozd képmast, hasonmast készit. Az dbrazolt
cselekményben csak az énje egy része vesz részt, az, amely ki van szolgal-
tatva a nék démoni hatalméanak. A Carl Gustav Jung iskolajabdl kikertlt
pszichoanalitikus azt mondanad, hogy a mutvész kiveti magabdl a szemé-
lyisége egy részét, amelyet ,megfertéztek” a tudattalan erdi, vagyai, az
ugynevezett arnyat. Amidta a romantikusok felfedezték ezt a folyamatot,
hasonmdsrdl is beszélnek. De mikor a mivész kivalasztja magabdl ezt a
masik, sotét egdt, meg meri nézni nappali fényben a legtitkosabb fanta-
ziait vagy félelmeit. Az arnyat vagy hasonmast is meg kell blintetni, meg
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kell alazni vagy egyenesen meg kell fosztani emberalakjatol a miivész
,blinds manipuldcidjaért”. Es minél kegyetlenebb kinokat szenved el,
annal biztosabban nyer a szégyen és a szégyentelenség versenyében.
Itt megint hivatkozhatunk az Ertekezés a prébababukrdl gondolatme-
netére: a mivész megteremti a hasonmasait, és 6k lesznek a Teremtés
Maésodik Nemzedéke, a babuk ideiglenes gyljteménye, ,hatulrdl egysze-
rlen vasznat lehet rajuk varrni, vagy be lehet festeni éket fehérre”.’s Mert
szégyentelenségben senki sem veheti fel a versenyt a babuval. Amitdl visz-
szaretteniink, azt megteszi helyettiink a probababu.

Imadatok

Ma mar nem tudjuk megmondani, hany példanyban késziilt A balvanyimd-
dds konyve. Annyit tudunk, hogy elosztogatott, eladott valamennyit, de ami-
kor Mortkowicz varsoi kdnyvesboltja rendelt tizenét-hisz albumot, ezt nem
fogadta szivesen, nem biztos, hogy teljesitette. Talan azért nem oriilt ennek,
mert ragaszkodott ahhoz az elvhez, hogy nem ismétli magat: mindig valtoz-
tatni kell kicsit a boritdn és a tartalmon. Nem lehetett kanonikus példanya
a Kényvnek, ahogy Schulz prézajaban sincs autentikus Kényvek Kényve.
Mas jelenetben meséli el a néi balvany megjelenését a Kiithéra szigetén,
A tavasziinnep mutatja be a diadalmenetét, az Undula éjszakai sétdja, vala-
mint Az infansnd és a torpék pedig az innepi kérmenetet.

Schulz szamos utaldssal gazdagitja a mitoldgiai tartalmakat e valtozat
kedvéért. A Kiithéra szigetén az equus ervoticus mintajat koveti, ezt arrdl a
nevezetes fényképrdl is ismerhetjlik, melyen a nagy filozéfus, FRIEDRICH
NIETZSCHE és fiatal baratja, az etikaval foglalkozé PAuL REE fogta magat
a kocsi elé - egyébként egyszerl parasztszekér volt -, az utas pedig, akire
mindketten dhitoztak, Lou ANDREAS-SALOME ostorral hajtja éket. Ezen
a képen egyébként az egész trid kifogastalan 6lt6zékben, allig begombol-
kozva lathatd. Az Undula éjszakai sétdja DELACROIX, A szabadsdg vezeti
anépet a barikddokra (1830) cimU, hasonldan hires képérdl kdlesonodzte
a cilinderes férfit, a hianyos 6ltézékl Szabadsagtdl balra vonuld kisérdt.
A masik oldalon a drohobyczi varoshéaza foglalja el a parizsi Notre Dame
tornyainak a helyét. Az infdnsnd és a térpék ciml grafikdjan egyszerre
hédol két spanyolnak: Velazqueznek és Goyanak, mikdzben azt a modellt
ékesiti a hamisitatlan kasztiliai viselet, akit a Zardndokok ciml metsze-
ten lathatunk. Az utobbi grafikan abrazolt hésné kifiirkészhetetlen arc-
kifejezése PIERRE Lou¥s Az asszony és a bdbu cimU spanyol regényének
fészerepldjére, Conchitdra, a kegyetlen tancosnére is emlékeztet. Sok-sok
év utan Burfiuel filmesitette meg a mutvet A vdgy titokzatos tdrgya cimmel.
A Zardndokok, A pdridk népe, A bdlvinyimdddk linnepe és mindenekelétt a
Bestidk vezetik be A bdlvdnyimddds konyve kézponti motivumat, az imadat
jelenetét. Ez hosszu, fajdalmas €s vészterhes szertartds, melynek soran
minden latszat eltlinik. Senki sem figyel mar az eldobott zaszldkra. Csak
az a lekiizdhetetlen tavolsag szamit, ami elvalasztja az imadokat a kul-
tusz targyatol. A vagytol megvaltozott arcok és a balvany labujjai kozti
szUk térben megy végbe a transzgresszid, itt jutunk el is az istentiléstél
a bestidsoddsig, ahogy azt frappadnsan megfogalmazta a nagy Schulz-
szakértd, JERzy Ficowsk1.»®

A Bestidk ciml grafika mutatja ezt be a legkifejezébben, melyen a lany
(ugyanazt a tizenévest dbrazolja a grafika, akit A holgy 6ltozteténdie és
Undula gardrébjdban cimen is ismert Hestia kisasszonyon és Az infdnsnén
is lathatunk) felhizza a haléingét, lemezteleniti a bal labat és vastag kor-
baccsal a kezében {il a tronnak is beilld fotelen, alighanem a kévezett kony-
haban. Kézépre dobott cipéije felé kuszik egy elkinzott arcd meztelen férfi

15 BRUNO ScHULz: i.m., 1998, 39.
16 JERZY FicowskI: Regiony wielkiej herezjiiokolice. Bruno Schulz ijego mitologia, Fundacja
~Pogranicze”, Sejny 2002, 260.

- és valami miatt biztosra vehetjik, hogy
sosem €r oda. A grafika ugyanis - az egyik
legkivalobb, amelyet valaha is készitett
Schultz - OcTAVE MIRBEAU Egy szobaldny
napldja (1900, a lengyel forditas 1909-ben
jelent meg) cimu regényének? elsd fejezetét
illusztralja, melyben ez a szobaldny-elbe-
szélo altal végzett gyakorlat vezetett az ura
halaldhoz. Amikor pedig a csaladi ttizhely
istenndjére utald Hestia kisasszony cimu
grafikan megjelenik ugyanaz az alak, de
ezuttal feloltozve, pimaszul elterpeszkedve
a kanapén, két férfi aldzkodik meg elbtte,
mohon lesik az egy pillanatra félretett poro-
16t. A hésné népviseletébdl itélve Schulz
ezuttal Sacher-Masoch emlékirataibdl meri-
tett ihletet. Ez az ird fél évszazaddal korab-
ban kapta a beavatast a kozeli Lembergben
az Angya nevi ruszin cselédlanytdl, aki
~rendszerint piros béresizmat, élénk szind
fodros szoknyat, puffos ujju kék bluzt, rajta
himzett pruszlikot, mindezen pedig rikito
selyemmel himzett kisko6dmont viselt”.:8
A metszet egyik valtozatan a kanapé tamla-
jan 16g ez a kddmon (melyet ,kacabajkdnak”
nevez a szerz0). De ezek itt csak jatékszerek,
mikoézben a Bestidkon életre-halalra har-
colnak - nem véletleniil vonatkozik a cim e
jelenet mindkét szerepldjére.

Még a Bestidknak is van mitolégiai kontex-
tusa. Mivel a kinok konyhaja Schulz szokasa
szerint varosi kérnyezetre nyilik, melyben
a templomtorony a leghangsulyosabb. Ha
megfigyeljiik az egyes grafikak és a Konyv-
hoz tartozo rajzok hatterét, a legtébbon lat-
hatunk valamiféle fényesen megvilagitott
csucsot: templomi timpanont vagy haztetot.
A mitikus dimenzidban ez azt szimbolizdlja,
hogy jelen van a nem teljesen klasszikus
panteonbdl vett ndi istenség, a sziriai-foni-
ciai eredetl Artemisz-Kiibelé-Asztarté.
A képe egyszertien egy fehér kup vagy
piramis volt” - {rja JAMES GEORGE FRAZER
Az aranydgban. ,A pamphiiliai Pergaban
tisztelt helyi istennd, Asztarté emblémadja
is kup volt Biibloszban, a gdrogdk Artemisz-
nek nevezték [...]. Kétségkiviil balvanyként
szolgalo kup alaku kéveket taldltak a ciprusi
Golgiban és a maltai foniciai templomok-
ban is; de a »Tiirkiz Urndje« szentélyében
is talalunk homokk&ébél faragott kupokat
a Sinai-félsziget kopar hegyei és rémisztd

17 OcTAVE MIRBEAU: Egy szobaldny napldja. Ford.
PALFOLDY MARGIT, Kossuth Kiadd, Budapest 2016

18 LEOPOLD VON SACHER-MAsoOCH: Choses vécues. In
U6.: Ecrits autobiographiques et autres textes, Non &
Non, Léo Scheer, Paris 2004, 38.
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szakadékai kozott.”™ Elég gyakran emlege-
tik viszolyogva, utélkozva az Otestamen-
tumban az istenné kultuszat mint a bal-
vanyimadas fortelmes megnyilvanulasat,
ami azért indokolt, mert Salamon jeruzsa-
lemi szentélyében is buzgon dpoltak. Maig
fennmaradt feliratok szélnak a templomban
Uzott ritudlis prostiticiordl, a varosban vad
zeneszoval vonuld menetekrdl, a kocsik
elé fogott bestidkrdl és megmamorosodott
hivek témegeirdl. ,,A fuvolak zengése és dob-
pergés mellett az eunuch papok késekkel
hasogattak meg magukat, a nézék tomegét
fokrdl fokra hatalmaba keritette a vallasi
elragadtatas hulldma, mig végil sokan olyat
tettek, amire aligha gondoltak, amikor a
szertartasra mentek” - foglalja 6ssze Frazer.
»A zene Utemére egyik férfi a masik utan
dobta le magardl litkteté erekkel, a kidmlé
vér latvanyatdl elblvolt szemmel ruhait,
ugrott eld nagyot kidltva, s az erre a célra
elékészitett kardok egyikét megragadva a
helyszinen kiherélte magat. Ezutan végig-
rohant a varoson, kezében a vérzé husda-
rabokkal, majd behajitotta azokat az amok-
futasanak utjaba esé egyik hazba. Az igy
megtisztelt haz népének el kellett 6t 1latnia
egy Oltézet néi ruhaval és nbéi ékszerekkel,

19 JAMES GEORGE FRAZER: The Golden Bough. A Study
of Magic and Religion, New York: The Macmillan
company, 1922, 330.

ezeket hordta aztan élete végéig.”° Az 6rok ndiség pogany vallasanak volt
sotét oldala is. Mindenki tudhatott errél, aki gimnazista koraban olvasott
Catullus verseihez irt kommentarokat,

Pontosan igy nézhet ki a valésdg mitizalasa, a mai kérnyezetbe helyezett
archaikus kultusz. Természetesen nehéz pontosan rekonstrudlni, mijart
fiatal éveikben Schulz és a bardtai fejében, de kétség nem férhet ahhoz,
hogy Undula és a baratnéi istenndk a javabdl. Nem véletleniil visel-
nek a la grecque hajpantot és pihennek 1étuszviragga stilizalt agyakon.
Az Orok mese I. cimti grafika hdsndje foglalja el a legkiilondsebb agyat:
egy férfi arcara tamasztja a talpat, belefojtja a szuszt dihében, hogy a
fekhely masik végén 1év6, nem tul bizalomgerjesztd képli Erdsz a pokoli
vagy sinai tajban tatongo szakadékba rughassa az aldozatot. A hullamos
sz€ld agy Matgorzata Kitowska-Lysiak szerint Aphrodité Anadyomene
kagyléjanak alakjara emlékeztet, de tarsithatjuk a trépusi tengeri csiga
hulldamvonalu hazaval is, melyet THoMAs CORNISH mutatott be a len-
gyel olvasdknak Az dllatok vildga (1904) cimli impozans munkdjaban.
Ezt a gyilkos szépségl és haldalos mérget tartalmazo csigat Thuridilla
unduldnak nevezik.

De térjiink vissza a mitoszhoz. A mitosz elbeszélés, azt a célt szolgdlja,
hogy magyarazatot adjon arra, miképpen lett értelme annak, ami kortil-
vesz minket. A mitosz schulzi véltozata mintha feltarna narrativ jellegét
a rajzok enigmatikus formdajaban és a préza mélyen elrejtett utalasaiban,
ha felfigyeliink arra, hogy holdfény vilagitja meg A bdlvdnyimddds konyve
jeleneteit. Az antik Kozel-Kelet soknevi istenndje a hold urnéje volt.
Schulz prézajaban viszont, akarcsak az si Kanaan varosaiban, a nap-
kultusz uralkodik. Schulz mélyen atgondolja azt, hogy a Fahajas boltok, az
elsé konyv elsé elbeszélése az Augusztus lesz, melyben ARTUR SANDAUER
mar sok évvel ezeldtt tévedhetetleniil folismerte azt, hogy ebben felaldoz-
zak az elsésziilottet, vagyis az elbeszélét valamiféle tiizes Badlnak vagy
Molochnak.? De éjszaka benéz a szobaba az ellenistenség arca, a kovet-
kezé elbeszélésben (Az Ur ldtogatdsa) azzal izik el, hogy kiéntik az &jjeli-
edény tartalmat az ablakon. Schulz varosaban, ahol napkultusz uralkodik,
mindenki nagy figyelemmel kéveti az égi torténéseket, aggddva varjak a
firmamentumrdl kozeledd szélviharokat, tistokosoket és mas veszélyeket.
Megkockaztathatjuk azt a kijelentést, hogy ilyen kozmikus tamadasok a
holdistenné ismétlédd invazidi, amelyek az orgiasztikus dnlealacsonyi-
tas paroxizmuséba hajszolja a varos férfilakossagat. gy éledt mindig tjra
az otestamentumi Izrael féldjein, a vad hivek periodikusan ismétlédé
rohamaitdl felszitva a Fehér Istennd lundris kultusza. ,Ebben rejlik - irja
Schulz - az éjszaka mélyebb igazsagaba vetett irracionalis hit, amelynek
eladta magat.”>

Pierrot lunaire

Huséges maradt Schulz néhany végtelenségig ismételt motivumhoz, és
ennek szimbolikus jelentést tulajdonitott. Ennek tudataban 6 maga is
szivesen egyensulyozott a szimbdlum és a mania kozti szféraban, és ugy
dontott, felfedi képzelete e jellemzbjét abban a levélinterjuban, amelyre
Witkiewicz vette ra. ,Rajzolasom kezdete mitoldgiai kodokbe vész. Még
beszélni sem tudtam, amikor mar telefirkdltam minden papirt és az
ujsagok szélét, ami folkeltette a kornyezetem figyelmét. Eleinte csupa
kocsit meg lovat rajzoltam. [...] Hat vagy hét éves lehettem, amikor

20 JAMES GEORGE FRAZER: Az aranydg, ford. BODROGI TIBOR. és BON1S GYORGY. 2. jav. kiad.,
Széazadvég, Budapest, 1993, 233-234.

21 V6. ARTUR SANDAUER: Schulz i Gombrowicz, czyli literatura gtebin (préba krytycznej
psychoanalizy) [in:] Ub. Zebrane pisma krytyczne, 1. kot. Studia o literaturze wspdiczesnej,
PIW, Warszawa 1981, 619-623.

22 BruNo ScHULZ: Zofia Natkowska na tle swej nowej powiesci. In U8.: Opowiadania. Wybdr
esejow i listow, Wroctaw, 1989, 391.



rajzaimban minduntalan visszatért egy leeresztett teteju fidker képe,
amint ég6 lampasokkal kihajt az éji erdébdl. Ez a kép fantdziam vas-
tartaléka, megszamldlhatatlan, mélybe tartd szal csomdpontja. A mai
napig nem meritettem ki metafizikai tartalmat. [...] Nem tudom, hogyan
jutunk el gyermekkorunkban az egész életlinket meghatarozo képekhez.
Ok jatsszék annak a fonalnak a szerepét, amely koril életiink értelme
kikristalyosodik. [...] Azt hiszem, életiink hatralevd része teljes egészében
annak jegyében telik el, hogy megfelel6en interpretaljuk ezeket az eszmé-
léseket, megkiizdiink veliik az dsszes megszerzett tartalomért, és végig-
vissziik 6ket az intellektus télink telhetd legszélesebb skalajan.”s Aki
kedveli Schulz mtvészetét, annak mindig emlékezetében kell tartania
ezt a kulcsfontossagu vallomast, melyet a ,,zakopanei démon” provokalt
ki baratjabdl, mert itt jelenik meg az alkotas schulzi felfogdsa mint az
emlékek felidézése vagy reminiszcencia, melyet a prézaban valdsit meg
masodszor és teljesebben.

Igen kiilonos hat, hogy ezek a kulcsfontossagu képek - vagtatd lovak hiz-
nak egy kocsit, utcai koncertet ad a kintornas, apjaval sétal a varosban a
rajzon megjelend ego, félszeg fiatalemberek talalkoznak az utcan gunyo-
san kozonyos elegans kisasszonyokkal - ilyen alarendelt szerepet jatssza-
nak a torténeteiben. Ez akkor dertilt ki, amikor illusztralta a Szanatérium
a homokdrdhoz cimu kotetét, ahol a harminchdrom rajz elsépré tobbsége
a cselekmény szempontjabdl teljesen jelentéktelen epizédokhoz tartozik.
De a fenti vallomas fényében nem kételkedhetiink abban, hogy ezek a tor-
ténetek pontosan ezekbdl az §sképekbdl bontakoznak ki rejtélyes médon.
Masként fogalmazva, az elbeszélt jelenetté bévitett dsképek nemcsak
megjelentek, hanem legalabb annyira marginalizalédtak is. Csak ikoni-
kus formaban valhattak valéra mitologikus teljességiikben. Ezért fontosak
a rajzok azoknak, akik fol akarjak tarni Schulz titkait. Csak ezek utalnak a
schulzi mitoldgia kdzponti fogalmdra, ezek reprodukaljak allanddan az
elveszett Autentikum emlékét.

Semmivel sem csokkenti a Schulz mtvészete iranti lelkesedést az a tény,
hogy aligha sorolhatjuk a rajz mesterei k6zé, és rajztandar 1étére néha isko-
las hibakat kovet el. De ez eltdrpiil amellett, hogy elsé pillanatra is érezziik,
milyen intenziv élmények, micsoda koltéi energidk rejlenek a miveiben,
kiilénosen a kotetlen skiccekben. Mindig az arcnal kezd6dik a rajz, aztan
hirtelen kiszabadul a mtvész, és villamgyorsan vazolja a jelenet fennma-
rado részét. A ceruza, Schulz kedvenc munkaeszkodze bizonyos merevséget
ad a vazolt alakoknak. Ezt nem kell lebecsiilni. A feszélyezettség ugyanis,
példaul a Schulz altal nagyra becsiilt német festd, CARL HOFER csaladi
jeleneteiben vagy a Franciaorszagban alkoto, elétte ismeretlen BALTHUS
(BALTHASAR KLOSsowskI DE RoLa) képein megorokitett lanyok testtar-
tasan, mindig a rejtett érzékiség, az elfojtott érzelmek jele. Ami hiany-
zik Schulz rendelésre késziilt ceruzaportréirdl, az annal szembetlinébb
nagyszerd dnarcképein. Talan ezért kisérletezik a formak ,kubizalasaval”,
geometrizalasaval, kozel keriilve igy az expresszionizmushoz: démoniku-
san leegyszerUsitett kocsija mintha egyenesen ROBERT WIENE Dr. Caligari
(1919) cim filmjébél keriilt volna oda. Mint tudjuk, Alfred Kubint javasol-
tak diszlettervezének.

Vajon tényleg nem tekinthetlink be a schulzi mitoldgiai kod mélységeibe?
Csak abbdl a ténybdl vonhatunk le kdvetkeztetéseket, hogy a Szanatdrium
a homokdrdhoz cim kotetben egymas mellett szerepel a kezdetrdl szdld két
elbeszélés, a Konyvek Konyve €s a Zsenidlis korszak. Az el6bbi arrdl szdl, hogy
a gyerek hidba keresi a Kényvek Konyvét, az Autentikumot, melyhez képest
csak arnyéknak bizonyul a Doré illusztracisdival kiadott Biblia. A masik
azt a pillanatot idézi fel, amikor varatlanul kirobban a harom-négyéves

23 BRuUNO ScHULZ: Stanistaw Ignacy Witkiewiczhez. In. U8.: i.m., 1998, 368-369.
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fiu rajztehetsége, aki ihletet merit Doré
metszetébdl, abbdl a jelenetbdl, melyben a
barkara vezetik az &llatokat, és & is olyan
hatalmas bestiariumot teremt, hogy nem
tudnak 1épést tartani ezzel a ceruzai. Talan
még senki sem hivta fel a figyelmet arra,
hogy sokkhatas éri kisfiut, amikor beragyog
a szobaba a tavaszi nap, ettdl robban ki a
gyermeki géniusz. Tehat a félelem a miivészi
adottsag forrdsa. A fiu ezt ugy fojtja el, hogy
megallds nélkil rajzol a napfényben uszo
folton, de egészen addig csak el nem mulik a
nyugtalansaga, amig meg nem mutatja neki
az Autentikumot a hazba invitalt Szloma.
A filozéfus gonosztevd ugyanis megérti azt,
hogy csak ,,a holdrdl lepottyant”, a napfény-
tél irtdzo holdbéli Pierrot ahitozhat holdko-
rosan a senkit sem érdeklé Autentikumra.
Ezért a legautentikusabb Autentikumként
mutatja a tolvaj Szloma a lundris gyermek-
nek Adela, a démonikus cselédlany félhold
alakd, ivelt cipelléjét.

,— Bzt nem mondotta az Isten - szdlt -, s
mégis, milyen mélységesen meggydz, falhoz
szorit, megfoszt az utolsd érvemtdl is. Ezek
a vonalak ellenallhatatlanok...”+ Mit nem
mondott Isten, amikor megteremtette ,eze-
ket a vonalakat”? Nem mondta, szokdsaval
ellentétben, hogy ,ez jo”.> Ugyanis: ,a hete-
dik napon idegen fonalat érzett kezei kozt
az Isten, s ijedtében levette kezét a vilag-
rol, bar teremtd lelkesedésébdl futotta még
sok napra €s éjszakara.” Tehat Schulz eret-
nek kozmogoéniajaban az Ur szérakozott-
saga (vagy a Teremtét megtévesztd idegen
armanykodas miatt) a néi cipé lesz a rajzold
végzete, mindazzal egyltt, amit jelképez.
Isten legellendllhatatlanabb teremtménye
olyan minek bizonyul, amely megrémi-
tette Ot. De csak ennek jegyében lehetséges
a tovabbi alkotas, az isteni mu folytatasa.
Rajzokban vagy barmiképpen keresni az
Autentikumot az ,idegen fondlban” annyi,
mint énkényesen felkutatni a tokélyt, amely
Isten akarata ellenére gazdagitotta a vilagot.
A Teremt6 hibdja illegalis szépséget hozott a
vilagra - nevezzlk ezt ,adelainak” -, és ebbdl
meriti Schulz az 6sképeket. Bizonyos dolgok
metafizikai tévedésbdl kapjak a szépségiiket,
és pontosan ezekbdl kell rekonstrudlni az
Autentikumot.

Forditotta: PALFALVI LAJOS

24 Ittés a folytatdsban: BRUNO SCHULZ: A zsenidlis
korszak. In Ué.: i.m., 1998, 135.

25 Ne feledjiik, hogy a Teremtés kinyvének elsé fejeze-
tében, a teremtdi zlirzavarban hétszer dsszegzi Isten
ezzel az elfogadd fordulattal a teremtés hat napjat.
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Neon Galéria, Budapest
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Dus LAszLOt - a jovére nyolcvanadik életévébe 1épé alkotot - festému-
vészként jegyzi a szakma. A KMETTY JANOsnal tanult, majd BERNATH
AURELNAl végzett festd egy amerikai tanulmanyutjat kdvetéen, 1974-ben
emigralt az Egyesiilt Allamokba, ahonnan 1999-ben tért haza. Lexikon
adatok szintjén ez annyit tesz, hogy az amerikai absztrakt expresszio-
nizmust elsajatito és felvallalé miivész életutja soran ugyanugy kiallitott
a zalaegerszegi GoOcseji Muzeumban, mint az Art Miami tarlatan Flo-
ridaban, s ugyanugy szerepel munkéja a székesfehérvari Szent Istvan
Kiraly Muzeum Gytjteményében, ahogyan a washingtoni Smithsonian
Intézet anyagaban is. A festémuvész csak az utdbbi harom-négy évben
kezdett szobraszattal foglalkozni, ezekbdl a plasztikakbdl hozott el kozel
kéttucatnyit a Neon Galériaba.

1 Ld. https://galerianeon.hu/Aktualis-Ongoing-Exhibition-1

DUs LAszL6
Szobrok / Sculptures, Neon Galéria, 2020 © Foté: Bozsé Andras

Alakasgaléridba lépve az elsé térben hét, mig
a belsé teremben tizendt, tobbnyire vertikali-
san nyujtott mu fogadja a latogatdt. A bronz-
ontvények - az egyetlen aluminium kivételé-
vel - mindegyike katonds rendben sorakozik.
A fal kozelébe vannak tolva, ami a galérids és
rendezd, kurdtor dvatossagardl tanuskodik,
hiszen pontosan lathatd, hogy ezek a mun-
kak korplasztikak - 360 fokban koérbejarha-
tok, de minimum két f6 nézetiik van -, am
a ,maszkabalos” kidllitdasmegnyitok idején
igy helyes: vigydznak arra, hogy a borozga-
ték véletlentil se borogassak fel az egy és két
méter magassag kozé saccolt, massziv testd,
am kibillenthetének tliné szobrokat.

A muvek cimadésa (Kerti, Koztéri, Torony,
Epttmény, Alak/Figura, stb.) szinte lényegte-
len, hiszen a miivész azokat csupan doku-
mentald szandékkal adta munkainak, vagy
egyszerlen azért, hogy a latogatdt elinditsa
az asszocidcidk utjan. Ezek az absztrakt
plasztikak nem 4brazolni akarnak, sokkal
inkabb az anyag, a forma és a tér lehetséges
kapcsolatardl szolnak. Pozicidjukban, fiig-
géleges tartasukban ugyan hasonlatosak
ALBERTO GIACOMETTI hosszukas, kifeszit




