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Eredeti, masolat,
lenyomat’

Maurer Déra,
Lakner Laszlo

és a grafika
konceptualizalasa

Az 1970-es években MAURER DORA tobb miivének is a Rajzolds
kamerdval cimet adta. Az egyik (Rajzolds kamerdval, kor a négyzet
koriil, 1977-79; Rajzolds kamerdval, kor a négyzetben, 1977-79) ilyen
cimu alkotasan egy négyzet alaprajzu ivegdoboz kdzepére helyezett
fényképezdgéppel rogzitette a doboz feliiletén végigfutd fekete csi-
kot. A feltletet korkordsen végigfotdzd objektiv az egyik esetben a
kocka sarkaira, a masik esetben pedig az tiveglapok feliiletére foku-
szalt, és ezaltal a kamera mechanikus tekintete imaginarius kort irt
le a négyzet alaprajzu téren beliil és azon kiviil is. A mu jatékosan
vizsgalja a percepcio korlatait és relativitasat, a fotd médiumanak
sajatszerliségeit, illetve az id6, a tér és a mozgas komplex 6sszefiig-
géseit. A konstellacid egésze - amelyet a miivész ceruzaval le is raj-
zol - elvezet a geometrikus absztrakcid két alapveté motivumahoz,
a korhoz és a négyzethez. A mtivész mozdulatsora, a fotografikus
akcid egy geometrikus kompozicié lathatatlan konturjait rajzolja
koriil a térben. A hangsuly ezuttal a koriilrajzolas gesztusan van.
A fényképek targya ugyanis nem mas, mint a panoramikusan kor-

" or

befényképezett fekete vonal, a hol téiéles, hol elhalvanyuld kontur,
a fényképek téglalapjait két egyenld részre felosztd horizont. A hori-
zontvonal olykor megfoghatatlanul tavolinak tiinik, szinte feloldo-
dik a hattérben, maskor pedig fekete keritésként zarja el a befogaddi
tekintet Utjat. Mintha a latas korlatainak a metaforaja lenne. Mind-
emellett a fekete vonal olyan, mint egy hatarozott kézzel meghu-
zott tollvonas. Konturvonal, amelyet ezuttal nem ceruzaval vagy
metszékéssel rajzol meg a miivész, hanem a kamera objektiviének
segitségével.

A fotdésorozaton Maurer nemcsak a percepcié mibenlétét analizalja
tehat, hanem a rajzolds aktusat is: a hagyoméanyos képgrafika esz-
kozei nélkil rajzol vonalakat, konturokat, alakzatokat - négyzete-
ket, koroket, lathatatlan parhuzamosokat. Ennyiben a kameraval

1 Jelen irds a szerzd azonos cimi el6adasdnak atdolgozott, szerkesztett valtozata.

készitett konceptualis ,rajzok” a mivész
korabbi grafikai tevékenységét folytatjak, és
a grafikai képalkotas alapkérdéseivel is sza-
mot vetnek. Az Ardnyok (1979) ciml expe-
rimentalis filmjén Maurer az emberi test
aranyait demonstralja, mintha Albrecht
Direr és masok traktatusait bontana ki
a térben ¢és az idében. Altaldnossagban
is megallapithato, hogy Maurer koncep-
tualis alkotasain a grafika ,Kkiterjesztett
terét” kutatja abban az értelemben, ahogy
Rosalind Krauss a land artot a szobraszat
sKiterjesztett mezdjén” helyezte el.> Maurer
a Magyar Képzémuvészeti Egyetemen
2017-ben bemutatott grafikai kiallitdsat
bejarva végigkovethetd volt az az ut, ahogy
a magyarorszagi experimentalis grafika
egyik meghatarozé képviseldje fokozato-
san konceptualizalta sajat grafikai nyelvét,
mignem kilépett a képgrafika hagyoma-
nyos keretei koziil3

A sokszorosité grafikai eljardsok énma-
gukban hordoztak azokat az alapkérdése-
ket, amelyek Maurer késébbi konceptua-
lis muvészetét is meghataroztak. Azokat
a dilemmakat, amelyek az eredeti és a
masolat, a nyomdéforma és a lenyomat dia-
lektus viszonyara, illetve a szekvencialitas,
a szerialitds, az idébeliség, az elmozdulas
és a nyomhagyas mibenlétére vonatkoznak.
A nyomolemez lenyomtatdsa 6Snmagaban is

2  RosarLinD E. Krauss: Sculpture in the Expanded
Field, in: ué: The Originality of the Avant-Garde and
Other Modernist Myths, MIT Press, Cambridge
(Mass.), London, 1985, 276-290., magyarul: Rosalind
E. Krauss: A szobraszat kiterjesztett tere (Beck And-
ras ford.), Enigma, 1999/20-21, 96-105.

3 Nyomhagyds: Nyomtatds. Maurer Dora grafikai mun-
kdssdga 1955-1980, Magyar Képzémiivészeti Egyetem,
Budapest, 2017. oktdber 13. - december 3. (kurétor:
Révész Emese), 1d. http://www.mke.hu/node/37639
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térben és idében lezajlé folyamat. Ezt tiikrézik a klasszikus rézkarcok-

nak - példaul Rembrandt rézkarcainak sokat elemzett - allapotnyomatai,

amelyeket egymas mellé rendelve szinte filmszertien rekonstrudlhaté az

alkotéfolyamat, a kompozicié atdolgozésanak, ujragondolasanak torté-

nete. Maurer ezt az idétapasztalatot tematizalja a Nyomtatds kimeriilésig

(1979) cim - a Szépmuivészeti Mizeum altal az 1980-as években megva-

sarolt - hidegtl nyomatan, amely nem az atdolgozasok sorozatat mutatja

be, hanem a hasznélatban 1évé nyomdlemezen 1év6 formdak kimeriilé-

sének, elkopasanak, elhaszndlédasanak folyamatat, a rajz utjat, atala-

kulasat. Maurer ahhoz hasonldan reflektal a médium sajatossagaira és

korlataira, mint JoHN HILLIARD a Sajdt dllapotdt rogzité kamera (1971)

cimu sorozatdn reflektdlt a fotografia sajatszertségeire.4

Rézmetszet, rézkarc cimi kotetében rendkiviil érzékletesen irja le Maurer

az anyaggal valé kiizdelem folyamatat, a véletlen eseményekbdl szarmazo

raismeréseket, a technika, a médium szisztematikus vizsgalatanak, és a

muvészi (6n)reflexionak a jelentdségét.s Ezek a belatasok vezettek a gra-

fika konceptualizdlasdhoz, a grafika kereteit €s korlatait feszeget6 kisér-

letekhez. Példaul A nagyon magasvdl leejtett lemez (1970) véletlenszertien
deformalddott feliiletének lenyomtatasahoz, dokumentalasahoz, a nyo-

molemezre csdpogtetett sav altal teremtett esetleges, expressziv alakzatok
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MAURER DORA
Nyomtatés kimerulésig, Il/4 mm, /2 mm, 1979

analiziséhez.® Ezek a mivek, akarcsak a
finoman &tsatirozott frottazs-feliiletek éte-
rien lebegd Elrejtett struktirdi (1977), illetve
a nyomodlemez részleges deformaldsara
épilé kompozicidk mind visszavezethetdk
Maurer experimentalis, sziirrealista karak-
tert grafikai tevékenységeére.

A biomorf, szinte erotikusan buja formakbdl
épitkezd grafikak sordra. A megkett6z6do,
ismétlédé, varialdodo, osztddd, permanen-
sen atalakuld, atvaltozd formak, alakok és
alakzatok strl szovetére és texturajara.’
A lenyomatok érzéki strukturai, illuzdrikus
redéi ugyanis mar a hatvanas évek elején
magukban hordoztak a nyomhagydas miben-
1étére vonatkozd teoretikus kérdésfelvetés
lehet8ségét: mennyiben azonos egymassal

6 Errdl a kérdésrdl részletesebben irtam az alabbi
publikaciémban: Moving Planes: Hidden Structures,
in: Déra Maurer, JULIET BINGHAM ed., kat. Tate
Modern, London, 2019, 70-76. (70. skk.)

7 Maurer grafikai munkassagardl lasd részletesen:
REVEsz EMESE: Nyomhagyas - Nyomtatds: Maurer
Déra grafikai munkdssaga, in Nyomhagyds-nyomta-

tds. Maurer Dora grafikai munkdssdga. 1957-1981, Mau-
rer Déra - Révész Emese - Vintage Galéria szerk., exh.
cat. Magyar Képzémtvészeti Egyetem, Budapest:
Gayor-Maurer SUMUS Alapitvany 2017, 7-46.

4 JoHN HILLIARD: Camera Recording its Own Condition. (7 Apertures, 10 Speeds, 2 Mirrors),
1971, 70 db zselatinos eziistnagyitds, papiron, kartonon és perspexen, 2174 x 1832 mm, Tate,
London, Ltsz. To3116

MAURER DORA: Rézmetszet, rézkarc (Miihelytitkok sorozat), Budapest: Corvina Kiadd, 1976

JOHN HILLIARD

Camera Recording its Own
Condition (7 Apertures,

10 Speeds, 2 Mirrors), 1971 5

(A gondolatmenet korabbi valtozata elhangzott a Nyomhagyds - Nyomtatds. A képal-
kotds 1ij pozicidi az 1960-1970-es években cimi konferencian, Magyar Képzémuivészeti
Egyetem, Budapest, 2017. december 1., Id. http://www.mke.hu/node/37850; utolsd
belépés a tanulmanyban hivatkozott webhelyekre: 2020. augusztus 5.)
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ugyanannak a nyomodlemeznek két kiilénbozé lenyomata, mennyiben
megismételhetd és mennyiben megismételhetetlen a nyomtatds gesztusa,
mennyiben észlelheték az ismétlédé nyomok és nyomstrukturak szemmel
alig lathatd, éteri differenciai.

Tavolabbrodl nézve Maurer korai miivészete beilleszthetd a sziirrealiz-
mus, a francia Nouveau Réalisme és a konceptualizmus nemzetkozi
Osszefliggésrendszerébe, a lokdlis kontextust tekintve pedig a magyar-
orszagi experimentalis grafika torténetébe (6sszefliggésben példaul
MaJor JANOs és PAszTor GABOR munkaival), amely szorosan dsszefligg
a frottazs, a grattazs, a décalcomanie technikajat bravirosan alkalmazo
szlirnaturalista festészet megjelenésével, gondoljunk Csernus Tiborra,
Lakner Ldszléra, Szabd Akosra, Kéka Ferencre, Gyémant Laszlora,
Korga Gyorgyre, Konkoly Gyulara és Méhes Laszldra, akik koziil tobben
a magyar grafika torténetének is fontos alakjaiva valtak, am a hetvenes
évek elején koziiliik csak kevesen tettek kisérletet a festészet és a grafika
konceptualizdldsara, egy sajatos meta-festészeti vagy meta-grafikai program
megvaldsitasara.

Ezuttal a szlirnaturalista festészettdl és grafikatdl a konceptudlis képalko-
tasig vezeté muivészi utak egyik legkomplexebb példajara, LAKNER LAszLO
korai muivészetére fokuszalok, azon beliil is az 6tvenes évek végétdl a het-
venes évek kozepéig terjedd iddszakra, arra folyamatra, ahogy Lakner a
szlirrealista képalkotasbdl kiindulva, majd a pop arttal rokonithatd, mon-
tazsszerd strukturakat alkotva eljutott egy a korai technikai kisérleteket
kamatoztatd konceptudlis képi nyelvhez, amit akar a festészet és a grafika
konceptualizaldsanak nevezhetiink.

Az 1960-as években Major Janos mellett talan Lakner Laszld miivészetéhez
allt a legkdzelebb Maurer Déra mtivészete. Mindannyian az experimenta-
lis grafika meghatarozo képviseldiként fordultak a konceptudlis mivészet
felé, am ekkor sem mondtak le a hagyomanyos képalkotd eljarasokban
rejld, duchamp-i értelemben vett retindlis kvalitasokrdl. 1968-ban Major
Janos, Lakner Laszlo, Maurer Déra és Pasztor Gabor muiveibél rendeztek

36

MAURER DORA
Nagyon magasrdl leejtett lemez, 1970

kiallitast a Miegyetem Irinyi Janos kollégi-
umaban,® amely mintegy jelezte a miivészek
kozotti stilaris és szemléleti dsszefliggést.
Ugyanebben az évben mind a négy muvész
szerepelt a Magyar Nemzeti Galéria Mai
magyar grafika cimd kiallitdsan.o A tar-
lathoz kapcsolddo szerényebb kataldgust
1972-ben egy nagyobb kiadvany kévette,
amely Maimagyar rajzmiivészet cimen jelent
meg. A kiadvany bevezetdjében az 1968-as
kiallitas rendezdje, SOLYMAR ISTVAN a kor-
tars magyar grafika két tendencidjardl ir: a
hagyomanyosabb szemléletl ,Kondor-raj-
rol” és a grafika ,Lakner-rajnak” nevezett
,Uj hulldmardl”, amelybe Gy. MOLNAR IsT-
VAN, Major Jdnos és Maurer Déra mivésze-
tét is sorolja.** Solymar a kovetkezdket {rja
Lakner Laszlordl: ,,...to6bb-kevesebb joggal

8 Lakner Ldszldo, Major Janos, Maurer Déra és Pdsztor
Gdbor, Miszaki Egyetem Didkotthona, Budapest,
1968. aprilis 12. - dprilis 26., a kidllitasrdl 1lasd: Ki-
allitasi krénika 1967-68. Hirek. Egyéni és csoportos
kiallitasok Budapesten és vidéken, in: Képzdmiivé-
szeti Almanach 1., SZaBADI JUDIT szerk., Corvina,
Budapest, 1969, 69.

9 Maimagyargrafika, SOLYMAR ISTVAN szerk., B. Sup-
KA MAGDOLNA bev., kat. Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest, 1968; A kiallitas részletes torténetéhez
lasd: REVEsz EMESE: Maimagyar grafika 1968. In:
Alemez B oldala. Grafikai Konferencia, Miskolc,
47-38,2015. (A tarlatot a kataldgus tanisdga
szerint Solymar Istvan rendezte, 4m Dévényi Istvan
Révész Emesének mondott szébeli kézlése nyoman
lehetséges, hogy a tarlat rendezdje valdjaban B.
Supka Magdolna volt.)

10 SOLYMAR ISTVAN: Maimagyar rajemiivészet, Képzé-
muvészeti Alap Kiadévallalata, Budapest, 1972, 9-10.

"Lakner-raj-nak neveztiik a fiatalabb gra-
fikusok 4j hullamat. Rauschenberg és az
amerikai pop-iranyzat hatott ra, festéként
elsésorban az a hazai ‘sziirnaturalizmus’,
amelynek elinditdja Csernus Tibor volt. Lak-
ner Laszlo kivalo rajzold, tobbféle technikat
muvel, kovetkezetes, tudatos stilusformalo.
Tartalmi szempontbdl mondanivaldja a mar
nem absztrakt moédon felbontott, analizalt
Uj élmények vilaga. Nagyon is konkrétan,
beélesitett fotoobjektivitassal Iép fel Lakner
és az Uj hulldm szétaraban tavlati jelentések
hordozdjaként a jazz, a sex, a régi értékek
utani vagy, betlik tdnca, az Utkeresés bizony-
talansagait kifejezd elemek, a haboruval
szembeni hatdrozott undor. Valahol benne
van e neosziirrealista és pop vonatkozasu
iranyzatokban az alértékek devalvacioja-
nak olyan kovetelése, mely a fold kiilonbozé
pontjain didktiintetések megfogalmazatlan
hangulati toltésében is jelentkezik.”*
Solymdar mai szemmel is érzékletes és
helyenként meglepéen pontos lefrasanak
talan a legfigyelemre méltdbb mozzanata
Lakner kozponti szerepének kiemelése,
amelyet persze maga a szerzd is elbizony-
talanit, amikor ugy fogalmaz, hogy a gra-
fika 4j hullama, csak ,,tobb-kevesebb joggal”
nevezheté ,Laknerrajnak”. Az kétségtelen,
hogy CSERNUS TIBOR 1964-es parizsi emig-
racidja utan Lakner valt a sziirnaturalista
muvészkor kdézponti alakjava, mintegy
betdltve Csernus megiiresedett helyét,
meégis meglepd, hogy az elsésorban fests-
ként ismert Laknernek a korabeli szakiro-
dalomban grafikusként is kézponti jelentd-
séget tulajdonitottak.

Lakner - és a legtobb sziirnaturalista festd
- korai életmtivében a grafikai mivek gyak-
ran alkalmazott mtvészeti produkciokhoz
kothetdk. Elsdsorban illusztraciok, gon-
doljunk a Pet6fi Irodalmi Muzeum Magyar
versek - magyar rajzok cimi 1958-as kiallita-
sara készitett alkotdsokra, ez volt a miivész
elsé kiallitasszereplése, vagy gondoljunk az
Elet és Irodalom szdméra megélhetési cél-
bdl készitett tusrajzokra, illetve a Corvina
Kiado altal gondozott 1965-6s, németnyelvi
Ady Endre kotetben kozolt illusztracidkra,'
amelyek szorosan kapcsolédnak a miivész
korai sziirnaturalista festészetéhez, mintegy
folytatjak Csernus Tibor a fiatalabb muveé-
szek szamadra fontos hivatkozéasi pontta
valt Cyrano de Bergerac-illusztrdcidinak

11 SOLYMAR 1972, i.m., 18.
12 ENDRE ADY: Gedichte, Corvina, Budapest, 1965

szemléletét.s Szintén az alkalmazott muvek korébe tartoznak Lakner
megélhetési célbdl készitett tervezdgrafikai alkotasai - konyv- és plakat-
tervei -, amelyek az 1960-as évek masodik felétdl szorosan Gsszefiiggtek
a muvész pop arthoz kothetd és konceptualis alkotasaival, &m azoknal
lényegesen szélesebb nyilvanossag szamara voltak hozzaférhetdk (kevésbé
ismert tény, hogy 1973-ban a Magyar Képzémuvészek Szovetsége plakat-
tervezdi tevékenységére hivatkozva Munkacsy-dijra is jelolte Laknert, aki
végil - ahogy a szakmai szervezet jeldltjeinek tobbsége - nem kapta meg
az elismerést).™

Az alkalmazott grafikai munkak mellett Lakner képzédmuvészeti céllal
alkotott grafikai kompozicidi rendszeresen szerepeltek a jelentésebb grafi-
kai biennalékon, példaul Krakkdban, Bradfordban és Miskolcon, illetve az
1972-es Velencei Bienndléhoz kapcsolédod Grafica d’oggi cimii nagyszabasu
nemzetkozi kidllitadson,s dm Lakner festészeti tevékenysége mellett ennek
ellenére is csak kevesebb sz esett a mivész korai grafikai alkotésairdl.
Az életm ezen szalanak feldolgozasa az utdbbi években valt lehetségessé,
amikor a mlivész berlini emigracidjakor Budapesten hagyott mappainak
meélyérdl sokszaz - kozel ezres nagysagrendu - papiralapu alkotés kertilt
elb, amelyek jelentésen arnyaljak a Lakner korai miivészetérdl kialakult
képet. A mappdakban akadtak magabiztos technikai tudasrdl tanuskodo
korai tanulmanyrajzok (olyan mutvek, amelyek egyike bevallasa szerint a
fiatal Maurer Dérdra is hatassal volt a Képzémiivészeti Gimnaziumban),
akadtak braviros kényvillusztraciok, illetve Kondor Bélaval rokonithato
rézkarcok is. Szintén el6kertiltek ismert Lakner-mtivek vazlatai, amelyek
olykor felszabadultabbak, experimentalisabbak, mint a Képzémuivészeti
Féiskolan bemutatott festmények, mely utdbbiakat a diplomabizottsag
annak ellenére is erésen birdlta, hogy témavalasztasukat (munkasab-
razolés) és technikai megoldasaikat tekintve korantsem voltak annyira
provokativak, mint a mivész azokkal parhuzamosan, ,,otthon” készitett
alkotdsai.”7

Lakner diplomamitvei kozll talan a Manufakturdlis nyomda (1960) tekint-
heté a legmerészebbnek. Ez is munkas-tematikat abrazol, mint a Hajégydri
munkdsok (1960), am a helyenként zsilettpengével modellalt feltiletekben
a biralé bizottsag - ahogy Ek Sandor fogalmazott - ,idegen szemléletet”
fedezett fel, a mtvet Domanovszky Endre egyenesen ,,gusztustalannak”
mindsitette, amely megjegyzést Lakner mestere, Bernath Aurél azzal tol-
dotta meg, hogy annyira ellenezte a mu késziilését, hogy ,még nézni sem
tudta”. A problémat Domanovszky a sziirrealista és a naturalista kifeje-
zésmodok ,0ssze-vissza keverésében” latta, a muvet ,foto-naturalistaként”
jellemezve. Domanovszky leirdsa rendkiviil pontos, hiszen a mu ereje vald-
ban a sziirrealista és a naturalista elemek sajatos keveredésében, a szinte

13 CYRANO DE BERGERAC: Holdbéli utazds, Magyar Helikon, Budapest, 1962

14 Magyar Képzémtivészek Szovetsége, Osszefoglald az 1973. oktdber 8-4n tartott Osz-
szevont Titkarsagi tilésrél, MTA BTK Mtvészettorténeti Intézetének Adattdra, MKCs-
CT-2/1169-(1-3)

15 Biennaledi Venezia. Esposizione Internazionale d’Arte. Grafica d’Oggi, Filippo Longo szerk.,
Venezia, 1972, 312-313.; tovabba ldsd a kidllitasrdl (illetve a bienndlérdl) a Miivészet besza-
moldjat: HORVATH GYORGY: A 36. Velencei Bienndlérdl, Miivészet, 1972/10-11, 43-49.

16 ,,...felvételiztem a Képzémiivészeti Féiskoldra, azt gondoltam, ugyse fog menni. Mégis
sikertilt. Emlékszem a rajzra, amivel felvettek. Még a gimnéziumban felettem jart egy évvel
Lakner Laszlo, neki volt egy rajza, amivel dijat nyert és amit kidllitottak. Ezen picike kis
fehér akt allt nagy, sotét kornyezetben. A fekete ugy volt megoldva - puha grafittal persze -,
hogy az mar szinnek hatott. Ez nagyon megfogott, egy fekete, amely szin. Nemcsak ténus,
hanem 6n4llé entitds. Ezt produkaltam én is egy portrén, a folvételi rajzaim egyikén.”
ToporR TUNDE: Mindig tiszta formakkal dolgozik az ember, nem maszatolva... - Interju
Maurer Déraval, Artmagazin, 2017/2, 10., 1d. még: https://www.artmagazin.hu/articles/arch
ivum/o3e5128e43afddébbas8fobfoagfd461

17 Lakner Laszlé diplomamunkdinak biradlati jegyzékonyvei elérheték a Magyar Képzémuivé-
szeti Egyetem levéltaraban: Jegyzkonyv 1960. junius 6., 2-5., Allamvizsga jegyzokényvek
1953-1974. MKE Lt. 12-b. 3. doboz.; a diploma vit4jardl (illetve Gyémant Laszlé és Maurer
Déra diplomamiuveinek vitdjardl) részletesen irok doktori disszertdcidémban: Avantgarde-
Arriéregarde. Torténetiség, képiség, referencialitds Lakner Ldszlé miivészetében, 2018, PhD
disszertacid, Filozéfia-tudomanyi Doktori Iskola, Mivészettorténet Program, ELTE,
kézirat, Budapest, 60-61., 133-147.
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fotografikus karakter(i abrazolas és az abszt-

rakcidba hajlé képi elemek kettésségében all.
Kiemelendé a visszakaparas és a lenyom-
tatds feliiletformdld technikdinak bravu-
ros alkalmazdsa: innen nézve kordntsem
véletlen, hogy Lakner témavdlasztasa épp a
nyomdara és a nyomtatas folyamatara esik.
Mindez nemcsak amiatt kiilénésen érde-
kes a mabdl visszatekintve, mert a szoveg,
a betlk, az irds dbrazoldsa és tematizalasa
késébb végigvonul az életmiivon, hanem
azért is, mert a lenyomtatas, a nyomhagyas,
a nyomrogzités, illetve a részben mechani-
kus, részben manuadlis multiplikacio ettdl az
idészaktdl fogva valt Lakner mtvészetének
fontos eszkozéve és témajava.

Errél tanuskodnak a mivész (részben) vjon-
nan elékeriilt papiralapu alkotédsai: a tar-
gyak tobbszori lenyomtatasara épiild, jaté-
kos, kisérleti kompozicidk, és a MAx ERNST
hatédsat mutatd frottazsok, amelyek enigma-
tikus tdjakat idéznek. Szintén t4ji asszocidci-
okat keltenek Lakner absztrakt monotipiai.
A muvész hegyes-volgyes latképekhez, viz-
mosta feliiletekhez, hulldamokhoz hasonla-
tos expressziv alakzatokat, texturakat teremt,
amelyek szinte kristalyos architekturakka
allnak 6ssze. Hasonld formak jelennek meg
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akvatinta, rézkarc,
papir, 160 x185 mm

LAKNER LASZLO

#ﬁ Manufakturélis nyomda, 1960

" olaj, vaszon, 110x140 cm

Lakner korai absztrakt festményein, amelyek - meglepé moédon - szinte
pontosan egyidejliek a Manufakturdlis nyomda cim kompoziciéval.
A monoton-motorikus mozdulatokkal visszakapart feliiletek alatt a korab-
ban felhordott szinrétegek 6sszekeverednek, sajatosan fényld, mélységek
felé nyild tereket, vizalatti vildgokat sejtetnek, akarcsak Lakner YVEs
TanGuy-tdl inspirdlt tempera- kolldzsai €s monotipidi, amelyeken vissza-

térnek a figuralis asszociaciok.

4

2020

A féstivel, grattazzsal formalt és targyle-
nyomatokkal gazdagitott feliiletek a hat-
vanas évek elején Lakner tajképein és
korai experimentalis rézkarcain is meg-
jelennek. Ez utébbiak technikai kivitele-
zésében feltehetéen nagy szerepiik volt a
kozeli barat, Major Janos tandcsainak is.
A Talajtdj (1961) és a Televény (1962) felu-
letét beboritd direkt targylenyomatok, a
Géprelief tobbszor is lenyomtatott motivu-
mai Lakner a horror vacui jegyében fogant
szlirnaturalista taj- és gépabrazoldsait idé-
zik. Hasonl6 motivumok kdszénnek vissza
Lakner vegyes technikéju, egyedi papirmu-
vein is. Ezeken bukkan fel elészor a kézzel
rajzolt motivum varialt ismétlése, ami
felveti a megisméltelhetd €s a megismétel-
hetetlen, az egyedi és a sokszorositott, az
eredeti és a masolat viszonyanak a kérdé-
sét. A korai montdzsszerd kompozicidkon
a sokszorositas gesztusa asszociativ 0ssze-
fliggésbe hozhatd a mivész altal dbrazolt
gépek és a ,sorozatgyartas” tematikajaval
is. Az ismétlés mint képszervezd elv egy-
egy korai nyomaton is visszatér (példaul a
Kalapos figura cimi tivegkarcon).

A lenyomat, a nyomtatas, a kompozicién
beltli varialt motivumismétlés vezetett el a
komplex narrativ strukturak, a mozgasszek-
vencidk dbrazoldsdhoz, amelyek egyik kiin-
duldépontja a muvész bevalldsa szerint az
EADWEARD MUYBRIDGE-i kronofotografia
volt. Ennek a problematikanak korai pél-
déja a - feltehetéen - az 1950-es évek végén
késziilt Illusztrdcid. A lenyomtatds mellett
Lakner gyakran alkalmazta a kollazs tech-
nikajat: a kivagott képet konfrontalta annak
negativjaval, a kollazsok ,mellékterméke-
ként” sablonokat 1étrehozva, amelyek a hat-
vanas évek masodik felében valtak a lakneri
képalkotas meghatarozod eszkozeivé.

A képen beliili motivumismétlésnek masik
kézenfekvo eléképe a lakneri életmiben a
képregény-forma, amelynek a jelentéségét
tobb képvazlat is alatamasztja. A Gydéri keksz
(1966) cim befejezetleniil maradt kompozi-
cié el6tanulmanyai mar a miivész pop-fordu-
latat készitik el6. A képmezén belil tobbszor
megismételt figurdkra Lakner fokozatosan
kozelit ra, nem pusztan a képregény, hanem
a filmezés vizualis effektusait is megidézve.
Lakner 1964-1965 kozott festett muiveinek
kiemelt referenciai és forrasai a filmjelenetek.
Mindez a filmezés irdnti teoretikus érdekls-
déssel is parosult, amely feltehetéen nem
figgetlen a kozeli barat, ERDELY MIKLOs
montazzsal kapcsolatos kérdésfelvetésétél

LAKNER LAszLO |
Gy6rikeksz | s iy ‘
(befejezetlen kép). | h |
1966, olaj, vaszon,
105x 101 cm

sem, amelyet a Montdzs-éhség ciml 1966-0s irasaban bontott ki.*® Lakner
ugyanebben az évben késziilt SZERGEJ EISENSTEIN Patyomkin pdncélos
cimu filmjét idézé skicce, illetve az ennek nyoman festett, végiil befejezet-
lentil maradt festménye igazolja a mtivész filmnyelvi kérdések iranti érdek-
16dését. A vazlaton a képmezd filmcesikként jelenik meg, az ismétléds fejek
filmkockakként (megelélegezve a mlivész késébbi, fotdrealista alkotasait).
A festményen kétszer is megjelend, fenyegetden szonokld eisensteini fej egy
targylenyomatokkal és expressziv gesztusokkal formalt, festett montazsként
értelmezhet6 kompozicio kézponti motivuma. A két alak szinte pontosan
egyforma, 4m mégsem az, €s épp ezek a manualis ismétlésbdl adédo mini-
malis differencidk azok, amelyek a mivész alkotdsainak kiemelt témaiva
valnak. Lakner mtvészetében 1964 és 1970 kozott uralkodova valik a dipti-
chon-forma, és a varialt motivumismétlésre éptilé kompozicios elv.

A kronofotografian, a képregényen és a filmnyelven tul a neo-dadaizmus
és a pop art képépitése volt Lakner legfontosabb referencidja, elsésorban
ROBERT RAUSCHENBERG és ANDY WARHOL miivészete (de utalhatunk
Lry~ FouLkes alkotdsaira is). Rauschenberg Factum cimi képpdrjan azt
a problémat vizsgalta,>® hogy mennyiben lehetséges kézzel megfesteni
két egyforma festményt. Késébbi mechanikusan sokszorositott, am kéz-
zel feliilfestett motivumai ugyanerre a kérdésre reflektalnak. A megismé-
telheté és a megismételhetetlen kettdssége Rauschenberg szemi-mecha-
nikus ujsaglenyomatainak is fontos sajatossaga. A higitéval atdorzsolt

18 ERDELY MIKLOs: Montézs-¢hség, in: ué: A filmrél. Filmelméletiirdsok, forgatokonyvek,
filmtervek, kritikdk. Vilogatott irdsok I1., Balassi Kiad6 - BAE Tartéshullam, Intermedia,
Budapest, 1995, 99. (teljes széveg: 95-104.) (elsé megjelenés: Valdsdg, 1966/4., 100-106., 1d.
még https://www.artpool.hu/Erdely/Montazs_ehseg.html

19 Errdllasd: FEHER DAviD: Kotél és identitds. Megjegyzések Lakner Lész16 Identitds (Kotél)
cimu alkotdsdhoz, in: Tanulmdnyok. Filozdfiatudomdnyi Doktori Iskola. Miivészettorténet-
tudomdnyi Doktori Iskola (Asteriskos 4.), SZOKE ANNAMARIA - ULLMANN TAMAS (szerk.),
Eo6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolesészettudomanyi Kar Doktori Iskoldk Tanulmanyai,
ELTE, Budapest, 2013, 311-327.

20 ROBERT RAUSCHENBERG: Factum L., 1957, vegyes technika, vdszon, 156,2 x 90,8 cm, The
Museum of Contemporary Art, Los Angeles The Panza Collection; Robert Rauschenberg:
Factum I1., 1957, 155,9 x 90,2 cm, The Museum of Modern Art, New York

-
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Portré (Ma 12-kor), 1965, olaj, vdszon, 100 x 126 cm

nyomtatott feliilet egyedi lenyomatta valik,
de megdrzi sokszorositott karakterét. Tob-
ben is ugy vélekedtek, hogy Lakner félre-
értette Rauschenberg muvészetét, amikor
a mechanikus ismétlésre épiilé szitanyo-
mat-fellileteket kézzel festette meg. Mindez
azonban korantsem &llja meg a helyét:
Laknert ugyanis mas sem foglalkoztatta,
mint az a kérdés, hogy Rauschenberg
milyen technikat alkalmaz muvein. Errél
tanuskodik egy Csernus Tibornak 1964. juli-
usaban - vagyis kozvetlentil Lakner a Velen-
cei Bienndlén tett latogatasa elétt - irt levél
részlete: ,Rausirdl csak akkor merek szdlni,
ha megnéztem Velencében, hogy ragaszt-e
vagy csak nyomtat?”>

A mechanikus, illetve szemi-mechani-
kus ismétlésre épiild képalkotasi eljarasok
a lenyomtatasra és ,cuppantdsra” épilé
szlrnaturalista festészetnek kézenfekvd
tovabbgondoléasai lehetnek. Ezt igazolja
Csernus Tibor Nddas (1964) cimi fest-
ménye is, amelyen a muvészre jellemzd

21 Lakner Laszl6 levele Csernus Tibornak, 1964. julius
- ezuton is koszonetet szeretnék mondani Sdndor
Julidnak, aki rendelkezésemre bocsatotta a Csernus
Tibor hagyatékdban taldlhaté Lakner-levelek méso-
latat.
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sziirnaturalista feliileten Rauschenbergéhez hasonld, szemi-mechaniku-
san lenyomatott részletek jelennek meg: a Vie Nuove cimi olasz kommu-
nista lap cimlapja, illetve egy Franco-American Macaroni konzerv (taldn
korantsem véletentl a nyugati fogyasztoi kultura rekvizitumaként). A hat-
vanas évek kdzepén nemcsak Csernus és Lakner, hanem szamos (egykor)
sziirnaturalista mtvész kisérletezett szemi-mechanikus motivumsokszo-
rozasi technikakkal, gondoljunk ALTORJAT SANDORra, KorGga GYORGYTE
vagy MEHES LAszLOra, aki a gyurhato radirt hasznalta képlékeny - és
deformalhaté - nyomdformaként, az altala alkalmazott technikat pedig
monopoltipidnak nevezte el.>

Lakner motivumismeétlésre épiilé, gyakran diptichon vagy triptichon for-
matumu festményei a fent leirt kontextusba helyezheték: az eredeti és a
masolat, a modell és a leképezés dialektikus viszonyat tematizajak, illetve
a manualis és a szemi-mechanikus sokszorositds lehetdségeit, és ezek
alkalmazasat a képi narrdcioban. Lakner sajatosan egyesiti a heartfield-i
fotémontazst a baconi festészettel, az amerikai €s a brit pop art motivu-
maival, illetve a szlirnaturalista feliiletkezeléssel, €s ezaltal egy rendkiviil
komplex festéi nyelvet alakit ki, amelynek segitségével eseményeket, folya-
matokat abrazol, akar egy nap térténéseit (Ma 12-kor, 1965).

Ennek az alapjaiban ismétlésre €s sokszorositasra épiild képi nyelvnek
Lakner a sokszorositott grafikdban is megtalalta a megfeleljét. Major
Janos ismerteti meg a vernis mou technikdjaval, amely a ldgyabb, viaszos
alapnak kdszonhetéen ceruzarajzszerd rézkarc nyomatok létrehozasat
teszi lehet6vé.ss A Montdzs (1965) cimd rézkarc a Ma 12-kor (1965) cim

22 A monopoltipia eljardsdhoz 1asd: SINKOVITS PETER: Méhes, Képzémivészeti Alap Kiaddval-
lalata, Budapest, 1980, 6-7.; FEHER DAVID: Méhes Ldszld, i.m., 2016, 12.

23 Major Janos grafikai munkdssagrol lasd: ,, A halottak élén” - Major Jdnos vildga, VERT DANT-
EL szerk., kat. Magyar Képzémuivészeti Egyetem, Budapest, 2013

festmény grafikai variansanak is tekintheté.
A mu kézponti motivuma egy vetkézé nd
mozgasfazisait abrazold kettés kompozicio.
Az esseni Folkwang Museum Von Warhol bis
Richter. Grafik zwischen Foto und Druck ciml
2014-es kiallitdsan a kurator ToBias BURG
Lakner rézkarcat Robert Rauschenberg
1964-es litografidjaval szembesitette.?
A montazsszerl kompozicidk kdzott mutat-
kozo hasonldsagokon tul lényegi kiilonbség,
hogy Rauschenberggel szemben Lakner
miivén a fotéd nem mechanikusan lenyom-
tatva, hanem szabadkézzel megrajzolva jele-
nik meg. Kétségkivil Laknernek is gyakran
kiindulépontjai a fotografikus reprodukeciok:
Lakner szabadkézzel lerajzolja a fényké-
pet, majd mechanikusan sokszorositja a
szabadkézi rajzot, végiil igen gyakran fel-
darabolja a kész nyomatot, amelybdl igy
alig 1étezik két teljesen azonos valtozat.
Az egyedi és a sokszorositott kozotti folya-
matos ingamozgas hatarozza meg Lakner
grafikai munkdassagat.

A szabadkézi rajz mellett persze tovabbra
is gyakran megjelennek direkt targy- €s
anyaglenyomatok Lakner sokszorositott
grafikdin. A texturak palimpszesztszertien
rétegz6dnek egymasra, akarcsak Major
Janos nyomtatott grafikdain (amelyek Major
Hajdu Istvannak adott interjuja tiikrében
szintén Osszefiiggésbe hozhatdk a pop
arttal).>s Lakner egyik legkomplexebb gra-
fikaja - a tobb valtozatban is 1étezé - Tanul-
mdnyok (1966-1967) rendkiviil sokrétlien
helyez egymasra és rendel egymaés mellé
kiilonbozd anyagi mindségeket. A kompo-
z{cid ezuttal is a varidlt megkett8zésre épiil:
a madarfejek hasonlitanak egymasra, am
mégsem azonosak. A jobb oldali madarfej
alatt olvashatd felirat (,véletleniil csak”)
mintha a véletlenszertiség és a kiszamitha-
tosag kettdsségére reflektalna.

A Tanulmdnyok alapstrukturaja Ossze-
vetheté Lakner Rembrandt tanulmdnyok
(1966) cimi festményének kompoziciodja-
val, amely szintén a megkettézésre épil.
A montazzsszerd kompozicié azonban csak
felszines hasonldsagot mutat Rauschenberg
szitanyomasra épililé montdazs-strukturaival,
illetve LARRY R1VERS Rembrandt-parafra-
zisaival. Lakner Rembrandtot nem mint a

24 Von Warhol bis Richter. Grafik zwischen Fotound
Druck, ToBias BURG (ed.), kat. Museum Folkwang,
Edition Folkwang/Steidl, Essen, Géttingen, 2014,
ill. 2-4.

25 HaJspu IstvAN: Onnézé. Hajdu Istvan beszélgetése
Major Janossal (1996), Balkon, 2009/11-12, 2-10., Id
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2009_11_12/4
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Tanulmanyok, 1966-67, 550 x 570 mm, litogréfia

tdmegtermelésben arucikké tett, unalomig sokszorositott ikont mutatja
fel, hanem sokkal inkabb egy tarsadalmi-politikai helyzet metaforajaként.
A tanulmanyok” cimadas pedig a hagyomanyos festészeti és grafikai stu-
diumok mtfajat idézi. A kompozicié egy tanulmdanyrajzhoz hasonlatos,
olyan tanulmanyrajzhoz, amelybdl szamtalant készitett maga Lakner is a
hatvanas években. A Rembrandt tanulmdnyok tematikajahoz kapcsolédd
egyedi és sokszorositott grafikdk a korabbi mutivek ismétlésre épiild kép-
szerkesztési elvét kovetik. Egy esetben Lakner az enigmatikus Rembrandt-
fejet izeltlabuakkal konfrontalja, mintha Kafka Atvéltozasara hivatkozna
(amely a Metamorfézis cimi festménynek is fontos referencidja).® A Remb-
randt tanulmdny 2. (1965) cimi vegyes technikaju rajzon Lakner bravu-
rosan imitalja Rembrandt a befejezetlenség benyomasat kelté rézkarcait,
egyedi rajzként idézve a sokszorositott grafikak effektusait.

A rembrandti fejet Lakner egy izben mechanikusan is sokszorositja (Fej
[Szerigrafikus tanulmdny], 1965-1967), Andy Warhol miiveinek strukturajat
kovetve, mintha a nyomdlemez fokozatos kimeriilését modellezné (talan
erre utal a sokféleképp értelmezhetd ,ez sok!” felirat is), a warholi techni-
kat atiiltetve a hagyomanyos sokszorositott grafika nyelvére.?” (Hasonld
dologra tett kisérletet Méhes Laszld ugyanebben az idészakban, amikor
egy bibliai jelenetet abrazold klasszikus kompoziciét multiplikalt.>®)

A manualis és mechanikus ismétlés jatéka Lakner megannyi klasszikuso-
kat idéz6 grafikajan felbukkan: igy az Avignoni pietdt abrazold sorozaton,

26 A Metamorfozisrdl lasd részletesebben: FEHER DAvID: Lakner Laszlé: Metamorfozis /
Varakozdk (Példdzat), 19064-67, in: Virdg Judit Galéria Kortdrs Aukcid, Virdg Judit Galéria,
Budapest, 2019, 80-85.

27 Lakner Rembrandt-parafrazisardl, tébbek kozott az itt idézett miivekrdl 1dsd: FEHER
DAvID: Az 6narckép fantomja. Rembrandt-olvasatok, in: Az 6narckép fantomja. Rembrandt
350, szerk. Fehér David, kat. Szépmuivészeti Mizeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest,
2019, 14-15.

28 Példaul: MEHES LAszLO: Judit Holofernész fejével, 1966, foltmaratds, targylenyomatok
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egy Diirer-parafrazison, egy Rembrandt-motivumot Che Guevaraval
konfrontald szitanyomaton (Rembrandt-tanulmdny Che Guevardval,
1967), egy André Kertész-fotdt idézé, tobb valtozatban is 1étezd litografian
(Rajzkolldzs a XX. szdzad fotdibdl, 1967; Montdzs-illusztrdcid, 1967), illetve
a Danae, drdgdm! (1967) cim1 rézkarcon, amely a Danae I1. (1968) ciml
monumentalis festmény grafikai pardarabjanak is tekinthetd. Ez a fest-
mény Lakner kettds-képei kozott valtozast jelez: az ismétléds alak kontur-
jai szinte tokéletesen megegyeznek egymassal a sablonok alkalmazasanak
koszonhetben, am a kompozicid egésze ezuttal is a lenyomat-struktirak és
a festett feliiletek minimalis differencidinak képi jatékaira éptl.

Lakner a hatvanas évek végén késziilt vazlatai jelzik, hogy a manualis
sokszorositas és a felnagyitds egyre hangsulyosabb kérdésévé valik az
életmiinek. A kettés-képek egyre gyakrabban bettikkel vagy szamokkal
jelolt (a-b, 1-2) képletekként jelentek meg, illetve Lakner egyre gyakrabban
konfrontalta a latvannyal annak széveges lefrasat, a képi reprezentacid
és a szemiotika alapkérdéseire reflektalva. A leképezés, a lenyomtatas
kérdése egyre inkabb konceptudlis problémava valt. Ezt az érdeklédést
jelezte a Kotél (Identitds) (1969), illetve az Anyag (a+b) (1969) cimi alkotas,
amelyek a modellt az dbrazoldssal, a targyat a lenyomattal konfrontaltak.>
A sablon segitségével sokszorositott, mégis egyenként megfestett Kis rozsdk
(1969) sorozata szintén az azonossag €s a kiilonbség kérdését vizsgalta.
Mindemellett egyre hangsulyosabb dilemmaként jelentkezett a mive-
ken a valdsag és az illuzid kapcsolata és a miivészi szimulacié kérdése.
Lakner 1969-es Sziirke Rézsa cimU rézkarcanak felirata (,igazi rozsa
helyett fogadd el ezt a sziirkét!”), az illuziokeltés képontoldgiai és ismeret-
elméleti kérdéseire reflektalt, mikézben fanyar iréniaval utalt a magyar-
orszagi hétkéznapok sziirkeségére is.

Lakner a hatvanas évek végén és a hetvenes évek elején djra visszatért a
lenyomtatds és a frottazs sziirnaturalista technikdihoz, am ezuttal ezek
tagabb, konceptudlis dsszefiiggésrendszerbe keriiltek. Lakner szdmta-
lan széveg- és fotdalapu konceptudlis miivet alkotott, amelyek technikai
értelemben sokszorositott grafikdknak tekintheték. Miivészetében egyre
hangsulyosabb kérdéssé valt a fénykép és a manudlis leképezés viszonya-
nak vizsgalata.

Konceptualis indittatasuy, fotérealista festménysorozataval parhuzamosan
alkotta realista rajzait €s frottazsait. A Baader Meinhof (1972) cimi rajzso-
rozaton a fotdkivagatokat szembesitette az azoktdl szinte megkiilonboz-
tethetetlen rajzokkal, tovdbbgondolva a kordbbi kettés-képek strukturajat.
Egy frottazs-sorozaton az esseni hazfalakat, jelz6tablak feltiletét rogzitette,
fotdszerd, illuzionisztikus strukturdkat megalkotva. A frottazsok leirha-
tok a nyombiztositas eszkozeiként, akarcsak a Felveszem a lépcsdk formd-
jdt (1971) ciml akcidhoz kapcsolodo realisztikus rajz: Lakner hassal egy
lépcsésorra fekiidt, majd a rajzon dokumentalta a hasan keletkezett aprd
horpadasokat, nyomokat. A sajat testét egyfajta nyomodlemezként értel-
mezte 4t. A mi az Onmodellezések cimii konceptudlis sorozathoz tartozik,
melynek darabjain a miivész 6Snmagat modellként haszndlva modellezett
abszurd helyezeteket és ezeken keresztiil tarsadalmi problémakat. A rea-
lista rajz egy performativ karaktert, konceptualis folyamatm részévé valt,
amely a mivész, a modell és az abrazolas viszonyat tematizalta.

A folyamatszertség Lakner grafikai mtvein ujfent hangsulyossa valt, am
masképp, mint a korabbi mozgéasszekvenciakat abrazold kompozicidkon.
Lakner trompe l'oeil rajzokat készitett egy papirlap égetésének fazisairdl:
az 1977-es kasseli documentdn is bemutatott illuzionisztikus rajzsorozat

29 Ezekrél a mtivekrdl részletesebben {rok a Kotél és identitds cimi tanulmédnyomban: FEHER
DAvID: Kotél és identitds 2013, i.m., 311-327.
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utolsé darabja az elégett papir maga.:®
Az id6 mérésének képi megfeleldjévé Lakner
muvein az 6sszehajtogatott papirzsebkendd
és a meggyurt zacské valt. Lakner ekkori
sorozatait Redlstrukturdknak nevezi,
mintegy arra utalva, hogy a realista raj-
zok absztrakt strukturdkat modelleznek.
Az 6sszehajtott majd kisimitott zsebkendd
realista rajzat Lakner egy valddi zsebken-
dével konfrontalja, amelyen szamsorok
olvashatdk, a szamok azokat az idéponto-
kat jeldlik, amikor a miivész rajzolas koz-
ben sziinetet tartott. A gyurés, a hajtogatas
fazisaibdl (fazisrajzaibdl) 6sszedlld soroza-
tok kiilonboz6 targybeallitasokat abrazolod
grafikai studiumokként is értelmezhetdk
(amint erre a Rembrandt tanulmdnyok cimre
rimelé Studium cimadads utal). A rajzsoroza-
tok - a korabbi mutvekhez hasonldan - nar-
rativ strukturat alkotnak, amely ezuttal is
az eredeti és a masolat viszonyat és a meg-
ismételhet6ség problémajara reflektal.

Az idébeliség és folyamatszerliség kérdése
mellett a szavak és a képek kozotti kapeso-
lat is fontos témadja Lakner konceptualis
grafikainak. Az 6sszegytrt zacskokat abra-
zol6 rajzsorozat a miivész RENE MAGRITTE
Szavak és képek cimU szdvegét parafrazedlod
konceptualis muveinek soraba illeszke-
dik. Azt a magritte-i mondatot illusztralja,
miszerint ,egy targy soha nem ugyanarra
szolgdl, amire a neve vagy a képe”3* Ami-
kor Lakner egy valddi boritékot konfrontal
annak trompe l'oeil-szer( rajzaval és stili-
zalt kérvonalaival, a kép és a sz9, a targy és
a fogalom afféle - Joseph Kosuth-i - kérdé-
seit vizsgalja, mint kordbban a Kétél (Identi-
tds) cimu alkotdsan.

Azonos marad-e egy darab sparga, ha mas
format vesz f61? Mennyiben ismételhetd
meg egy rajz, és mennyiben azonosithato
a targy a rola készilt képpel, majd a képrdl

30 SCHMIED, WIELAND (et. al): Documenta 6 Kassel,
Handzeichnungen, Utopisches Design, Bicher, kat.,
Kassel (Bd. 3.), 1977, 66-67., 324-325.

31 RENE MAGRITTE: A szavak és a képek, magyarul kozli
Magritte illusztracidival: Jost PIERRE: Magritte,
Corvina, Budapest, 1993, 34-35.
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MAURER DORA
Timing analizisek 1-4, (1V), 1980

késziilt képpel? Mennyiben 8rzi meg 6nazonossagat (identitasat) egy
behorpadt séréskupak? Lakner a sziirnaturalista lenyomatstrukturaktdl
eljutott a kép mint lenyomat konceptudlis szellemiségli tematizalasaig, és
a képi reprezentacio elméleti kérdéseiig. Az 1950-es évek végétdl kezdve
alkalmazott képalkotd technikakat konceptualizalta, és ezaltal nemcsak
az identitas képére, hanem a kép identitasara is rakérdezett.

Amikor Maurer Déra Timing (1973/1980) cimi experimentalis filmjén a
kép és az id6, a mérhetd és a mérhetetlen viszonyat egy (vetité)vaszon
Osszehajtogatasanak folyamatdn keresztiil mutatta be, levonta a korabbi
képgrafikai kisérleteinek a tanulsdgait is, amennyiben ezuttal is a hor-
dozd médium deformaldsanak, elmozditasanak segitségével prezentalta
az alkotofolyamat iddbeliségét. Lakner és Maurer konceptudlis mvé-
szete abban kiilonbozik a korszak legtobb konceptualis alkotasatdl, hogy
a muvészek kiinduldpontjai rendszerint a hagyomanyos képalkoto elja-
rasok és technikak, a festészet, a rajz, a sokszorositott grafika. Miiveiken
a legtdobbszor nem ,,anyagtalanitjak el” a miialkotas feltletét, hanem a
konceptualis kérdésekre épp az anyaggal vald kisérletezés és kiizdelem
érzékiségének, és a képmezd anyagszertiségének felmutatasa 4ltal keresik
a valaszokat. Konceptualizdljak a grafikat, és felmutatjak a hagyomanyos
grafikai eljarasokban eleve benne rejlé konceptualitast.

A szoveg {rdsa idején a szerzé Kéllai-6sztondijban részestilt.
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TASNADI JOZSEF: Kityezs, 2020, bronz, rozsdamentes acél, plexi, Gveg, viz, elektronika, ~380x70x 250 cm © Foté: Biré David TASNADI JOZSEF: Képlet, 2020, rozsdamentes acél, plexi, aluminium, fa, elektronika, ~ 100 x30x 250 cm © Foté: Biré Dévid

Egy befagyott tavon hasalé emberekrdl beszélnek, akik a jéghez szoritva flllket — hallani vélik a té mélyérdl felszivargd harangzugast. Mondjék, hogy nyari napokon - Kityezs kupoldinak képe Suzuki odament a tédbldhoz, és rajzolt egy ellipszist. Kézépen huzott két vizszintes parhuzamos vonalat. Azt mondta, hogy az idom felsé fele a relativités vilaga, az als6 az Abszolutumé, az, amit

is felsejlik a viz tukrén. (Tasnadi J6zsef) Eckhart a Foldnek nevezett. A két parhuzamos az egdt vagy az értelmet jelentette (kis é-vel). A rajz egésze pedig az értelem felépitését mutatta. Majd arrél beszélt Suzuki, hogy az értelem képes magat
elhatdrolni 6nndn élményeitdl, érkezzenek azok akér a relativitas vildgabdl az érzékszervek révén, akdr az AbszolGtumbdl az dlmokon keresztll. Vagy arra is képes, hogy elszigetelje magat a tetszéseitd!
és nemtetszéseitdl, az izlésétdl és az emlékezetétdl, s hogy egyitt dradjon az Ertelemmel (nagy E-vel). (John Cage)



TASNADI JOZSEF: Egyensuly molekula 101, 2017, 2020, fa, aranyfist, arany zsinor, LED kijelz8k, elektronika, ~450 x120x550 cm © Fotd: Tasnédi Jozsef

Meglehet, hogy... 1 Az egyensuly - egy szellemi energia generétor. 1 A szellemi energia - egy inspiracié generétor. 1 Az inspirécié - egy figyelem generétor. A figyelem - egy részvétel generétor.

1 A részvétel - egy értés generéator. 1 Az értés - egy bolcsesség generator. 1 A bolcsesség — egy egyensuly generator.

1 A munkat egy igen jelentds tajvani technoldgiai vivmany inspiralta, jelesul a Taipei 101 toronyéplletben elhelyezett 660 tonnas lengésszabalyzé, melynek szerepe az épllet kilengéseinek ellensulyozasa
- nagy szelek és foldrengések idején. 1 A technolégia nem csak 6nmagéban érdekes, hanem azért is, mert az 6nmagdn tulmutato jelentések kutatasara inspirdl. Arra, hogy a technolégidban vagy

a mogotte rejlé metaforakat keressem. Hogy megtaléljam a gyakorlatiassag metaforait. (Tasnadi Jozsef)




