REvEsz LAszLo LAszLo filmijeit, videdit nézve az az érzésem, hogy ezek
a munkak leginkabb a festészeten keresztiil kozelithetéek meg, amennyi-
ben a festészet egyik alapvetd kérdése az dbrdzolds; az abrazolas mikéntje,
egyaltaldn: lehetséges, vagy lehetetlen volta. Révész a festészet leképe-
zéshez hasznalt eszkozeit kellékként vonultatja fel filmjeiben (sét, mar
performanszaiban is) nem rendeltetésszertien, inkabb csak jelként alkal-
mazva azokat.

A lattatds nyilvanvald eszkdze a festészetben a geometria, a perspektiva,
amivel feltérképezziik és két dimenzidra vetitjik a korilottiink 1€vo teret.
Révész videdin és filmjein egész tarhdza jelenik meg a révidiléseknek,
perspektivikus abraknak és modelleknek (Egy régi maszktedria ujraéledése,
1989; Nem titok, 1990; Ismeretlen remekmii, 1992-1993; Academic Pespective,
2008), mint ahogy festészetének is gyakori, visszatérd eleme a latégula,
mely ALBERTI szerint a térbeli abrazolas alapja, de Révésznél csak a lég-
ures térbe kivetitve, legfeljebb egy szerepld nézésének iranyat mutatva
jelenik meg. A festmény ablak a vilagra, irja ugyancsak Alberti, amikor a
perspektivardl beszél, de a festészet eredete kapcsan mégis inkabb tiikor-
ként emliti: ,A koltok allitasa szerint a viragga valtozott Narcissus volt a
festészet feltaldldja; (...) Mit mondasz, mi egyéb a festészet, mint magunk-
hoz dlelni a forras vizének tikrét?™

A lattatas eszkozeiként alapveté motivumok Révész Laszlé Laszld moz-
gbképes munkaiban a tiikrizddés és a tiikdrkép, valamint ebbdl kiindulva
az ismétlédés és az azonossdg fogalmai is. A tikérben minden megfordul,
talan {gy kapcsolhaté a legkdnnyebben ide a filmjeiben gyakran lathaté
forgd mozgds, mint valaminek a tébb oldalrdl valé megmutatédsa. A forgd
mozgassal bemutatott mozdulatlan figura a maga médjan nem is alld, de
nem is mozgdkép. Mintha egy szobrot jarnank koéril, mintha egy adott
pillanatban megallitanank az idét, hogy az eléttiink 4116 jelenetet min-
den iranybdl vizsgalva, objektiven kivilrél nézve kozvetithessiik. Révész

1 LEON BATTISTA ALBERTI: A festészetrdl (Della Pittura, 1436). Ford. Hajndczi Gabor, Balassi
Kiadd, Budapest, 1997, 93.
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a forgdshoz a szédiilés, és a transz élményét
asszocialja, amikor sajat érzékeléstiinkre
kiviilrdl 1atunk ra.

A doppelginger, a télink fliggetlen képmas
is gyakori kelléke Révész Laszld Laszlo
muveinek. Ez is egyfajta tiikroz6dés, egy
6nallé életre kelt, kivalrdl latott test.

Ide kapcsolva érdekes, hogy Révész Laszld
Léaszld, akinek neve is ezt a kettésséget kép-
viseli: a masodik Laszlot a hires magyar
médiumra, LAszLO LAszLOra utalva vette
fel, akinek ektoplazmajardl, amit szellemi
koncentracio révén hozott létre, kiderult,
hogy libazsir és textil keveréke.> Ennek kap-
csan a csald, a csalds fogalmai is megjelen-
nek a sorok kdzott, ami szintén kozos jellem-
zbje az dbrazolas altal hamis valdsagérzetet
nyujté muifajoknak.

Az abrazolhatdsag és kozvetithetdség
lehetéségeirdl szol BaLzac emblematikus
elbeszélése Az ismeretlen remekmii}? vagyis

2 Eva ScHMIDT: Révész Laszlé Lasz1d és a megszaba-
ditds mutivészete / Laszlé Laszlo Révész and the Art
of Unfettering / Laszl6 Laszld Révész und die Kunst
des Entfesselns. in: Révész Ldszld Laszld (kiallitasi
kataldgus), Az Istvan Kirdly Mizeum kézleményei /
Bulletin du Musée Roi Saint Etienne D. sorozat 199.
szam / Serie D. No. 199, szerk. Kovécs Péter, ford.
Kirdly Edit, Szanté Tamas, Barany Ferenc, Istvan
Kirdly Mizeum, Székesfehérvar,1990, 1-3., 3-5, 5-8.

3 HONORE DE BALzAC: Az ismeretlen remekmii. (1831),
Ford. Réz Adam, Magyar Helikon, Budapest, 1977,
1d. még: https://mek.oszk.hu/03900/03965/03965.
htm#4 (Utolsé belépés a tanulmanyban hivatkozott
webhelyekre: 2020. majus 24.)

ahogyan Révész Laszlo Laszlo olvassa.4 Itt
ugyanis nem a kisregény feldolgozasardl
van sz, inkabb az olvasds és dtélés élményé-
rél. Révész nem a szerepldkon, a torténeten,
a kor abrazolasan gondolkodott el, ezek csak
jelzésszerlien léteznek, hogy eleget tegyenek
az welvardsoknak”s Leginkdbb az foglalkoz-
tatta, ami az {ras témadja is, a kozvetithetd-
ség, az abrazolhatdsag elérhetetlen volta, a
muvészi kozvetitésen keresztiil vald megér-
tés, az atélés és dbnmagunk megértetésének
lehetetlensége.

~Hatha kovet valaki. Hatha az, ahogy én
mozgok ebben a parkban, az valaki szamara
latvany. Igy az, amit én latok, valaki més
latvanyanak a része. Mert azt is latja, hogy
én latok valamit. Hogyan lehet belekompo-
nalni azt a latvadnyba, hogy a latvanyban az
is benne van, aki lat. Olyan ez, mint mas
szemével latni 6nmagamat. Példdul a sze-
relmes nézése, ahogyan azt nézi, amit én
nézek, de kdzben az én szemeimen keresz-
til latja. Mikozben azt nézi, amit én, engem
lat. Csak tudnam valdjaban mit lat ilyenkor.
Barcsak tudnék festeni egy téjat, amelyet az
hat at, hogy 6 szerelmesen koveti, amit én
nézek. Talan nem lehet, taldn a festészet
erre képtelen.”

4 REVEsz LAszLS LAszLO: Azismeretlen remekmii,
1993, BBS-FMS, Beta, 26

5 ,Akiallitéd mlvészparosnal ez azonban mar jéval
tébb, mint a fennmaradasukat biztosito stratégia,
néaluk mar stilusformalé felismerés, és valamely uj,
nem ismert megindultsagot kivalté lathatatlan koz-
lemény. Ami ndluk lathato, az az ‘elvarasokra’ hivat-
kozik, azoknak prébal eleget tenni. Ami elkészil,
azok Ugy is néznek ki: mint az ‘elvarasok’.” Erdély
Miklés: “Meglesz, Fénok!” In: ERDELY MIKLOS:
Mitvészeti [rdsok. Szerk. PETERNAK MIKLOS és
HaJspu IsTvAN, Képzédmuvészeti Kiadd, Budapest,
1991, 117.

6 Azismeretlen remekmi, 1993, BORA GABOR szbvege

Nem ez az egyetlen eset, hogy ez a kérdés meriil fel Révész filmes mun-
kassagaban. A fent idézett gondolatmenet szdérdl szora kovethetné a
Moonshadowwalk cimu videdt (2000)7 is. Itt is egy fiatalember sétal, akinek
sziluettjében az altala latott, illetve inkabb a mogotte kitakart képet kovet-
hetjlik, némi eltolédassal. Hasonld, sét a Moonshadowwalkot megeldzé
kisérlet a Sinus (1998-2000) cim vided,® ahol egy szinusz gbrbe mentén,
illetve hullamvolgyeiben kisérhetjiik figyelemmel egy hajéonak a hullamzé
vizen megtett Utjat az utdna forduld kamera szemsz6gébdl. Bar a moz-
gasok iranya folytonos €s szabalyos, mégis, a folyamatos hullamzas és
az elmozdulasok egymashoz képesti téredékessége €s viszonylagossaga
miatt nehezen lekovethetéek. Hasonld eltévedt helyzetbe keriil a nézé a
Fan (2004-2005) esetében.’ Hamar rajoviink, hogy nem egyszerd titkr6zé-
désrdl van sz, de az is kidertil, hogy mégsem egymadstdl fliggetlen képeket
latunk. A videdt végigjatszva deriil ki, azért nem ismertiik fel a tér tiik-
rozését, mert ez egy idébeli titkrozéssel ,parhuzamosan” kévetkezett be.
Az Ismeretlen remekmii fent idézett szévege utan egy lathatatlan szerepld
soprivel sopri le a kockakovekrdl az abrazolas utjaban allé mdsik valdsa-
got, a film mint matéria anyagi valdsagat jelképezd szemceséket.

A latas és lattatas kozotti eltolddasra, az élet megélése és abrazolasa
kozotti valasztas kényszerliségére vonatkoznak a film dialégusai is. Errél
beszél a fiatal Poussin szerelme, aki nem engedi tobbé, hogy a festd lefesse,
mert a szeme olyankor nem mond semmit: 6t nézi, de nem ra gondol.
A masik festét mestere azzal birdlja, hogy bar mindent pontosan meg-
rajzolt, mégsem €16k az alakjai. A mester remekmuive azonban, bar sajat
meglatasa szerint egy lélegzd, €16 alak megjelenitését a tokélyre vitte, még-
sem lathaté masok szamara. Mikdzben beszél, lassan, szinte spontannak
tliné mozgassal forogni kezd sajat tengelye koriil. A hattérben megjelend
éptiletek perspektivikus abrai is forognak és ismétlédnek, egyfajta kiilsé
viszonyrendszert érzékeltetve, mely lehet a szerkesztés és a nézépontok
jelzése, de utalhat a mester és tanitvany, abrazold és abrazolt, mu és befo-
gado, élet és muvészet bonyolult viszonyrendszereire az univerzum moz-
gasanak koltoi képén keresztil.

Nicoras Poussin, aki kompozicids vazlataihoz apré viaszfigurakkal
berendezett doboz szinhdaztereket épitett, a makettezés és modellezés
nagymestereként személy szerint is fontos lehet Révésznek,* mikozben

7 Moonshadowwalk, 2000-2002, Cperu, DV, 4

8 Sinus, 1998-2000, Cperu, SpBeta, ‘5

9 Fan,2004-2005, Cperu, DVD, 3

10 Bar BarLzac az elbeszélés mindharom festd szerepléjét - NicoLas PoussiN, FRANGOIS
PorBuUs, FRENHOFER mester - megnevezi, Révész filmjében csak Poussin neve hangzik el.

Révész Laszlé Laszlé
Sinus, 1998-2000




Révész Laszlé Laszlé
SAN, 1997

ebben a torténetben sajat személyében is modellezi a viszonyrendszerek
és hierarchidk korforgasat. Torténetlink akkor jatszddik, amikor még &
ment fel remegve, tandcsra €s biralatra varva egy nagy mester 1épcséijén,
és nem akkor, amikor az 6 hagyatékabdl mar kibontakozott a 19. szdzadi
akadémikus festészet, a miivészeti akadémia, melynek 1épcsdin most &
szalad fel képzeletbeli idéhurkot képezve.t*

Hasonlé viszonyrendszerek jellemzik a bonyolult szerkezet SAN (1997)
videdt® is. Nem korforgast lathatunk; a kamera kériveken forog ugyan, de
az utjaba keriilé alakok hatasara iranyt valtoztat, hogy hozzajuk képest a
megfeleld szogbdl, a megfeleld viszonyban vehesse fel az alajuk rendel6dé
alakokat. A SAN kifejezés egy adu nélkiili bridzs jatékra utal, ahol csak a
lapok hierarchigja szamit. A lapokat itt hétkdznapi tevékenységeket végzd
emberek helyettesitik, akik mindig egymassal szemben, parban iilnek.
Tukrozik egymas tevékenységét. Kettdjiik kozott, kézépen, hierarchia-
juknak alarendelve, megjelenik a kévetkezé paros, 9o fokkal elmozditva.
A kamera &ket is megkozeliti egy félkords mozdulattal és az el6bbi hely-
zet és nézdpont ismétlédik. A vided nézdje a sokféle mozgas és fordulas
hatdsara elszédiilve elvesziti orientacidjat, az installacidban viszont egy
asztallapon megjelenik a helyzet térképe. Révész itt VERMEER térképeit
idézi, és az eldttiik 4116 alakokat. A térkép eldtt most a valddi nézé 4ll, s igy
valdsdgosan részt vesz egy Vermeert modellezd szituacidban.

Abrézolom azt, amit az engem nézd képzel, hogy én latom, vagy ,(...) egy
kitalalt figura talalt ki, fikcid vagyok a fikcidban. (...) De mit kezdjek a
harmadikkal? O olyan, mint én: létezé és kitalal, mint ahogy én kitala-
lom &t. Ha engem valaki kitalalt, akkor lennie kell valakinek, aki &t kita-
lalta. Valakinek, aki nem kitalalt.”s E koré a korforgas koré szervezddik a
Nem titok cimt film. Leifrva nem csak rimel az Ismeretlen remekmii kezd
monoldgjara, és a SAN térbeli mozgasban és sikban is dbrazolt hierarchia

11 REVEsz LAszLS LAszLO a Magyar Képzédmuvészeti Egyetem lépcséhazaban és egyik
miutermében forgatta ezt a jelenetet.

12 SAN, 1997, SpBeta, ‘9

13 Nemtitok, 1990-1991, 16mm, 27, BBS (BorA GABOR szdvege)

14

modelljére, de kicsit ugy hat, mint Mava
DEREN harom 6nmaga,'4 amint egy regge-
liz6 asztal koriil ilnek. A kérdés, melyikiik
felderitésére indul, belépve sajat multjaba,
emlékeinek vilagaba, hogy kik vagyunk
és honnan jottlink, egy egyre bizonyta-
lanabba valé vilagban, melyet a filmen
kivili valésag, a rendszervaltas utani év
kontextualizal.

A vilag megszokott viszonyrendszere a valo-
sagban is eltlinik. Az ideoldgidkkal egyitt
jelentésiiket vesztik a nagy globalis terek,
az egyén szamara a hangsuly a kicsire és
személyesre tevédik. Ezt a talajtvesztett
helyzetet Révész sajat életében is egy élet-
szakasz valtason, személyes elbizonytala-
nodason és valsaghelyzeten keresztiil nézi.
A gyermekkori helyszinek, a vilagos, egy-
szerl terek felkutatasaval prébalkozik,
melyekben a szemlélé eredeti allapotaba
visszatérni mar képtelen. A cim: Newm titok
tébbszordsen és forogva tlinik fel a film ele-
jén, geometrikus, meghatdrozhatatlan tér-
érzetl abrak kiséretében. A kovetkezé jele-
netben egy falusi utca szinte neorealisztikus
képét latjuk, melyet csak a kamera torzitasai
térnek meg idénként. Monoldgot hallunk,
a szerepld,s a fikcid a fikcidban azt allitja,
hogy léte egy elképzelt szitudcié masolata,
leképezett képzelet. Elvagyodik oda, ahol
valdjaban van, de ez a valésdg mar nem
ugyanaz. Ezt a multat mar végérvénye-
sen megvaltoztatta a jelen, ahogy GILLES
DELEUZE iddkristdlydnak alapjan képzel-
hetnénk. A (platéni) barlangba menekiilne,
ahol mindent csak arnyjatékként lathat.
A kapaszkoddkat keresd, bolyongd és haza-
téré fiu szalonndazik apjaval, nézi a sziiléi
haz takaritasat, majd miel6tt elaludna,
gondosan szdmba veszi a szoba sarkait, az
utolsd biztonsagos viszonyitasi pontokat.
Az dlomjelenet, a mentalis utazas egy konyv
lapozgatasaval kezdédik, melynek minden
lapja ugyanaz, majd az ismétlédés titkro-
z8désnek, az elére haladé mozgas megfor-
dulasanak és djratiikrozédésnek ad helyet,
az orientacio teljes elvesztéséig. A valdsag
itt 6sszeolvad a fikcioval, az aktualis és vir-
tualis sikok egymésba csusznak. Alméban
a fiu egy barlangban jar, ahol gyermekkori
jatékai, majd egy, talan az apai jelenlétre
utald dridsi ing (gyakori szerepléje Boroez
és Révész performanszainak) egy éjszakai

14 MaAya DEREN: Meshes of the Afternoon, 1943
15 Az illdziét mégis megzavarja, hogy a férfi szerepld
gondolatait Psota IREN hangjan halljuk.
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bar, egy lany és az apa arca idéz6édnek
fel. Kisfiuként egy pap kartyajatékat nézi,
végiil a szerepld, immaron ujra felnéttként,
egy szakadék szélén lvegbdl vizet iszik.
Az iiveg lezuhan és kiesik a barlang kijaratan
a valosagba. A lezard jelenetben szindarab-
ként, vagy inkdbb performanszként*® rémai
katonajelmezes férfiak kiruzsozzak egy-
mast és oszlopokat pakolnak egy szinpadon.
Egy masik, egyszertibb és hétkoznapibb
alom az utazo fiu alma a Dreamcatcherben
(2009).7 A helyzet egy vonatutra hasonlit, az
alom és ébrenlét kozotti bizonytalan 4lla-
potban lebegve, bar nem igazi vonatablakon
beszlirédd fényeket, hanem egy forgd, sarga
lampa villanasait latjuk. Felvaltva villan fel
egy geometrikus hald, a nativ amerikai kul-
tura védelmezé alomfogdja, és egy noé alig
kiveheté gyorsasaggal feltiiné és elttiné képe.
A né, kezében késsel, fenyegetéen jelenik
meg, de csak egyetlen pillanatra, titésszerd
hang kiséretében. A video szerkezete is kor-
ben forogva ismétlédo. Az dlmodo az almat
kergeti, a hald megjelenése pedig tjra és tjra
megszakitja, €s a lampa valds forgd mozga-
sanak ciklusaba vezeti vissza a folyamatot.

A Prdgai didk (1991)*® tulajdonképpen PauL
WEGENER a cimben is megidézett, 1915-6s

16 Révész itt a BOrROCz-REVESz: Nitty Gritty
performansz (1985) videdfelvételét hasznalta fel.

17 Dreamcatcher, 2009, Cperu, DVD, ‘5

18 Prdgaididk, 1991, BBS, 16 mm, 26’

munkajahoz hasonldan igazi némafilm. Németil késziilt, de a kezdé fel-
iratban a szerzé felszolitja a nézét, hogy ne t6rédjon vele, ha nem érti,
tekintse a beszédet zajnak. A filmet jelenetenként feliratok tagoljak, ame-
lyek leirjak a beszélgetések témajat és hangulatat, igy a tényleges dialégust
valdban jelzésszertivé teszik. A Pragaba érkezé didk ugy dont, hogy reg-
gelig kocsmakban tolti az idét, s minden kocsmaban, ahova betér, ugyan-
azzal a két lannyal talalkozik. Ok egymasra is kisértetiesen hasonlitanak,
akar egymas tiikorképeinek is tlinhetnek. A nék minden kocsméaban
megszolitjak, ismerni vélik a diakot. Megkérdezik téle, hogy megtalalta-e
a lanyt, akit keresett - akinek lefrasa egyébként rajuk illik. Azzal vadol-
jak, hogy borzalmas blinligyi torténeteket mesélt, amiket 6k nem akartak
hallani. Nem létezé verseire hivatkozva arrdl is faggatjak, hogy mi fonto-
sabb: a blintetdjog, vagy az irodalomtorténet. A kovetkezé helyen vallatast
jatszanak el egy felligyelére vava, majd egy djabb kocsmaban szindarab-
részleteket adnak elé. Mindekozben a kamera sétét hatterd képeken lassu,
folyamatos forgd mozgasokkal abrazolja az elészér haromszog forméaban
elrendezett, majd kiilonbozd térviszonyokba keriild szerepléket. Mintha
mozdulatlan alakokat latnank egy forgdszinpadon, mintha babokat jar-
nank koriil és dontenénk egymasnak. Néha egy-egy figura, néha az asz-
tal a kozéppont, de van, hogy a tavolsag koztiik akkorara né, hogy szinte
csak atusznak, vagy atsétalnak a kép egyik pontjabdl a masikba. A filmet
Révész Laszlo Laszlé fényképezte, és nagy hatdssal volt r4 ALAIN RESNAIS
Tavaly Marienbadban (1961) cimt alkotdsanak hires, a nézét elbizonyta-
lanité narrativaja, kiilléndsen pedig SACHA VIERNY operatéri munkaja, az
allandd lassusaggal haladd kamera, ami latszolag a babszer szerepléktél
fuggetlen, folyamatos és befolyasolhatatlan mozgast végez. A kép idén-
kénti kimerevitése a szerepl6k mozdulatlansagahoz hasonld, mégis mas
hatasu.

A szereplék valds parbeszéde esetleges, szajmozgasuk szandékosan, latva-
nyosan nem illeszkedik a rogzitett dialdgushoz, igy még bizonytalanabb4,
szinte egy kiilon zenei réteggé téve azt. A feliratok sordban a beszélgetés-
részletek kozott kétszer egymads utdn is ezt olvashatjuk: ,A csillagvilag,

Révész Laszl6 Laszlo
Prdagai didk, 1991




