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Az tiveg fizikai és transzcendens tulajdonsagai mindenkit elvara-
zsolnak, mert az tiveg tiikroz, elnyel, a fényt szinre bontja, titokza-
tos, bar atldtszé, egyszéval dekorativ és halas anyag. Eppen ebbdl
a vélekedésbdl lett elege GAsPAR GYOrRGYnek, amikor elddntotte,
az Uveget masképpen szeretné hasznalni.

O nevezte! igy az anyagot, ami visszaveri a fényt, bevon a blivks-
rébe, de elmélyiilésre is késztet €s most Pécsett megmutatta, mit
is ért azon, hogy masképp haszndlja az tiveget, mint palyaja elején.
A magyar ivegmuvészek koriil a 2010-es évek elején felbukkand
art dealerek, kiilfoldiek és hazaiak, mind azt hangsulyozték, hogy
a magyar ivegmuvészetben rengeteg potencial van, ki is vitték
Anglidba, az Egyesiilt Allamokba, a vilag gazdag részeire. Ahol

1 A muivésztél vald idézetek a szerzével folytatott beszélgetésekbdl szarmaznak.
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egyedi vasarlok és gyujtok egyarant vasaroltak dket, dizajnerek
és bels6épitészek altal megdlmodott, lenyligdzé terekbe. Az iveg-
muvészek pedig alig gy6zték kielégiteni az igényeket. Gaspar
Gyorgytdl vasarolt targyat SIR ELToN JOHN?, de a corningi? és a
lausanne-i4 ivegmuzeum is. A magyar tivegmuvészek targyaira
altalanossagban is jellemzd, hogy nemcsak enteriérokbe keriil-
tek, hanem komoly muzeumi gyljteményekbe, a mlivészek pedig
vendégtanari meghivasokat kaptak mutvésztelepekre, alkotomu-
helyekbe. Ezzel egyidében ujra fellobbant a régi vita arrdl, mi
is az ivegmuvészet: dizdjn, iparmivészet vagy képzémulivészet?
Alkalmazott vagy autoném muvészet?

Gaspar Gyorgy hatarozott 1épéseket tett abba az irdnyba, hogy egy-
értelmuvé tegye: kortars képzémiivészeti gondolkodasmoddal és
attittiddel kezeli az tiveget. A kiallitas a mutvész életkdzépi fordu-
latat mutatta be: azt az utat, amit 2013 ta bejart.

Ekkor ismerkedett meg CLARA SCREMINI francia galeristaval.
Scremini galériaja Parizsban, a Pompidou Kézpont mellett van,s
tobbszor részt vett az Art Baselen és szadmos vasaron, valamint
széles vevokorrel rendelkezik.

A koéz6s munka kezdetén, 2013-ban Gaspar Gyodrgy a New Aliens
cimu sorozat végén jart, amit 6 maga még az ivegmuvészet idésza-
kaba sorol, s ennek a periddusnak egy-egy darabja az Iparmtivészeti
Muzeum® és a Kogart gylijteményébe’ is bekeriilt.

A 2011-ben indult Urdnium sorozat, ami Gaspar megfogalmazasa
szerint szintén ,még az ivegmuvészet éraja”, egyszerre 6rzi a pécsi
uranbanyasz apa emlékét, és vizsgdlja a popkultira és a tudomany
hatdsait. Itt kezdett ratalalni a hangjara, kezdte haszndlni az iré-
niat, kezdett kialakulni sajatos stilusa, amit 6 maga geopopnak
keresztelt el. Gaspar ugy emlékszik vissza ezekre az idékre, mint
a technikai braviurok nagy korszakara. Ezek f6leg a szakméanak
szoéltak: 4j formakat, kordbban sosem latott neon szineket eredmé-
nyeztek, és a bronzdntéses technikdhoz hasonlité casting technika
nemzetkdzi megujitasat.

Gaéspar 2012-ben tartott el8szoér kurzust Amerikaban, a rangos
Uvegmuvészeti szabadiskoldaban, Pilchuckba, s éppen azottani
élmények hatasara fogalmazddott meg a felismerés, hogy at kell
gondolnia, mit is szeretne a munkaival izenni. A glass art szexi
volt a nyolcvanas években, de azok az amerikai gytjték, akik tren-
divé tették és felfuttattak, megodregedtek, a kitiresedett, giccsbe
hajlé ivegmuvészet pedig poros és kinos lett. Gaspar Gyorgy egyre
kevésbé taldlta helyét az ivegmuvészetben: ez volt maga az Utke-
resés, az érési folyamat, a mlivész szamara sziikséges vezet6szal
megtalalasanak gyotrelme.

2006-t6l tandari palyafutdsa is elindult: 2010-ben a MOME
Targyalkotd Tanszékének tanszékvezetd helyetteseként sok elmé-
leti kérdéssel foglalkozott, ,dizajnelmélet kidolgozdsa, bolognai
rendszer bevezetése, idegbaj, konfliktusok, biirokracia” - fog-
lalja 6ssze tomoren ezeket az idéket, de a ra jellemz6 kitartassal
a muvészetpedagodgiat sem adja fel. Pécsre ment a doktori isko-
laba, ahol DLA témadja a plasztika és kép hatarmezsgyéit vizsgalta
a muvészetben.

Géspar most erre fokuszal és nem az liveg anyagdra. Nem az iiveg
specialis tulajdonsagainak hatasat hasznalja, hanem visszatér
Moholy-Nagy Laszlohoz, az alapformakhoz és kiilénb6z6 torzu-
lasaikhoz. Ne feledjiik, Pécsett vagyunk és a helyszin ebben az
esetben egyaltalan nem érdektelen. A valddi gyerekkori emlékek
és a pécsi muvészeti hagyomany egyarant bekeriil Gaspar Gyorgy
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munkaiba. A Bauhaus elveiben gondolkodva, ezekbe belerejtve a
gyermekkora alapformait, az épitéjaték, a Lego iranti elkotelezett
rajongdsat, a lakdtelepet, ugyanakkor LANTOs FERENC, MARTYN
FERENC, KESERU ILONA és nem utolsésorban VASARELY pécsi
Orokségét, a geometrikus vizudlis nyelvezetet. 2013-2016 kézott
az anyaggal vald kisérletezést felvaltotta a strukturaval vald jaték,
a belsé szerkezet atgondoldsa, a layerek vizsgalata, abbdl a szem-
pontbdl, hogy miként alakul ki a tériség, hogyan megy at a két
dimenzié haromba, az egymés mellé, egymadsra rakott grafi-
kai feltiletek, a rdcsszerkezet és annak szétesése miként adjak ki
a térélményt.

A targyai is valtoznak: elindul a Hole cimU sorozat, amelyben a
sik grafikai témak a forma belsejében lakoznak, de egy lyukon,
egy lencsén keresztiil bepillanthatunk ebbe a vilagba, a titokza-
tos belsébe. Szinhdzi kulisszaként is felfoghatdk ezek a targyak,
amelyben a szemiink hatdrok kézt tud mozogni, nincs végtelen
perspektiva, minden ebben a zart univerzumban torténik. Az egész
Hole-sorozat erre a betekinté attittdre épiilt ra.

A geometrikus absztrakcid, a konkrét mlivészet nem az érzel-
mekrdl szol, végigfut egy program, formdardl formara, alakzatrol,
alakzatra haladva, mar-mar természettudomanyos érdeklédéssel
vizsgdlva egy jelenséget. A konkrét miivészet nem narrativ, a prog-
ram érdekli, és nem a hatds. Gaspar Gyorgy munkdai mégis mesél-
nek valamirél, valamiféle vibralas érezhetd belSlik. A miivész azt
mondja errdl, hogy a gyerekkorba valé visszameriilés adja ezt a
hatast, az jon vissza, fura attéteken keresztiil, amikor 9-10 évesen
elképzeltiik, milyen is lesz 2000-ben az élet. A lakdtelepeken bicik-
lizve repiilé autdkat és kiilonleges technikai eszkozoket, varazs-
latos vildgot viziondltunk az ezredforduléra. Gaspar Gyodrgy azt
meséli, egy didk rajzpalydzaton lindmetszetben el is készitette a
kétezres évek repiild autodit. Csodat vartunk, ami nem jott dssze.

Vagy mégis? Ma egy okostelefonban tébb adat van, mint amit be
tudunk fogadni. Am vildgunkat nem vagyunk képesek a vagyott
szupervildgnak latni, sokkal inkdbb egy el6tte-utana vilagnak.
A futurisztikus és apokaliptikus vildgtdl vald félelem tetten érhetd
a robotizaciohoz vald viszonyunkban, az emberi tevékenység nyo-
mai az elhagyott gyartelepeken, az embernélkiili gyartdsorok
archaikus félelemeket lobbantanak be, azt a gyerekkori szoron-
gast, amit egy egyediil hagyott kisgyerek érez: hogy nincs senki,
aki segitsen.

S ez is benne van a hideg iivegtargyakban, a Hole- sorozat vagy a
2010 €s 2014 kozott késziilt New Aliens cimi sorozat szobraiban.
Az &si és a legmodernebb technika keverése mellett azonban
itt mar komoly elszakadas érezhetd a klasszikus tivegmuivészeti
témaktdl. A Hole sorozat egyes darabjait a Viltin Galéria a mad-
ridi ARCO véaséron sikerrel mutatta be,® majd immaron a galéria
muivészeként egy évvel késébb 6ndllo tarlattal® mutatkozott be a
hazai gytjtéknek.

Géaspar Gyorgy azt mondja, nagyon halds a pécsi egyetemnek,
leginkabb témavezetdjének, Fusz GyOrcynek, mert ravette, hogy
fogalmazza meg egy mondattal, mit is akar igazan az adott téma-
val elmondani.

»<Annyi mindenrdl szeretnék beszélni, annyi mindenre rajottem,
annyi mindent akarok, igazi kiizdelem volt, mig rajottem, egysze-
rlsiteni kell. Felszivtam magamba, mint a szivacs, szamtalan fon-
tos és hasznos ismeretet, és most mégis tovabb kellett Iépnem abba
a felsébb osztalyba, ahol a tananyag csupan annyi, le kell farag-
nod magadbdl, ami nem kell. Kinkeservesen, de eljutottam az egy
targy - egy poén szabalyig.”

8 ARCO, Viltin Galéria, 2016, Madrid
o Gaspar Gyorgy: electron. Viltin Galéria, Budapest, 2017. méjus 10 - junius 10.
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Ez a kiizdelem, amire Gaspar utal, maga a mtivészi praxis, azaz a
dekonstrukcio. A szétbontds, lebontés és aztdn az elemekbdl, az
érvényes foszldnyokbdl vald ujraépitkezés, a de-dekonstrukeié.
»A dekonstruktiv plasztika a hatvanas évek derridai gondolatat is
magaban hordozza, miszerint megkérddjelezhetek mindent, mi
igaz, mi hamis, hol van az igazsag, ehhez le kell menni, vissza
az alapokhoz. Mindig minden igazsagot az emberek raktak ¢ssze
valamilyen cél érdekében, s ha én lebontom, teljesen mas igazsagot
is 6sszerakhatok, olyat, ami az enyém. De az én igazsdgom nem
az apam igazsaga és valdszintleg nem lesz a fiamé sem” - mondja.
Erés hatassal volt ra ARNALDO POMODORO miivészete, akinek gdomb
alakud bronz szobrai kivilrél zart és szigoru geometrikus formak,
de a gomb repedésein keresztiil betekinthetiink egy komplex belsé
vilagba.

Ahogy atalakult Gaspar miivészete, ugy alakult ki ndla az tiveg-
fébia, ami méra hordozdéanyaggd valt. A mui a fejében all dssze,
a layerek grafikai alapok, ezekbdl rakja 6ssze a plasztikus for-
mat. Legujabb sorozatdban mar nem is szobrokbdl vagy képekbdl,
hanem fali objektekbdl 4ll, amelyeknél a legutolsd lap antireflex
tivegbdl készil, ezzel is csokkentve a tiikrozédést, az tiveg anyagi
tolakoddsat.

Itt mar nemcsak a szerkezet, a betekintés, vagy a fény jatéka az
érdekes, hanem a mozgds megragadasa, és az ipari kdrnyezet.
Itt nem a gyarak, hanem konténerek, kikotdk, tehervonatok, mozgd
vasuti kocsik vilaga. Egyfajta narrativ geometria ez: mindegyik
targy mogott ott van egy ihleté motivum, de el van rejtve a forma
mogé, ezért fontosak és drulkoddak a cimek.

A megtaldlt formanyelv, a rdcsszerkezetek haszndlata jellemzi a
2017-ben kezdett Electron cimi sorozatot, amelyben a vonalhald
hol torzul, hol szerkezetrajzza, hol méretezéssé alakul, hol magava
a belsd szerkezetté valik. A rétegek kezdetben fekete-fehér témakat
fogalmaztak meg, mara szinessé valtak.

Egy relevans mivészi életmu fejlédése egy sajatos szal mentén
ragadhaté meg. Gaspar Gyorgy aktualis allomasanak f6 konklu-
zidja, hogy nem vagyunk anyaghoz kétve. S ez egy igazi egziszten-
cidlis, élet-halal kérdésekkel is kapcsolatban 4116 gondolat.
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A rendszervaltds utan késziilt kelet-eurdpai multfilmeket koriil-
vevo vitak visszatérd szerepldje a torténelmi hitelesség kérdése.
Ugyan a torténelmi korszakokkal vagy ismert személyekkel foglal-
kozd elbeszélé film kapcsan mds kultiurdkban sem til meglepé az
autenticitas kdzéppontba allitasa, de a volt allamszocialista régi-
oban a hitelességre kérdése kiilonos jelentéséggel bir. Ennek egyik
oka valdszintileg az, hogy a régidban az dllamszocialista kozelmult
tovabbra sem a felszabaditd, katartikus, vagy éppen ellentmondé-
sos, traumatikus multnarrativak konstrukeidjat, illetve emlékezeti

okondémiak ki- és atalakuldsainak vizsgalatat szolgdja, hanem
a kortars (part)politikai csatarozdsok aprdpénzévé valt. Ebben a
helyzetben a hitelesség (igy tortént-e?) egy olyan kulcskérdés, amely
elfedi a mialkotdsok altal haszndlt nyelv problémadit (miért igy
abrazolja a szerz$?) Mas szoéval: a multfilmek kapcsan sokkal tobb
sz esik arrdl, hogy helyesen emlékezik-e az adott film, mint arrdl,
hogy mi lehet a mtivész célja a nem hiteles, emocionalizald, hero-
ikus, vagy inkoherens, palimpszesztikus, akar nem-teleoldgikus
multverzidk megalkotdasaval.

FLor1AN HENCKEL vON DONNERSMARCK elsé filmjét, A mdsok életét
(2006) koriilvevé vitakban mar vildgosan latszottak ezek a torés-
pontok. A blinbané Stasi-tiszt, Wiesler karakterére épiilé torténet-
ben a nézo egy szikar, ideoldgiailag megingathatatlan titkosszolga
empatikus, hivatali direktiviknak aktivan ellenszegtilé figurava
valtozasat kdvetheti nyomon. A sztori szerint az atalakuldst féndke
motivacidja okozza: nem politikai aktivitdsa miatt hallgattatja le
a szinpadi szerzét és élettarsat, hanem a né irant érzett szexu-
alis vonzalma miatt. Ez a dramaturgiai kulcsmozzanat azonban
mintha meg sem jelent volna a filmet 6vez6 kritikak és diszkusz-
sziok nagy részének horizontjan, amelyek a ,megtérd Stasi tiszt”
figurdjdnak hiteltelensége koriil forogtak: ezek szerint a Stasi
hierarchidjaban lehetetlen volt a rendszer ellen fordulni, hiszen
magukat a titkosszolgalati tiszteket is folyamatosan megfigyel-
ték. Ugyanakkor Donnersmarck is hozzajarult ezekhez a vitak-
hoz azzal, hogy interjukban és beszélgetésekben gyakran a film
autentikussagat hangsuilyozta. Ez a hitelesség azonban A mdsok
élete képi vildgara vonatkozott: a film sikeresen teremtette Ujra az
NDK privat és hivatalos tereit, ezek vizualis, féként kromatikus
hangulatat. A kulturalis emlékezet szempontjabdl azonban tokéle-
tesen lényegtelen kérdés, hogy lehetséges vagy lehetetlen figura-e
Wiesler? Ami ennél fontosabb, az a szerepldk, tehat a lehallgatott
muvész, illetve a rendszerben csalddott titkosszolga figurajanak
emocionalis spektrumat felvazolni képes alkotds. Donnersmarck
nézék millidi szamara tette megtapasztalhatéva a besugok, illetve
a titkos megfigyelés gyakorlata 4altal létrehozott, sajatosan kelet-
eurdpai élethelyzeteket.
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