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Gogh’'s Airbnb.

A Van Gogh’s Airbnb cim kiallitasra® készitett munkaiban KERESZTESI
BoTonND az emberi fll, az abban viselt ékszerek, és az olyan technold-
giai fejlédés sziilte kiegészitok, mint példaul a vezeték nélkiili fiilhall-
gato kulturalis jelentdségét vizsgalja. Keresztesi targyak és szimbolumok
vizsgalatan keresztil fejt vissza a multbdl eredd, de a jelent is meghata-
rozo narrativakat. A Trapéz galéridban bemutatott portrék interneten
talalt stockfotdk, hibrid, 3 dimenzids, renderelt képek felhasznalasaval
késziiltek. A festményein lathato fiilek anonim személyekhez tartoznak,
fiktiv, sziirredlis tajak folott lebegnek, amelyek az 1970-es, 1980-as évek
sci-fi filmjeinek latvanyat idézik. A posztapokaliptikus hangulatd mtivek
ugyanakkor nyugtalanitd képet festenek az emberiség jovéjérdl a klima-
katasztrofa valosagaban.

Sirbil Attila: Alkotdsaid leleplezik a kortdrs élet kellemetlen vagy éppen kel-
lemes valdsdgdt?

Keresztesi Botond: Mindenekelétt a valdosag altalam megélt formajat rep-
rezentaljak: az, hogy ez egyesekben kellemes vagy kellemetlen érzéseket
general, befogaddja valogatja. Személy szerint ugy gondolom, a minden-
napi élet a 21. szazadban alapvetéen kényelmes, elsésorban az euro-atlanti
zondban. Persze az éremnek két oldala van, nem tekinthetiink el attdl,
hogy a fejlett nyugati tipusd demokraciak eléfeltétele szinte kivétel nélkiil
a gyarmati berendezkedés, vagy az informacié akadalytalan aramlésa,
ami magdaba foglalja személyes adataink kozszemlére tételét is. Ha nagyon
messzire megylink, akkor a most legkdzelebb esd, altalanos problémaval
taldljuk szemben magunkat: a klimavalsaggal. Bizonyos statisztikak
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szerint bolygdnkon egyre kevesebb a fegy-
veres konfliktus, hiszen a hdboru mikéntje
atalakult, egy erésen technicizalddd, val-
tozo kort éliink. Bizonyos tekintetben az
erre vald reflexidnak kdszénhetd, hogy
vonzodom a szlirrealizmushoz, aminek az
elsé hullama szintén egy atmeneti kor kor-
nyékén, a két vilaghdboru kozti idészakban
bontakozott ki. A felszinen abrazolt kedé-
lyesség €s az alatta lappang¢ fesziiltség ket-
tése adhat okot a feltett kérdés megfogalma-
zasara.

SA: Amindennapi tdrgyak, szimbdlumok vagy
helyzetek dekontextualizdldsdval, a kivdncsi-
sdg és az idegenkedés egymdsba oltdsdnak
mentén megnyugodhat a befogadds?

KB: Nehéz ezt befogaddi oldalrdl latni,
mindenesetre ezek a képek nem a fizikai
valdsagot, és nem is annak alternativajat
abrazoljak. Azzal, hogy megfosztom az
altalam abrazolt targyakat eredeti jelen-
tésiiktél, és egy Uj, szokatlan kontextust
teremtek koréjiik, talan szemléltetni tudom
azt a folyamatot, ahogyan a jelenkor digi-
talis szliréjén keresztiil a vizudlis informa-
ciok devalvalédnak. A jelentést persze nem
lehet eltiintetni, barmilyen mddszerrel is
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probalkozzunk. Az izgalmas kérdés sza-
momra inkabb az, hogy milyen lehet egy
mai tizéves gyerek befogaddi percepcidjan
keresztiil latni vagy lattatni a vilagot. A sze-
mink elétt nd fel egy olyan generacio, ame-
lyik méar nem feltétlentil jar mizeumokba,
viszont online egy hatalmas adatbazis all
rendelkezésére, ahol az informacidk vadul
keresztezik egymast. Ha rakeresiink pél-
daul egy ismert mtalkotasra, mondjuk a
Mediiza tutaja cimd festményre, a képta-
lalatok kozott végtelen szamu felbontast,
szinvaridciot talalunk - hiszen az évek
soran tobbszor, tobb eszkodzzel reprodukal-
tak, amit tovabb gyarapitanak a muzeum-
latogatdk altal készitett kiillonbozé élesség,
kivagasu, szinbeallitasu felvételek -, de
ugyanitt taldlkozhatunk parafrazisokkal,
mémekKkel, stockfotokkal is. A siikettele-
fonhoz kezd hasonlitani a folyamat, azzal a
kiilénbséggel, hogy itt még visszafejthetd az
eredetihez legkozelebb 4llé minta. Az infor-
macid viszont sok esetben kontrollalatlanul
vandorol: a képek manipulédcidja egyre
tokéletesebben elvégezhetd hazilag, széve-
gek esetében barki elhelyezhet egy hoaxot
barmelyik, Wikipédian talalhatd cikkbe.
Ez egyesekben ontudatlanul is zavart kelt-
het: szdmomra azonban, aki az dsszes talalt
informacidt festészeti nyelvvé transzforma-
lom, ez a képek demokracidjat jelenti.

SA: Azdltal, hogy megszeged a konvencidkat,
megkérddijelezed avildg megértését?

KB: A vilag megértése - féként a mivészet,
de a tudomadny tertiletén is - fikcién alapul.
A fikcid alapja viszont a valdsdg. Az ember
alapvetéen mimetikus lény. fgy tanulunk
meg beszélni, igy szerezziik ismereteinket.
Azonban belsé vilagunk, a fikcié és az dlom
is a valdsag fragmentumaibdl épitkezik.
Vagyis a vilag megértése nem lehetséges,
legfeljebb megismerése, egy bizonyos kul-
turkorben, egy adott nyelven. Ez a nyelv
persze lehet matematika, de akar egy vizu-
alis jelrendszer is. Hiszek abban, hogy a
miuivészetnek meg kell szegnie a konvencid-
kat annak érdekében, hogy elkeriilje 6nnén
maga reprodukalasat.

SA: A kritizdlds vagy a fetisizdlds dll hozzdd
alkatilag kézelebb?

KB: Ha valasztanom kell, mindenképpen
a fetisizalas. Szeretem a targyakat magam
koriil, és a képeimet is targyaknak tekin-
tem, bar fizikai értelemben nem ragaszko-
dom hozzajuk, amidta egy digitalis felhdben
tarolhatom &ket. Hasonlo a helyzet a kony-
vekkel is: azt, amit élvezettel halmoztam,
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most egy e-book olvasdn tarolom. Kiizdok a targyak fetisizalasaval, gytjté-
sével. 1997 6ta gyljtom példaul a tomegkozlekedésben hasznalt bérleteket,
és a kiallitasok alkalmaval kiadott katalégusokat, szovegeket is halmozom.
SA: Bizonyos tekintetben a torténelmet artefaktudlis egységként érzékelteted?
Ezt a torténelmet minden pontjdn a végesség, a toredezettség, a rommd vdlds
fenyegeti, szervezi, végsd soron az ésember ,tiizkirében” 1ild ,yokontalanoktdl”
kezdve a tudomdnyos-technikaivildgelsajdtitdsig nem egyéb, mint az nmagd-
tol elidegenedd ember torténelme?

KB: A torténelem illetve a miivészet torténete mindig is foglalkoztatott.
Viszont a linedris, a kezdettdl a vég felé haladé szemléletet fenntartasok-
kal kezelem. Alkotasaim terében is igyekszem egy kdzos horizonton felalli-
tott id6beliséget kredlni, ahol a térténelmi korok egymasba olvadd rétegei
egyfajta idétlenséget abrazolnak. Az egyik legszebb hasonlat erre a bol-
hapiac. Nem elsésorban az antik piacra gondolok, hanem sokkal inkabb
arra, mikor maganszemélyek a helypénzes standok arnyékaban, kekszek
és a folyékony szappan szomszédsagaban sajat életlik egy szeletét aruljak.
Meghatarozé élmény maradt szdmomra, amikor gyerekkoromban a nagy-
sziileim szerdanként elvittek a ,lengyelpiacra”, ahol lehetett kapni buvar-
szivattyut, biciklit, vagy akar ortodox szentképeket is. A torténelmet sok-
féleképpen lehet tematizalni, vagy akar a technikai fejlédés mentén leirni,
de amikor egy helyen, egy idében kaphatd asztali vonalas telefon és 3. szé-
rias Iphone, olyankor az ember zavarba jon. Ezek a helyek a globalizmus
vakfoltjai, és ravilagitanak toérténelmiink képlékeny, sériilékeny mivoltara.
Ugyanakkor nem tudok hinni az ember nélkiili térténelemben.

SA: Vallod te is, ahogyan a pop art mint reakcid vallja, hogy a kortdrs miivé-
szetnek nincsenek szabdlyai?

KB: A pop art az 1960-as és 1970-es években elsésorban egy rendkiviil
érdekes kisérlet volt arra, hogy megkésve bar, de a miivészeten keresz-
tiil szemléltesse az ipari forradalom vivmanyait az emberiség szamara.
Egészen addig erre nem volt, vagy nem adddott térténelmi pillanat, csak
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par kezdeti kisérlet a két vilagégést meg-
el6ézbleg, vagy a koztes idészakban. Nem
véletlen, hogy pont Amerikaban jott 1étre
és pont a szélséségesen individualis abszt-
rakt expresszionizmusra adott valaszként.
WARHOL és LICHTENSTEIN példaja nagy-
szerlien mutatja, hogy amikor a mivész
gép akar lenni, az egy csirajaban elvetélt
otlet. Ez persze DucHAMPhoz vezethetd
vissza, és teljesen tudatos mddon jatszik ra
arra, hogy a miivészetben a tdmeggyartas
nem valdsithaté meg, a hiba 1ép az alkotdi
gesztus helyébe. Ilyen forman a szabdly
szabalytalansagot general, amit a pop art
széls6ségekig menden fedett fel. Gondol-
hatunk itt arra, hogy a Warhol-féle szita-
nyomo eljaras soran egyre drasztikusabb
festdi gesztusok, raszterhibak keletkeztek,
vagy Lichtenstein a kései képein a tokélete-
sen imitalt nyomdai elemek mellett hagyott
befejezetlen, ,félkész” elemeket, amik meg-
mutattak az egész folyamat emberre jel-
lemzé sérilékenységét.

SA: Munkdid nagy része olyan konstrukcid,
amelyben minden elem egymdstdl fiiggetleniil,
ugyanakkor az egészhez viszonyitva is egyfajta
tobbrétégii szimbolika hordozdja?

KB: A szimbolika jelen van, de nem az a leg-
hangsulyosabb része munkaimnak. Nem
akarom elkendézni, hogy ezek a képek
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teljes mértékben szubjektiv, személyes

benyomasok alapjan késziiltek, ugy, hogy
néhany elemet a sajat funkcidjanak megfe-
leléen abrazoltam, egyes elemek tulajdon-
saga viszont szamomra is megfejthetetlen,
scsupan” vizualitasként van jelen. Jelenleg
sok olyan képet készitek, amelyeken szer-
ves és szervetlen anyagok egyesiilésébdl
szliletd, un. komposzt-lények szerepelnek.
Valds és tudomanyos-fantasztikus elemek
valtjak egymast egy sajatos dinamika men-
tén. Akar outsiderként kiilonféle szubkultu-
rak is érdekelnek, amikbél gyakran emelek
at bizonyos motivumokat.

SA: Miféle nosztalgia vonz az 1970-es, 1980-as
évek ikonikus haszndlati tdrgyaihoz?
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KB: 1987-ben sziilettem a Ceausescu-féle Romanidban. 1990-ben harom-
éves voltam, amikor Magyarorszagra koltdzott a csalad, széval az 1980-as
éveket egyfajta gyermekkori amnézia jelenidejliségében éltem at. Talan
az egyetlen élményem ebbdl a korszakbdl az, amikor nagymamam, aki
az 1990-ben halt meg, a kezembe nyomott egy szovjet minitankot. A rend-
szervaltas utan eszméltem, ha ugy tetszik, de Kelet-Eurdpaban ez azt is
jelentette, hogy az 1980-as évek erésen szuggesztiv amerikai filmtermése
és kulturalis propaganddja csak ekkor 6mlott ra igazan a térségre. A nosz-
talgia taldn, nagyon altaldnosan tekintve, az egész generaciom sajatja: azé
a generacioé, amelyik megélte azt, hogy egy kazettabdl hogyan lesz cd,
majd abbdl teljesen megfoghatatlan mp3 formatum.

SA: Anosztalgidt értelmezhetjiik ugy is, mint az elveszett vildgok, az elhagyott
otthon, a szertefoszlott illiizidk, az elveszett Eden utdni vdgydddst?

KB: Egyes ,vilagok” szamomra ugy vesztek el, hogy nyaranta csak, mint
turista latogattam ,haza” Erdélybe, Romaniaba. Vagy ahogyan a csalad
elkeriilt Tatabanydra, ahol éppen bezartak a banydkat, vagy, ahogyan
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hirtelen természetes lett Nyugat-Eurépaba
utazni és hirtelen rajonni arra, hogy ott
sosem volt szocializmus, és az otthon meg-
szokott és elsajatitott reflexek nem léteznek.
Mindenhol diszlet vett koriil. Amit a tévé-
ben gyerekként lattunk, abbdl nagyon kevés
dolog jutott el hozzdnk, amit ma mar kény-
nyen potolhatnék egy kis keresgélés utan az
E-bayen, de mint minden, ez is csak diszlet.
Szdval a nosztalgia a maga mdédjan egy cso-
koladéval kecsegteté iires croissant.

SA: Mit gondolsz, a képzdmiivészetben a digi-
tdlis technolégia egyszer csak milttd vdlik,
mint egy jelenség, vagy képes lesz dsszekapcso-
l6dni olyan bioldgiai hardverekkel, amelyek
elfogadtatjdk majd vele a kisérletezés élmeé-
nyét, amit a digitdlis vildg jelen pillanatban
rigidnek tart?

KB: Most is, a jelen minden egyes pillana-
taban igyekszem minden létezé technolo-
giat mult idében kezelni, latni, érzékelni és
reflektalni rd. Minden utdpia - ahogyan a
folyamatosan fejlédd technika is az - min-
dig az adott korrdl mond el a legtdobbet
(mint Orwell 1984-€). Azt, hogy melyik arcat
mutatja a technoldgia, végsé soron mindig
a kereslet hatarozza meg, bar a paradigma-
valtd ujitasokhoz, a tapasztalatok szerint,
sajnos a legnagyobb emberdldozatokat
koveteld katasztrofak adtak a legnagyobb
felhajtd erét. Optimistan kozelitve példaul
a klimakatasztrofa kérdéséhez, mondhat-
nank, hogy a drasztikus valtozas az életiink
mindséget javitd eredményeket sziil majd,
de nincsenek hiu dbrandjaim.

SA: A nosztalgidbdl kinové vizualitds csakis
egyfajta mimetikus bezdrddds lehet?

KB: Megkozelités kérdése, ha az ember a
jovore is nosztalgiaval gondol, akkor taldn
elkeriilhetd, hogy dncélu legyen. Ezért lehet
fontos torekvés az idétlenség keresése. Egy-
fajta szubsztancia, ami képes tulélni a ,hul-
lamokat”.

SA: Képzdmiivészeted bennem dhatatlanul
dsszekapcsolodik a kezdetleges és a kisérleti
elektronikus zene dimenzidival. Van a kettd
kozdtt bdrmiféle dsszefiiggés szdmodra is?

KB: Nagyon érdekes ez a megfigyelés,
ugyanis valéban igyekszem figyelemmel
kisérni az elektronikus zene alakulasat.
A mitermi munkdmnak is szerves részét
képezi a zenei hattér. Olvasas kozben is
hallgatok kisérleti vagy repetitiv, tobbnyire
elektronikus zenét, amelyek a tomegkozle-
kedés soran megszlirik a kiilsé zajokat, a
miuteremben pedig segitenek megtaldlni
a fokuszt. A mai napig érdekel példaul az
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1990-es évek korai PCjatékainak képi vilaga, ahonnan idénként magam

is kolesonzok ,samplereket”. A képeim felépitése is egyfajta tobbszintes,
layeres épitkezés, ezért is haszndlok eldszeretettel akril festéket. Szere-
tem az ismétl6do elemeket, ami ad egy 4/4-es alapritmust, egyfajta kelle-
mes fehér zajt, amibe az ember aztan kiilénb6z4 hangsulyokat pakolhat.
Az elektronikus zene és az absztrakt mivészet egybecsengése nyilvanvalo
lehet, esetemben talan az is, hiszen a sajat képeim felépitését is nagy vona-
lakban hasonloképpen képzelem el.

SA: Hogyan teremtesz egyensilyt a minimalizmus és a képeiden szerepld kis,
komplex elemek kozott?

KB: Beszéltlink a dinamikardl, amit fontosnak tartok a képeimen, annak
ellenére, hogy tébbnyire statikusan plakatszerd, vagy lebegés a képi
vilagom. Eppen ezért fontos, hogy egyes képi elemek frekventaltabbak
legyenek, illetve maradjanak ambient részek is a képen. Kontrasztokbdl
épitkezem. Manet festészetét egy kartyalaphoz, Courbet képeit pedig egy
billiardgolyohoz hasonlitottak. Hozzam a billiardgolyé all kozelebb.
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