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A niirnbergi Neues Museum négyzetes alaprajzu kiallitoterébdl szabadon
allo falszakaszok hasitanak ki egy rombusz alaku tertiletet. Kiils6 oldalaikra
az installacié magjat jelenté négy grandidzus - egyenként 190x460 cm -
méretl festményt kiegészitd, jegyzetekkel ellatott munkarajzok és szinta-
nulmanyok, egy videdm1, valamint egy, a muzeum gyUjteményéhez tar-
tozé Davip REED-kép kertiltek. Beliil, a tér kdzéppontjaban elhelyezett,
hosszukas formatumu festményeken (#658, #659, #660, #661) - a hofehér,
csiszoldpapirral finoman felborzolt és minimalis szintkilénbségekkel
megbontott feliilet, reliefszeri vasznakon ugyanazok a makulatlan, az
emberi beavatkozas tényét elbizonytalanitd festdi gesztusok usznak végig.
A festményeket urald optikai fehérek, mint maximumra allitott fényerejli
monitorok vilagitanak, és atfolynak a térbeli expanzid lehet6ségét kinalo
white cube-kdrnyezetbe. Ezt a dinamikat tovabb erdsiti a képek radikalis
installacios megoldasa. A kdzéprél kimozditott festmények egyik széliikkel
a fal peremével érintkezve vezetik a nézé tekintetét, és iranyitjak figyel-
mét a mulegylittes frizszerl Osszetartozasara, egy rekonstrukcidra varo
narrativara.

A méltésagteljesen nyujtdzkodd festmények sajatos temporalitdsa meghata-
rozza a befogadas élményét. A festéi nyomok idén kiviili, de a folytonossag
érzetét biztosité aramlasdba keriiliink, fogddzokat keresve a rizomatikus
strukturak utvesztéjében. A horizontalis képek alsé savjdban elmosddnak a
bordr és a predella funkcidjanak hatarai. A szemmagassagban felsorakozo,
szabalyos geometriai alakzatokba stritett kalligrafikus hullamok tajképi
karaktert adnak a sorozatnak. A vdsznak formatumara rimeld, kép a kép-
ben helyzeteket teremté, éles korvonalakon beliil rejtélyes, gyakran digita-
lis mindséget idézé gesztusok burjanzanak. A mesteri kolorizmus, a dus
anyagisag és a lagy rétegzettség talalkozasa kanyonszert forméaciokat alkot.
A festéket eloszlatd eszkodz selymes fényu, egymadsra drapériaként hajtédo
nyomokat hagy a vaszon felszinén. Buborékok és froccsenések sejtetik a
feliiletet bejard emberi jelenlét fizikai korlatait. Mellettiik - kontrasztban
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a muvész kézmozdulatait szeizmografként
rogzité gesztusokkal -, fametszetszertien
kikeményitett, stencilekkel készitett ecset-
vonasok lathatdék, melyek Reed korabbi fest-
meényeinek egyes részleteit rekonstrudlva,
kimérten utalnak azok primer expresszivita-
sara. A festészet dnreferencidlis laboratériu-
maban tokéletesitett, évtizedek soran kiérlelt
képi nyelvezet és eszkoztar a mutivek taktilis
aspektusat stratégiai tavolsagba helyezik.

David Reed alkotdi palydjanak indulasat
az 1970-es években az amerikai absztrakt
expresszionizmus, a pop art, a minimaliz-
mus, a posztminimalizmus és az azt 6vezd
muvészetelméleti diskurzus intézménykri-
tikai nézépontjanak hatdsa befolyasolta.
Elkotelezddve a festészet médiuma mellett,
a nyomhagyés heroikus és személyes gesz-
tusat kisajatitva tematizalta annak reto-
rikajat. Bar az egyéni kézjegy jelentdségét
hangsulyozo festészetet, a romantika mara
kozhellyé alacsonyitott zsenikultusza erds
szalakkal kéti magahoz, nem tint el a jelen-
kor miivészetének palettajardl. Legfeljebb a
torténeti és elméleti elézmények tudataban,
egy mélyrehatébb gondolatisdggal atitatott
szemlélet 4ll hasznéalatanak hatterében.*

1 Ebbe a diskurzusba illeszkedett a 2019. méjus 18. és
augusztus 18. kozott latogathatd Frozen Gesture cimi
kiallitas a winterthuri Kunstmuseumban, ahol David
Reed tobbek kozott olyan muivészekkel allitott ki, mint
Roy LICHTENSTEIN, GERHARD RICHTER, BERNARD
Fr1zE, KATHARINA GROSSE vagy JUDY MILLAR.
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Reed esetében a dekontextualizalt, légiires térben lebegé festdi jelek
mikrotdrténeti perspektivaja keriil fokuszba. Az alkotdi szubjektum
ugyanis nem pusztan a spontan sziileté gesztusokban érheté tetten,
hanem az altala valasztott - olykor szlrrealista festészeti technikakat
felelevenité - transzformacios eljardsok és manipulacidk vizualis olvas-
hatdsdgan keresztill is. Ezt segiti az is, hogy Reed napldszertien vezetett
munkarajzaival (Working Drawings) és szintanulmanyaival (Color Studies)
a nézo elé tarja az egymas utan kovetkezo festészeti lépések ok-okozati
Osszefliggéseit. A kép- és szévegtoredékeket bogaraszva a befogadd elott
kibontakozik, hogy Reed milyen extrém tudatossaggal - szdmolva a
kilénféle szinkombinaciodk, festéktipusok, olddszerek, eszkozok és feliile-
tek jellemz6 tulajdonsagaival - kalibralja sajat festészeti képernydjét.

Bar egy (6n)analizald festészetrél van szo, ez nem jelenti azt, hogy Reed
lemondana az ecsetvonasok materialis-érzéki kvalitdsanak érvényesitésérdl.
A fizikalitast indirekt mddon, testek abrazoldsa nélkil idézi meg, mintha

manierista drapéridk kolonializaltak volna a képfeliileteket. A muivek zsigeri
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hatasat - a posztminimalizmus és a process
art oroksége nyoman - a festéi gesztusok
anyaganak viselkedésébdl és megformala-
sabol fakadodan tapasztaljuk meg: egyfajta
beleoldddés ez a mtvész individualis dra-
maturgiaval megteremtett képtereibe.

Az ecsetnyomokbdl szivargd személyes
és kollektiv képzettarsitasok lehetdsé-
geit tovabb arnyalja Reed filmes eszkdzok
festészeti adaptacidja iranti érdeklédése.
A korabban emlitett, multra visszautald
muvészettorténeti referencidk sora Reed
festészetében a western-filmek planozasa-
val, az djhulldmos filmnyelvezetet populari-
zalo, a miivész altal kedvelt Miami Vice cimu
sorozat képkockadival és a vampirfilmek
fekete aurat novesztd vérfoltjaival egésziil
ki. A hollywoodi vizudlis ipar téredékeit
az alkoté tiszta festészetnek alcazott képi
retorikajaba illeszti. Az éles és homalyos
motivumok egylittes alkalmazdsa, a ritmus-
valtasok és a festészet anyagisagatol idegen
digitalis jelleg Reed a festészet médiumara
vonatkozd expanziv szandékait és egy
jelen ideji képiséget megcélzd torekvését
mutatjak. Ezt bizonyitja a kiallitason
megtekinthet6 videdmunka (Pilot Episode
Miami Vice 1984: Reflection, 2016) is, mely a
Miami Vice bevezetd epizddjanak atalakitott
verzidja. A filmrészletben egy kamera feltil-
rél lassan végigpasztazza egy tikrozédd
feluletq, fekete luxusautd motorhaztetd-
jét. E részletet approprialva a mivész sajat
absztrakt festészeti nyelvezetét kapcsolja
6ssze a film elvont képi nézdpontjaval:
a kocsin felvillan egy-egy Reed-i ecsetvonas
szellemképe is.

Reed alkotasait vizsgalva, helyszinel8k
szerepét 6ltve magunkra egy ambivalens
helyzetbe keriilink. Egyfeldl rogtdon beku-
szik a képbe a digitalis esztétika steril tavol-
sagtartasa €s a festmények intellektualis
sikon elidegenitett mivolta, ugyanakkor
elemi késztetést érzlink a szemkapraztatd
festészeti nyomok kovetésére és engediink a
szabad strukturaju képek vonzasanak. Majd
hirtelen a festészet legalapvetébb kérdése-
ivel talaljuk szembe magunkat: szininten-
zitassal, fluiditassal, transzparenciaval és
vitalitassal. A festészet intimitasaval vald
kozeli talalkozasok pedig egy ,nem nyelvi
alapu, testben 1évd tudas”? szintjére emel-
hetik a miivészet atélését.

2 SCHOR, Mira: Course Proposal. 1993. In: MYERS,
Terry R. (ed.): Painting. Documents of Contemporary Art.
Whitechapel Gallery, London, 2011. 99.
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Harman - Lossonczy Tamas, Banki Akos

és Fabian Zoltan kiallitasa

Fészek Galéria, Budapest
2019. oktéber 8 - oktéber 30.

Lossonczy TaMAs (1904-2009) Kossuth-d{jas magyar festémuivész,
grafikus. Az Eurdpai Iskola, majd az Elvont Miivészek csoportjanak
tagja. Ezernél is tobb nonfigurativ festmény, organikus térkonstrukcid,
expresszionista, szlirrealista befolyasoltsdgu, neoavantgard mui
megalkotdja. Mestere volt VaAszAaRY JANOS és KAESzZ GYULA. Személyesen
ismerte, tovibba munkdassagat vizsgalta, méltatta masok mellett KALLAT
ERNG, illetve HAMVAS BELA is.

Jelen kiallitas talan még plasztikusabban kdrvonalazza az életmi
egyetemes értékét, korunk muvészi szcénajat is alapvetden befolyasolni
képes erejét, mint a - jollehet korantsem elhallgathaté - szikar tények.
Némi romantikus patosztdl vezérelve akar SCHOPFLIN ALADAR neve is
eszlinkbe juthat ezen a pontot, aki - Vas Istvan tiszteletteljesen ironi-
7316 megjegyzésével élve - még ismerte Mikszathot, felkarolhatta Adyt
és Mdriczot, majd meglathatta a tehetséget az olyan figurakban is, mint
Kassak Lajos és Radnoti Miklds. E tekintetben Lossonczy sem panasz-
kodhatott. Itt kiallitd két tanitvanya egyikének személyes beszamoldja
szerint szeretett GEORGES BRAQUE-kal kavézni. MONDRIAN mtitermébe
csak ugy [sic!] dolgozni jart. Joggal meriilhet fel a kérdés: nem volna-e
id8szert és indokolt a tiz évvel ezeldtti, Magyar Nemzeti Galéridban
rendezett kidllitas utdn egy ujabb, nagy volumenu seregszemle, tovabba
az is, hogy milyen muivészettorténeti relavancidval bir az itt bemutatandé
tarlat?* Igencsak komollyal.

Elsésorban mar emlitett jellege miatt. Ez a tarlat ugyanis ténylegesen
hidat ver mult és jelen, modern és posztmodern, 20. és 21. szazad kozé.
A két tisztelgd tanitvany, BANKI Axos és FABIAN ZOLTAN valogatott
muvein keresztlil napnal vilagosabban felfénylik, milyen hatast gyako-
rolhatott Lossonczy Tamas azoknak a muvészeknek a munkassagara,
akik kozvetlen kapcsolatot apolhattak vele, tagabb értelemben pedig a
kortars magyar muivészetre. A 20. szdzad elsé periddusa, a modernizmus
és az avantgard olyan foku és jellegli kozvetitésének lehetlink tandi, amely
konyvbdl biztosan nem sajatithatd el. Talan leginkabb ez a tény felel a

1 Koszdnet érte a Fészek Miivészklubbnak, Kozdk Csaba kuratornak, valamint az alkotdknak.

kiallitas fenségességének és monumenta-
litdsanak egyszersmind fajdalmas attitid-
jéért. Ez a vilag ugyanis joszerivel elmult,
a Lossonczy altal hordozott, évott értékek
- egy-egy utolsoként itt maradtak, képvise-
18jik tevékenységét nem szadmitva - végér-
vényesen a jegyzetfiizetek, fényképalbu-
mok lapjaira, avagy ma mar sokkal inkabb
merevlemezekre kertltek.

Ezért sem mehetlnk el szé nélkil az olyan
kezdeményezések mellett, mint egy ehhez
hasonld tematikaju kiallitds. A bemutatott
anyag talan legizgalmasabb miivészettor-
téneti kérdése, hogy az emlitett Lossonczy-
hatas miként desztillalodik e két festd - és
nagyon hangsulyosan az avantgard kdzeg
terminoldgidja szerinti festd - képfeliletein.
Elsé pillantasra talan azt mondhatnank,
igencsak kiilonb6zé moédokon. Amint a
kiallitast megnyitd beszédben is elhang-
zott, a két életut tobb tekintetben is eltérd
térél fakad, mas impulzusok érték 8ket. Mig
Banki Akos festészetére elsésorban a bécsi
akcionizmus (ARNULF RAINER) és az ame-
rikai absztrakt expresszionizmus (JACKSON
PoLLock, SaAM FrRANCIS) - valamint véle-
ményem szerint ez utdbbi fontos eurdpai
ereddje: VAsziL1J KANDINSZKIJ - munkas-
saga gyakorol hatast, addig a Fabidn Zoltan
konkrét miivészetének alappilléreit képezd,
erételjes plaszticitdssal bird geometrikus
és organikus fragmentumokbdl mindenek-
elétt Kazimir Malevicsre asszocialhatunk.
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