a muvészetet, ami fellenditheti a gazdasdgot és segitheti a regio-
nalis fejlédést.

A tanulmdnykotet esettanulmdnyai nemcsak az elméleti fejezetek
f6 allitasait vizsgaljak konkrét miveken és eseményeken keresz-
tiil, hanem keresztreferencidik tovabb arnyaljak a problémakort.
Az esettanulményok ugyanis a kulturaban vald részvétel lehetéségét
(,A hétkoznapi élet reprezentacidja: A Mass Observation és hatdsa
a kortdrs kulturara”), a tarsadalmilag elkotelezett miivészeti gya-
korlatok korai példdit (,John Latham: Az APG, a Flat Time Ho és
az Anarchivum”), a biennalék kreativ gazdasagban betoltott szere-
pét (,Folkestone-i trienndlé: varosi regenerdcid, avagy a muvészet
a gazdasag szolgalataban”) és a mutvészeti aktivizmus kérdésko-
rét (,,Epl’tési terlilet: Mark Wallinger a 10 éves BALTIC-ban”) kotik
Ossze egymassal. A kotet pedig ezek 6sszefliggéseit mutatja fel.
A helyspecifikussag, a dialéguson alapulé muivészeti gyakorlatok
és a bienndlék, trienndlék és megakidllitasok intézményi szerepe
nem valaszthato el egymastdl. Az elméleti keretet tekintve is lathatd,
hogy amikor 1990-es évek végén egyre tobb szovegben kezdtek el
foglalkozni a részvételre éptild, parbeszéden alapuld, helyspecifikus
muvészettel, ugyanakkor azonositja Ralph Rugoff a mivészeti mezd
Uj tipusu szerepldjét, a biennalék és vasarok kozott ,jet-set flaneur™
ként utazgatéd nomdad kuratort.” A kilencvenes években ugyanis a
biennalék és megakiallitasok szdma rohamosan ndvekedni kez-
dett, és bar a cél az volt, ezek az események az otthont add varos
helyi viszonyaihoz illeszkedjenek, mégis sokkal inkabb a globalis
muvészeti mezdben helyezték el magukat, globalis kiallitasi model-
lek alakultak ki, melyek a mtivészeti vilag globalis terjeszkedésének
kiinduldpontjaiva valtak.>e A Hatdrdtlépdk esettanulmanyait egymas
kontextusaban olvasva kirajzolédik az 1990-es évek végén megfigyel-
hetd két, egymassal ellentétesnek ttiind, am egyszerre jelentkezé ten-
dencia. Egyrészt ekkor jonnek 1étre és betonozddnak be a ,nomad”
kurator és mtvész egymassal 6sszefliggd szerepkorei, akik a globa-
lis mivészeti vilag helyszinei kozott ingdzva, s ezzel kulturalis és
gazdasagi tékét mozgdsitva, a globalis elosztasi rendszert erdsitik
meg.>* Masrészt ugyanekkor erésoédik fel a globalis mivészeti mezd
biralata, a helyspecifikus beavatkozast siirgetd, lokalitas irant érdek-
16d6 muveészeti gyakorlatok és ehhez kapcsolodd értelmezdi keretek.

A Hatdrdtlépdk kotettel kapcsolatban az elsédleges kérdés az atfor-
dithatdsag problémaja. Vagyis, hogy mi lehet az eltéré kdzegben
keletkezett elméletek és értelmezési keretek helyi kontextusa.
A 2008-as valsag dta globalisan egyre nagyobb figyelem irdnyul a
tarsadalmilag és politikailag elkotelezett miivek 1étrehozasara,
a muvészeti intézményrendszeren bellli valtozasok hatasara a
miivészet és tarsadalom kapcsolatara, valamint a mtvészeti gya-
korlatok intervencidjara és az aktivizmusra. CHARLES ESCHE a tar-
sadalmi kérdéseket tematizdlé mivészeti gyakorlatok és a globalis
art world kapcsan arra mutat rd, hogy e globalis szemléletmédhoz
kot6do viszonyrendszerben a centrum-periféria hierarchigja kiéle-
z6dik. A centrum 4altal kialakitott diskurzushoz igazodik a peri-
féria, mivel annak legitimacidjara feltétlen sziiksége van, mivel
a periféridn 1étrejové muiivészeti tevékenységek csak a centrum
muvészeti mezdjén keresztiil tudnak érvényesiilni. Ezen pedig nem
valtoztat a tény, hogy az utdbbi idében mar egyre tobbszor kriti-
kusan viszonyulnak a kuratorok és az események alakitéi ehhez

19 Rugoff, Ralph: i.m.; Id. https://sherisimons.wordpress.com/2015/09/21/rules-of-
the-game-by-ralph-rugoff-on-curatorial-practice/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktd-
bers.)

20 O’Neill, Paul: A kuratori fordulat: A gyakorlattdl a diszkurzusig. In Kékesi
Zoltan - Lazar Eszter - Varga Tiinde - Szoboszlai Janos (szerk.): A gyakorlattdl a
diszkurzusig: Kortdrs miivészetelméleti szoveggytijtemény. 328-344. 322. http://
www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)

21 Esche, Charles: Debate: Biennials. Frieze, 2005. June 13. https://frieze.com/
article/debate-biennials (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)
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az egyenlétlen viszonyrendszerhez, valamint a ,think global, act
local” elhasznalddott jelszavahoz.>>

Ha mindezt megprébaljuk a Hatdrdtlépdk feldl vizsgalni, akkor ugy
fogalmazhaté meg a probléma, hogy a centrumorszagokban meg-
jelend, tarsadalmilag és politikailag elkotelezett mivészeti gya-
korlatokat, ezek elemzési keretét vizsgald tanulmanykotet hogyan
értelmezhetd a magyar miivészeti mezében? A kérdés megvalaszo-
lasdhoz érdemes figyelmiinkbe idézni, hogy a szévegek milyen kon-
textusban, illetve mikor jelentek meg. A konyv olyan tanulményok
valogatott gyljteménye, melyek maguk is 2009 utdni elemzések,
illetve a 2000-es évek végének vitdit tematizaljak. Ez idészakban a
tarsadalom és muvészet viszonyardl szold elemzések megsokasod-
tak Magyarorszagon is, ahogyan jellemzé az is, hogy fokozottan
jelenik meg az igény a kulturpolitika atalakitasara, és a kulturalis
normék megvaltoztatasara. Ahogy Gacy1 AeNEs felhivja ra figyel-
met, ez a tipusu Utkeresés jellegzetesen olyan idészakokban jelenik
meg, amikor a kulturalis intézményrendszerekben is atrendezédés
tapasztalhatd, ahogyan az itt dolgozd csoportok fokozatosan kiszo-
rulnak az intézményi pozicidkbdl. Tehat a kiilonbdzd, megujuldst
szorgalmazo tervek és igények torténetét e szerepldk tapasztalata
dominalja, szemben azokkal, akik sosem kertiltek abba a helyzetbe,
hogy mas tarsadalmi csoportok kulturalis gyakorlatait befolyasolhas-
sak. Mivel a Hatdrdtlépdk magyar nyelven jelent meg, igy elsédleges
célkozodnsége a muvészet €s a tarsadalmi szerepvallalas kapcsolata-
val és igy a muivészeti aktivizmus kérdéskorével foglalkozd értelme-
2061 kozosség. Fontos megjegyezni, hogy Kozép-Kelet-Eurdpaban és
Magyarorszagon a muvészet €s a tarsadalom viszonyardl szélo dis-
kurzusban is az importalt tudas és a helyi bedgyazottsag keveredik,>
s ezt figyelembe kell vennie a pozicidjara reflexiv, kritikai elemzéseket
tartalmazo kényvnek. Ezért Varga Tlinde kotetének nagy érdeme,
hogy olyan precizen bemutatott értelmezési kereteket ismertet meg
az olvasdval, melyeket a sajat kontextusukban targyalt mivészeti gya-
korlatok kritikai elemzésével illusztral. Mindekdzben a kultira és tar-
sadalom alakuld viszonya koriil formalédé miivészeti gyakorlatokat
és diskurzust - kulturalis termelésként elemezve - nem valasztja el
a gazdasagi és politikai folyamatoktdl, igy reflektalva arra, hogy a
muivészet piacositdsa a muvészet torténetének és az ehhez kapcso-
16d6 leird diskurzusoknak a szerves része. Igy olyan tudést allit eld,
mely a téma kapcsan Uj eréforrast jelenthet a tovabbi értelmezések
és utkeresések szdmara. A konyv bevezetd idézete* arra hivija fel a
figyelmet, hogy minden értelmezés csak egy a sok koziil, melynek
elfogadasara nem kotelez a szerzé, ugyanakkor az értelmezések és a
kritikai elméletek alapos vizsgalata lehetéséget ad sajat pozicionk, és
a kritika felhasznaldsahoz vald viszonyunk mélyebb megértéséhez is.
Ha pedig az értelmezés a mtivészet jelentéségének tarsadalmi és poli-
tikai kontextusardl is szdl, akkor mindez részévé valhat a cselekvésrdl
folytatott kozos gondolkodasnak. Akkor is, sét: annal inkabb, ha a
kotet sem megoldasi lehetéséget nem kinal, sem nem univerzalizalja
a kévetendd gyakorlatokat, hanem az alapos kritikai olvasat megada-
san keresztiil sajat pozicidnk vizsgalatara ad lehetdséget.

22 Esche, Charles: i.m., 1d. https://frieze.com/article/debate-biennials V&: O’Neill,
Paul: A kuratori fordulat: A gyakorlattdl a diszkurzusig, In Kékesi Zoltan -
Lazar Eszter - Varga Tiinde - Szoboszlai Janos (szerk.): A gyakorlattol a
diszkurzusig: Kortdrs miivészetelméleti szoveggytijtemény. 328-344., 1d. http://
www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)

23 Gagyi Agnes: Valaszok a kulturalis intézményrendszer valsagara - kritika, poli-
tika, intézményen kiviili gyakorlatok. Ld. http://tranzitblog.hu/gagyi-agnes-
valaszok-a-kulturalis-intezmenyrendszer-valsagara-kritika-politika-
intezmenyen-kivuli-gyakorlatok/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)

24 Gagyi Agnes - Szarvas Marton: Valsag, mivészet és politikai aktivizmus - ma.
A kortars kulturalis mezé djrapolitizaléddsdnak tarsadalmi kornyezete.
Eszmélet. 2016/T€l, 28. évf. 112. szdm. 111-133., 1d. http://epa.oszk.
hu/01700/01739/00097/pdf/EPA01739 eszmelet_112_111-133.pdf (utolsd hozzafé-
rés: 2019. oktdber 5.)

25 ,Akezedbe helyezem ezeket a korszerttlen esszéket. Ha ugy dontesz, foglalko-
zol veliik, légy fair. Ne banj veltik rosszul, kérlek. Olvasd tiirelemmel, vagy tedd
Oket félre, ha felbosszantanak. Nem célom megtériteni a vildgot.” Gaytari
Chakravorty Spivak: Other Asis, Oxford-Balkwell, 2008. 13.

o

MIKLOSVOLGYI ZSOLT™ NEMES Z. MARIO

Az elnyomdsielnyomgdsa

Az Insecurity State (2015)

pszichopolitikdja

,»1t is more important to fuck the minds of the audience than to fuck
your ears - and vice versa.” Matter: Theses On Noise*

,<Haragot, istennd zengd Péleidész Akhilleuszét,” - szdl az eurd-
pai hagyomdny alapité mondata. A hési ének magikus feliitése
militdris kontextusban artikuldlja a zene a hatalmat, hiszen a
harag ,megzengetése” egyben a harag performati{v gyakorlasa,
vagyis egy haborus esztétika megalapitdsa. ,Ahol ez a hang hal-
latszik, ott egy valami nyomban érthetévé valik: a haboru és a
béke egyazon életdsszefiiggés kiillonbozd fazisainak nevei csupan,
melynek keretén beliil soha nem kérdéjelez6dik meg a haldl teljes
foglalkoztatottsdga. S a hési ének tizenetei koziil vald az is, hogy
a halal kordn sujt le a hdsre. Es ha az »erészak felmagasztaldsac
kifejezésnek valaha is volt értelme, akkor az az eurdpai kultira
ezen okiratainak eléénekében volna méltd helyén.” A homéro-
szi antropoldgia heroizmusa meglehetésen tavol all a kortars
technokapitalizmus emberképétdl, ugyanakkor PETER SLOTERDIJK
gondolatmenetére utalva mégis érdemes arra rdmutatni, hogy az
elsé médiaszovetséget az isten-hds-rapszodosz viszonyrendszer
képezte, melyet a zene és a pszichopolitika koélcsénds artikulaci-
dja tartott mozgasban. Ez a médiaszovetség egy olyan gépezetnek
tekinthetd, mely az emberi érzékiséget egyszerre transzformalja
erészakka és kultirava, hiszen a harag zengetése a hdboru organi-
kus tapanyagat termeli, de egyuttal kulturalis identitast (,emléke-
zetet”) és legitimdaciot is adomanyoz ennek a termelésnek. Ezen a
ponton még relevans kérdés, hogy kinek a haragjat zengi a muizsa,
noha a harag (thiimisz) egy nem-szubjektiv eréként jelenik meg, de
a médiaszovetségek torténete az organikus tapanyag egyre radika-
lisabb deszubjektivacidjanak irdnyaba tart.

Pszichopolitikai perspektivabdl a modern allam egyik a kézponti
feladata a haragtermelés feletti kontroll megérzése, vagyis azok-
nak a medialis szévetségeknek a reguldlasa, melyek a haraggazda-
sagot artikulaljak. Ennek a mtikédésnek a széonikus vetiiletére utal

1 ,Fontosabb a kozonség lelkét megbaszni, mintsem a fiiledet elbaszni.”
2 Peter Sloterdijk: Harag és idd, ford. Felkai Gabor, Typotex, Budapest, 2015, 15.

JACQUES ATTALI, amikor a kortdrs tarsadalmi-politikai rendszert
egy monopolisztikus adokésziilékként, illetve altalanos lehall-
gatd-késziilékként irja le, mely harom fundamentalis stratégia
(4ldozat, reprezentécio és ismétlés) segitségével kormdanyozza az
emberi érzékiség felforgatd erejét. A szénikus hatalom doént a zene
és zaj, beszéd és hang, jelentés és jelentéstelenség kozott, tehat
afolott, hogy melyik tarsadalmi és érdekcsoport szenvedélydkond-
miaja lehet kulturalis értelemben legitim és jelenlévd. Akhilleusz
csak a médiaszovetség altal valhat Akhilleusszd, a kulturator-
ténet részévé, de maga ez a torténet is csak a szénikus hatalom
feligyelete alatt fejlédhet ki. Ennek a mikoédésnek a radikalis
példadit lathatjuk a totalitarianus berendezkedésekben, mint pél-
daul a III. Birodalomban, ahol a hatalom elnyerése és konszoli-
dacidja egyarant egy medidlisan konfiguralt fonocentrizmuson
alapult. Ez azt jelentette, hogy a propagandat a politikai szénok
hangjanak egyfajta sokszorositdogépeként értelmezték, vagyis a
harag pszichopolitikdjanak (barat és ellenség szenvedélyes elha-
tarolasa) mobilizacidja a hangeréért és a hang 4altali dthatottsa-
gért valo kiizdelemként {rhaté le. A naci szonikus hatalom tehat
egy olyan hangzd tér megteremtésére torekedett, melyben a nép-
test mint szenvedélymédium totalisan lehallgathatd, irritalhatd
és kihangosithatd.4

Ahogy a szénikus hatalom a fenti pszichopolitikai stratégidkon
keresztil kijeloli onmaga helyét, igy ennek a helynek a ,megbon-
tasa” is analdg eljarasokat kovetel meg. Imitalni kell az alapitas
gesztusat, mikdzben ennek az imitacidonak nincsen alapja. Az alap
nélkiili alapitashoz vald attorés eszkoze ezért a szlikségallapot
kihirdetése, bekoltdzés egy olyan zonaba, melyet a jog megtorésé-
nek joga hoz létre, a szuverén életereje. Az (ellen)szuverénné-valas
metamorfézisa a szuverén szivében megy végbe, mintegy beliilrél
eltéritve annak életerejét. Ez a hatalom apritdsat €s sokasitasat

3 Vo.Jacques Attali: Noise - The Political Economy of Music, trans. Brian Massumi,
University of Minnesota Press, Minneapolis/London, 1985, 20.

4 Vo.Cornelia Epping-Jager: Stimmgewalt. Die NSDAP als Rednerpartei, in:
Doris Kolesch-Sybille Kramer (Hg.): Stimme, Anndherung an ein Phinomen,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2006, 147-171
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A FRUSZTRACIO PRAXISAIT KISAJATITUUK,
AZ APOKALIPSZIS GEPALLATJAT
MEGLOVAGOLJUK.

jelenti a hatalom immanencidjaban, hiszen ha nem rendelkeziink
rajta kivili térrel, akkor a sajat bensdségességét kell megosztani.
A totdlis hangzo tér szétparcellazasa itt a feladat, olyan zaj-szige-
tek megteremtése, melyek altal a szonikus hatalom énmaga ellen
fordulhat, mikoézben tledékek, lerakodasok és surlédasok keletkez-
nek az immanencidban.

Az INSECURITY STATE (tovdbbiakban IN) egy olyan kollektiv miivé-
szeti projekt volt, mely a TECHNOLOGIE UND DAS UNHEIMLICHES
és a THE CORPORATION® alkotdi kdzosségek egylittmlikodése révén
valdésult meg 2015-ben Budapesten az OFF-Bienndlé keretében.?
A projekt soran a mivészek kisajatitottdk a LARM nevt belva-
ros zenei klubbot, hogy ott megalapitsanak egy fiktiv, ,esztétikai
allamot”. Az IN koncepcidja a fenti parazitisztikus ,ellenalapi-
tas” elgondolasat koveti, miszerint allamot hoz 1étre az dllamban,
vagyis megkettézi és ezaltal ,bellilré]l” hasitja fel a politikai-kul-
turalis mezét.

LAz Insecurity Allam egy olyan paraallami tér, amely az “ideig-

lenesen autoném zéna” (Hakim Bey) elvét alapul véve, a techno
mint intermedidlis esztétika mentén jon létre. Egy olyan artiszti-
kus (anti)allamrdl és cselekvd kdzosségrdl van szd, amely a rend-
szergondolkodas militans és uniformizalé hatalmi gyakorlatait
belilrdl felforgatva hoz létre elnyoméasrombold transzallapotot.”
(Idézet a Fuggelékben olvashaté MANIFESZTUMDbOI)

Ahogy a manifesztum-idézetbdl is latszik, az IN szamadra a legko-
zelebbi vonatkozasi pontot a Hakim Bey-féle IAT-koncepcio jelenti.
AZ IAT a ,szabad kultura dlmédnak mikrokozmosza”, mely az
Allammal szembeni elt{inési taktikén alapul. Ez a koncepcié perma-
nens lazadast és ideiglenes gy6zelmet hirdet, hiszen a 1dzadas mint
fenntartott mobilitas csak a helyek idéleges kisajatitasat teszi lehet6vé.

»Az IAT olyan mint egy ldzadas, ami nem keriil kézvetlen kap-
csolatba az Allammal, egy gerilla operacid, ami felszabadit egy
teriiletet (egy fold-, idé- vagy képzeletteriiletet) aztan szertefoszlik,

5 A T+U tematikus fanzine-ok és kapcsolddo projektek keretében technoldgia és
kultura kapcsolatat, illetve a kiilénb6zé poszthuman esztétikak lehetséges
miuivészeti formdit kutatja, Berlin-Budapest tengelyen. Alapitdk: Fridvalszki
Mark, Miklosvolgyi Zsolt és Nemes Z. Mdrié. Ld. http:/www.
technologieunddasunheimliche.com/

6 A The Corporation muivészeti szervezet 2000 dta alkot a képzémuvészet és a
partikultura hatartertletein. Tematikus eseményeit altala installalt terekben
valdsitja meg vetitésekkel, performanszokkal, akcidkkal kiegészitve. Alapitok:
Borsos Janos, Lérinc Lilla, Matrai Erik, .page., Szenteleki Gébor. Ld. http://
thecorporation.hu/; https://www.facebook.com/thecorporation

7 Insecurity State, LARM techno club, Budapest, 2015. 4prilis 30., Id. http://www.
offbiennale.hu/hu/2015/program/insecurity-state; https://insecurity-state.
tumblr.com/
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azért, hogy valahol méshol alakuljon Gjra mieldtt még az Allam
megfojthatna. Mivel a Szimulacié érdekli elsésorban az Allamot
és nem a tartalom, az IAT ,elfoglalhatja” titokban ezeket a terii-
leteket és viszonylagos nyugalomban valdsithatja meg egy idére
Unnepi céljait.”®

Az IAT-t tehat a direkt szembendllds helyett egyfajta partizantak-
tikat alkalmaz: ennek a hadviselésnek az a lényege, hogy a regula-
ris hadsereg jatékszabdlyait ,kijatszva”, a megszallt teriileten beliil
hajt végre hadi cselekményeket. A partizan nem lakik ,,sehol”, a
semmibdl (a hatalom szdmadra atlatszatlan, szimuldcién-reprezen-
tacion ,kiviili” térbdl) érkezik és oda is tér vissza. Ez a tellurikus,
éjszakai és szubterran taktika sajatja az IS-nek is, amit az un. uni-
formis-praxis (is) segit szinre vinni, hiszen az ellendllam polgarai
kilépnek a vizualis megfigyeld rendszerek hatdkorébdl.

»4. Az egyenruha integrdlja a személyt az allam kollektiv tudataba,
és felszabadit az allamon kiviili normdak hatalya aldl.

5. Az allamban nem léteznek kiviilallok! Az egyenruha egy totalis
eléadas szerepldjévé avatja viseléjét, aki igy valik puszta megfigye-
16bdl aktiv allampolgarra.

6. Az egyenruha célja a latogatd feloldasa a szubjektum nélkiili
elevenségben, abban a paradox szabadsagban, mely az esztétikai
allam szuverenitdsat jelenti.”

(Idézet a Figgelékben olvashaté MANIFESZTUMDbOI)

A partizan sajatossaga épp az volt, hogy irreguldris szerepléként
nem viselt egyenruhat, polgdri 6ltézkodése a rejtézkddés (a civil
lakossag tombjébe vald ,beolvadas”) céljat szolgalta. Az IS a hatalmi
immanencia radikalizdlasaval probdlta megvaldsitani az eltlinés
imperativuszat, hiszen az uniformis az Allam kédja, ugyanakkor
ennek a kddnak a tulszaporitasa altal a kizardsokra épiild politika,
barat és ellenség megkiilonboztetésének aktusa, 6sszeomlik, hiszen
az IS-ben ,nem léteznek kiviilallék”. Az igy létrejove totalis eléadas
maszkirozott szereplék karnevaljava valtozik, akik olyan anonim
kozosséget alkotnak, amiben barat és ellenség elkeveredik, illetve
ezek a jelentések szabadon dramolhatnak. Ez az daramlds nem kibé-
kités, hanem egy szubjektum nélkili elevenség 6rvénylése és moraj-
lasa, mely szadomazochisztikus médon élvezi az ellenség belsévé
valasat. Akhilleusz haragja Akhilleusz ellen fordul, mikdzben a
szeretet-gyulolet antagonisztikus strukturaja magat Akhilleuszt is

8 Hakim Bey: Az Ideiglenesen Autoném Tertilet, ford. Nagy Imola, Helikon,
2008/4.,396-417, i.h. 3098.
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kisemmizi, hogy az IS médiaszovetségében a szenvedély anonim
husa artikulédlédjon a maga a pére onaffekcidjaban.

Ezen a ponton egy kiilénbség is nyilvanvaléva valik az IAT és
az IS koncepcidja kozott. Mig az IAT elhajol, kitér és kicsuszik a
hatalom totalitasa eldl, és probal a regularis tér hajszalrepedései-
ben eltlinni, hogy ezeket a repedéseket tagitsa ki iinnepi zénakka,
addig az IS az Allam szivébe kéltozik bele, vagyis a konfronté-
cid kozvetlenségét probalja tulhajtani. Igaz ugyan, hogy az IS-féle
terrorpraxis is a hatalmi stratégiaval szembeni taktika, vagyis a
»gyenge miivészete”, ahogy azt MICHEL DE CERTAU Clausewitz alap-
jan értelmezi, ugyanakkor radikalisan komolyan veszi azt a tételt,
miszerint ,a taktika helye csakis a masik helye lehet.™

Az Off-Bienndlé, melynek keretében az IS megvaldsult, a centralizald
és ideoldgiailag terhelt magyar allami kulturpolitikaval szembeni kez-
deményezésként hatdrozta meg magat, vagyis az allamon ,kiviiliség”
kontextusa mar adva volt, noha ez a kiviil egyfajta transzcendenta-
lis illuzidként leplezhetd le. Az IS valasza a kiviilallas paradoxonjara
a politikai-esztétikai impluzid, vagyis a beliil-lét extravagancidja.
Certau szerint ,Osszjatékban kell allnia azzal a talajjal is, amely ra
van erdltetve, és amelyet egy idegen erd torvénye szervez meg. A tak-
tika nincs abban a helyzetben, hogy a tavolban, egy visszavont pozi-
cidban, az elérelatas és az Osszeszedettség pozicidjaban tartsa magat:
a taktika az ellenség latdmezején beliili mozgas - ahogyan Hans von
Biilow mondta -, az ellenség altal ellendrzott tertileten beliili mozgés.™°
Az ilyen tipusu partizdntaktikdk, melyek az ellenség latémezejének
és reprezentacids gépezetének (,szképikus rezsim”) a felforgatasat
célozzak, egyik jelentés tipusa a mimikri. Az alruhdk és a maszkok
eltérité erejére mar kitértiink korabban, CARL SCHMITT a természetté-
valas és/vagy allatta-valas fontossagat hangsulyozza ebben a kérdés-
ben, de mi lehet hatékonyabb mimikri, mint az ellenséggé-valas? Es
itt nem is csupdn a beolvadésra, mint az eltlinés IAT-féle taktikajara
gondolok, hanem az eminens ellenséggé-vdldsra, amikor a gyenge eré-
sebb lesz az er6snél, mert annak erejét €s sajat gyengeségét egy ,har-
madik”, lokalizalhatatlan €s ironikus intenzitasba transzformalja at.

,Ez azt jelenti, hogy az elnyomé rendszer szivébe épitett ellendl-
lam egyszerre imitdlja €s leépiti az dllami er8szak formait. Vagyis
tulgondozza és tulbiztositja az 4llam terébe 1épdket, ugyanakkor
kibiztositja, és a sziikségallapotig fokozza a fegyelmezd rendsze-
rek mikodését.”

(Idézet a Fuiggelékben olvashatéi MANIFESZTUMDbO!)

9 Michel de Certeau: A cselekvés miivészete, ford. Sajé Sdndor és masok, Kijarat
Kiadé, Budapest, 2010, i.h. 64.
10 Michel de Certeau i. m. 62.

A tiilazonosuldsnak ezt a taktikajat SLAVOJ ZIZEK elemzi megvilagité
erével, amikor a szlovén Laibach egyfittes, €s a hozzd két6dé IRWIN
muvészcsoport tevékenységét targyalja.’* A Laibach és az IRWIN
politikai esztétikdja a sztalinizmus, nacizmus, a Blut und Boden-
ideoldgia agressziv és inkonzisztens hibridjeként irhatd le, mely a libe-
ralis/baloldali kritika szempontjabdl a totalitaridnus ritusok ironikus
imitacidjaként értelmezddott. Ez az interpretacid ugyanakkor allandé
szorongassal terhes, hiszen esszencialista gyanakvassal folyamato-
san az ironikus distancia, a parodisztikus szerep €s a ,,valdédi” identi-
tas kozti tavolsagtartas strukturajat kémleli. Az értelmezok letisztult
pozicidkat kdvetelnek egy olyan jatéktérben, ahol a jaték energidja
épp a tisztatalansag megidézésébdl ered, mely egyként zavarba hozza
az adott ideoldgiat igenldk és oppondldk taborat. Erre reagélva irja
Zizek, hogy a Laibach miivészete nem ,valasz”, vagyis nem egy bebiz-
tositott ideoldgiai front felél adott (valasz)reakcid, hanem a pozicidk,
frontok és distancidk irregularis 6sszezavardsa, vagyis nyitott ,kér-
dés”. A Laibach-féle kisajatitas szubverziv ereje ugyanis abbdl fakad,
hogy leleplezi a rendszerideoldgia kettés természetét, mert felmu-
tatja a hétkéznapokat reguldld ,nyilvanos” térvény mogotti obszcén
kédot. Az elrejtett, leplezett, ,€jszakai” transzgresszidval tilazono-
sulva viszi szinre a totalis rendszer titkat, vagyis azaltal szdrja szét
a hatalom obszcén szuperegdjat, hogy radikalis eminensként sajat
hatérain tulra hajszolja annak retorikajat. Ez az elnyomas elnyomasa,
amikor az ideoldgia nappali €s éjszakai oldala kozti parazitisztikus
paktumot megtori az éjszaka tulcsorduldsa.

Az IS esetében tehat az allamellenes és hatalomkritikai attitid az
allamisaggal valo tulazonosulas forméajaban jelent meg. Az ellenal-
lam valdjaban szuperdllam abban az értelemben, hogy nem ismer
y,hatdrokat”, hiszen addig fokozza a kiilénbozé fegyelmezési forma-
kat és gyakorolja a hataratlépéseket, hogy egyfajta dnkioltd jelen-
tésrobbanas j6jjon 1étre. Az ellendllam neve is magaban hordozta
ezt a jelenséget, hiszen egyszerre utalt a széls6séges rendparti atti-
ttdre, illetve az ebbdl fakadod szorongaspolitikara, az elbizonyta-
lanitasok és atlatszatlansagok rendszerére. Az allam terébe 1épdk
Stulbiztositasa” és ,tulgondozdsa” tobbek kozott a face control, a
dresscode és a(z elézetesen felkészitett) biztonsagi személyzet 4ltal
ment végbe, ami az 4llampolgérok testi-lelki bevonoddasat (dllam-
testté-valdsat) szolgdlta, de ez az erészakos kondiciondlds az inti-
mitas és a kiszolgaltatottsdg antagonizmusat hivatott kiprovokalni.

11 Slavoj Zizek: Why Are Laibach and Neue Slowenische Kunst Not Fascist?, in: ué: The
Universal Exception, Continuum, London, 2006, 63-66.

37



Az allamtesté kondiciondlt latogatd kiilénbozo identitasjatékokkal
reflektalhattdk sajat pozicidjukat. Ilyen volt példdul az (6n)meg-
figyelési gyakorlatokat tematizald installdcio, az un. tiikdrterem,
vagy az IS propagandairodaja altal biztositott jelképdardld, mely-
lyel szabadon valasztott politikai-kulturalis-vallasi szimbdlumo-
kat abrazold papirlapokat lehetett megsemmisiteni. Vagyis az IS
nem erdltetett egy kész narrativat a latogatokra, hanem egy olyan
iranyitott lehetdségteret hozott 1étre, ahol a részvételiség és inter-
aktivitas kiilonb6z6 alakzatai jelenhettek meg, mely koncepcid
leginkabb a kiilonbozd élményparkok ,kdérnyezeti torténetmesé-
1ését” idézi, miszerint az eredeti torténet altal biztositott szabaly-
rendszer ugy tereli egyetlen cél felé a latogatdi élményt, hogy az
egyéni interakcié rugalmassaga mégis megmaradjon*> Az allam-
test dnaffekcidjanak az elnyomdasrombold transzallapot megidé-
zésnek a legfontosabb eszkoze a zenei lineup® volt, mely mufajilag
a techno, drone, elektronikus és indusztridlis hangzasok széles
skalajat fedte le, ami az ideiglenes dllam {innepi, karnevali és
orgiasztikus karakterét hangsulyozta.

A lazadasok résztvevdi kivétel nélkil megjegyzik a lazadasok
innepi jellegét, még a fegyveres harcok, kockazat, veszély esetén
is. A lazadas egy olyan szaturndlia, ami kiszabadult bedgyazddott
periddusabdl (vagy egy olyan, amit eltlinésre kényszeritettek) és
ott és akkor iti fel a fejét, ahol és amikor jél esik. (...) Bar idétdl és
helytdl fliggetlen, van érzéke az események érettsége, a genius loci
irant. A pszichotopoldgia tudomaénya bejeldli az ,erék aramlatait”,
az ,eré-pontokat”, hogy okkultista metaforaval éljlink, és ezek alap-
jan az IAT térben és idében elhelyezhetévé valik.”4

Az ,er6k dramlatait” és az ,eré-pontokat” tehat a club event kanali-
zalta, mely megteremtette azokat a zaj-szigeteket, ahol - a tulhajtas
logikdja mentén - a szénikus hatalom 6énmaga ellen fordulhatott,
mikdézben ,megzengette” az allamtestet. Az IS alapelve a zene,
ami azt jelenti, hogy az 6nnon ,helyét” alapvetéen hangtérként
definialé allamban az elnyomds elnyomasa a techno-eksztazison
keresztiil valosul meg. (A koncepcidonak ez a része megintcsak az
IAT-re utal vissza, hiszen GABRIELE D’ANNUNZIO - Hakim Bey
altal is példaértékiinek tartott - filumei szabadallama ugyancsak
egy zenére alapozott esztétikai kozosségként definidlta Gnmagat.)

A zene tehat az allamtest szenvedélytermelését probalja akkumu-
lalni, aminek az eredménye azonban nem valamiféle apolléni
jelentésplasztika, hanem egy dioniiszoszi szétdarabolddas, a szer-
vek nélkili test mintdjara a szervek nélkiili allam szinre vitele.
Az IS-manifesztd ennek az allapotnak a megjeldlésére a sziikségdl-
lapot kifejezést haszndlja, ami egyrészt az elnyomas elnyomasanak

azt a fazisat jelzi, amikor az allam szadomazochisztikus élvezet-
tel felszamolja 6nmagat, de kozben arra a Giorgio Agambentél
szarmazo gondolatra is utal, hogy a szlikségallapotban lehetévé
valik a puszta élet, vagyis a szocialis konstrukcioktol megszabadi-
tott vitalitds megtapasztaldsa. Ezen a ponton az dllam mar nem
képes lehallgatd és vagy elhallgattato gépezetként mikodni, hiszen
a pszichopolitikai médiaszovetség valdjaban sajat 6sszeroppana-
sat kdzvetiti a zene és a zaj megkiilonboztetését meghalado esz-
tétikai produkcioban. A zene agresszidja pedig addig hajszolja a
haragjukat mar hordozni sem képes testeket, amig azok elvesztik
onidentitasuk utolsé maradvanyait is, hogy egy végso kifulladas-
ban megtapasztalhassak énnon elttinésiiket.

Budapest

13 Alineup a kovetkezé volt: nullius in verba (T+U) - dj set, dj 108 - SpaceControl
- Terror Electronique (Opus *84), Mike Nylons (The Corp.) - live, Modeo (T+U)
- live, .page.(The Corp.) - live, Telesport - live, R2D2 - dj set.

14 Hakim Beyi.m. g401.
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Az Insecurity Allam egy olyan paradllami tér, amely az “ide-
iglenesen autoném zéna" (Hakim Bey) elvét alapul véve, a
techno mint intermedidlis esztétika mentén j6n létre. Egy
olyan artisztikus (anti)dallamrél és cselekvé kdzdsségrdl van
sz, amely a rendszergondolkodds militdns és uniformizalo
hatalmi gyakorlatait beltlrél felforgatva hoz létre elnyomas-
rombold transzdllapotot. Ez azt jelenti, hogy az elnyomé rend-
szer szivébe épitett ellendllam egyszerre imitdlja és leépiti az
allami erészak formait. Vagyis tulgondozza és tulbiztositja az
allam terébe lépdket, ugyanakkor kibiztositja, és a szUkségal-
lapotig fokozza a fegyelmezd rendszerek mikodését.

Ez az esztétikai zéna a kéltéi techno-terrorizmus terepe, ahol
a frusztrdcio praxisait kisajatitjuk, az apokalipszis gépadllatjat
meglovagoljuk. Az (ideg)hdborus propaganda kellékeit
(egyenruha, megfigyelés, kondiciondlds) a jelentésrombold-
sig tulhajtjuk, hogy létrejsjjon a jelek szUkségdllapota.
El6képeink a kaldzkéztdrsasagok, Gabriele D'Annunzio fiu-
mei szabaddllama, Nesztor Ivanovics Mahno gerillataktikai,
a Neue Slowenische Kunst 6sszmivészeti dllama, Rolf Dieter
Brinkmann gdzkamra-diszkéi, a politikailag elkételezett Spiral
Tribe és a freetekno mozgalom nomad terei.

A szUkségdllapot zenei Unnepe nem oldoz fel, hiszen az 6nma-
gat lerombolé dllam kibiztositott szivében nem marad mads,

mint a szubjektum nélkili elevenség: a puszta élet.
[TERROR-PRAXIS]

1. Az dllamba valé belépés ingyenes. A kilépés 1500 Ft.
Mindenki, aki az dllamot elhagyija, pecsétet kap. A pecsét-
tel rendelkezék szabadon jarhatnak ki és be a rendez-
vényre, de mindvégig magukon hordjdk az dllami fertézés
stigmaijat.

2. A biztonsdgi személyzet a belépésnél “face controlt”
gyakorol, fenntartja a jogot a bevdandorldsi kérelem
visszautasitdsdra.

3. A biztonsdgi személyzet a belépésnél tulgondozza a
kérelmezéket, és testi-lelki motozdst végez. Mivel a vizu-
dlis dokumentdcié barminé gyakorlata az dllam eszmé-
jével ellentétes, beléptetéskor a biztonsdagi személyzet a
képrégzitésre alkalmas eszkdézdk optikdjat leragasztia.
Tovdbbd az inadekvat 6sztonkésztetések kiszirésre, elki-
|&nitésre és megsemmisitésre kerUlnek.

4. Ezen tilalom megszegése az dllambdl térténd azonnali
kiutasitdst vonja magdval.

5. Az dllam fenntartja a jogot, hogy (tdnc)teriletén
multiszenzudlis terrort gyakoroljon.

6. Az dllam eszétikai ideoldgidja lehetdvé teszi, hogy az
allampolgdrok a politikai techno-eksztazison keresztul
felfokozva kiéljék tarsadalmi frusztracioikat.

7. Az dllami propagandagépezet kdzpontja a megfelels inf-
rastrukturdval felszerelt propagandairoda. Itt termelddik
az dllam esztétikai ideologidja. Az iroda dltal Iétrehozott
propagandaanyagok kiegészUlnek kultikus targyakkal,
terror-fétisekkel, videoinstallaciékkal.

az dllam teriletén belUl kUlén videdszoba kerUl kialaki-
tasra. Itt az dllam lakosai Johan Grimonpez dial H-1-S-T-
O-R-Y cim( filmesszéjének folyamatos vetitésén keresztil

kerilnek elmeprogramozdsra.

[UNIFORM-PRAXIS]

9. Az dllam lakosainak hivatalos egyenruhdja az dllam
logojaval ellatott, szemeinél és szdjandl kivagott fekete
simaszk.

10. Az dllam terUletén a mivészek és a klub egész személy-
zete mint az Insecurity State technokrata kasztja ugyan-
ezt az egyenruhdt viseli.

11. Az egyenruha belépéskor megvdsdarolhaté a propaganda
iroddban, és minden dllampolgdr szadmadra szabadon
viselheté.

12. Az egyenruha integrdlja a személyt az dllam kollektiv
tudatdba, és felszabadit az dllamon kivili normdk hata-
lya alél.

13. Az dllamban nem léteznek kivUlallok! Az egyenruha egy
totdlis el6adds szerepldjévé avatja viseldjét, aki igy valik
puszta megfigyel6bdl aktiv dllampolgarrd.

14. Az egyenruha célja a latogaté felolddsa a szubjektum nél-
kili elevenségben, abban a paradox szabadsdgban, mely

az esztétikai dllam szuverenitdsat jelenti.

[SURVEILLANCE-PRAXIS]

15. Az dllam terUletén barminem( vizudlis dokumentdcio,
mind az dllamvezetés, mind az dllampolgdrok szamdra
szigoruan tiltott.

16. A képrogzitési tilalom a totdlis jelenlét megszervezésén
keresztUl a puszta élet kibontakozdsat szolgdlja.

17. Az dllam terUletén talalhatéd megfigyelé appardtusok mint
az dllam vizudlis propaganddjdnak szerves részei, kizda-
rélag installdcios célt szolgdlnak, azok képanyagot nem
régzitenek.

18. Az dllam teriletén tUkorszoba kerdl feldllitasra. A tUkér-
szoba a kialakitasanak készénhetéen minden abban zajlé
térténést egy végtelenitett térben torténd eléaddssa
valtoztat at, és egyszersmind leleplezi a szképikus rezsi-
mek hatalmi technikdit. Az installdcié a megfigyel6 és
a megfigyelt szerepébe valo kdlcsénés behelyezkedés
lehetéségét nyuijtja a résztvevék szdmara.

19. Az esztétikai dllam a képalkotds és a képrombolds dia-
lektikajat gyakorolja.

20. Az esztétikai dllam egyszerre kép és nem-kép: maga a
puszta élet.

inside express -

NATASCHA SUDER
HAPPELMANN
ANKERSENTRUM

Kurdtor: Zélyom Franciska

58. Velencei Bienndle,
Német Pavilon

2019. mdjus 11 - november 24.
© Fotdk: Eln Ferenc




7N
vl

7

[
ﬂ?’A.v .
;’ i '/‘ ZI

\J

zZ7 )

/
J AL Y
VA “1 B

-
¢

L1 L7}

i

/|

LAl

;‘! k."’ '

A%

\ T\' \ b
1

-

=gk

\# |
)
vl

\
\




(PSS
Jimmie Durham
szobrok | 58. Velencei Bienndle, 2019, Arsenale

e =
W .
“‘ ' ‘-;',"' ' \\
RN
L { ™

@




