DARIDA VERONIKA

Velence mashogy...

e r

ienndle idején

étanaplo a Kepzédmuivészeti

XVIII.

Van ugy, hogy az ember nem taldl ra egy kidllitasra, és olyan helyekre
téved, ahova nem kellett volna... Vagy talan mégis? En igy jutottam el a
Complesso del Ospedaletto helyett az Ospedaléba, a Santi Giovannie
Paolo kozkérhazba (melynek épiiletében a Scuola Grande di San Marco
is talalhato, Tintoretto, Palma Vecchio, Gentile és Giovanni Bellini
Szent Mark életét abrazold festményeivel). Mivel a Bienndle kiallitast
jelzé tablak az épiileten befelé mutattak, elindultam a stirg6sségi osztaly
és a pszichiatria iranyaba, hogy aztan a lerobbant folyosdlabirintusok
végén, még mindig a nyilakat kovetve, egyszerre csak a varos egyik
legvarazslatosabb és legrejtettebb kertjére bukkanjak. Velence kéten-
gerében mindig lenyligdz a természet varatlan felbukkandsa, akar a
terek kdzepén 4allo, hatalmas és maganyos fak formdajaban, akar az
apro zartkertekben burjanzdé névényzet képében. De ez a kérhazkert
attdl kiilonleges, hogy megszamlalhatatlanul sok, gyonyord macska
lakja. Idei latogatasom szomoru benyomasa mindeddig az volt, hogy
mintha kevesebben lennének ezek a misztikus lények, akik Velence
utcdin szabadon, méltdsagteljesen €s 6nérzetesen jarkalva (szemben a
szigoruan porazon sétaltatott kutydkkal), vagy kapualjakba figyelmesen
behtzddva, esetleg kirakatokban és kdnyvesboltok polcain pihenve,
a varosban mindenhol megjelentek. Hova tlintek a macskak? Most
valaszt kaptam: bekodltdztek a korhaz macskarezervatumaba. Ami azért
sem véletlen, mert a Fondamente Nove kdzvetlen kézelében vagyunk,
ahol, sajat bevallasa szerint, JosziF BRoDszK1J is macskava valtozott.
Legalabbis ezt olvashatjuk a Velence vizjegyében, a Velencérdl irt egyik
legszebb konyvben: ,,Meleg, napos idé volt, az ég kék, minden szép volt.
Hatam mogott a Fondamente és a San Michele, a kérhazfal mentén
haladtam, bal vallam szinte surolta, hunyorogtam a napra, és hirtelen
ugy éreztem, macska vagyok.”™ A korhaz varazskertjében télem sem

1 Joszif Brodszkij: Velence vizjegye. Ford. Hetényi Zsuzsa, Typotex Kiadd, Budapest, 1992

allt ez az érzés tavol. Habar mindig azt
gondoltam, hogy Velencében siralyként
szeretnék vjjasziiletni, de azért macskanak
lenni sem lenne rossz. Aztan valamivel
késdbb (a korhaztdl egyébként nem mesz-
sze) a keresett kiallitast is megtalaltam, de
az mar korantsem volt olyan érdekes, mint
a macskatarlat.

XIX.

Fondamenta degli incurabili, ez Brodszkij
koényvének olasz cime, mely a Zattere egyik
szakaszara utal (az egykori kérhdz nyo-
man, mely ma a Szépmuivészeti Akadémia
épiilete), és ahol az egyik fehér hazon egy
emléktabla jelzi, hogy ez az a hely, melyet
a nagy orosz koltd szeretett és megénekelt
(amo e canto).

A gydgyithatatlanok vagy menthetetle-
nek, a Velencébe haldlosan szerelmesek
rakpartja ez. Fondamenta delle Zattere
vagy Fondamente Nove: Velence két sz€lsd
partja kdzott mindig dontd a valasztas,
mert a Velencéhez vald egész tovabbi
viszonyt meghatarozza. Hozzam az utébbi
all kozelebb, a Cannaregio lepusztult
vidéke, a Halottak Szigetére (ahol Brodszkij
is nyugszik) nyilo kilatassal. De azokat is
megértem, akik a Zattere mellett dontenek,
ahogyan ezt a mult szdzadban szdmos iré

és muvész tette, féként amerikaiak: mar
csak a Guggenheim-haz (Palazzo Venier
dei Leoni) kdzelsége miatt is, mely a mai
napig kultikus hely. Ide mindig érdemes
betérni, nem csupan az allandé vagy az
aktualis kiallitas (most a The Nature of Arp
tarlat> lathatd), de legalabb annyira a cso-
dalatos szoborkert miatt. Mindenki ilyen
kertrél almodik: Velence szivében, mégis
elzartan, teleszorva Giacometti, Ernst,
Moore, Pomodoro és Arp alkotésaival.
Vagy ilyen, a Canal Grandéra nyild drids-
teraszrél. Vagy akar ilyen, a kert mélyében
megbujo sirrdl, ahol Peggy Guggenheim
szeretett kutyai tdrsasagaban pihen.

Most azonban nem fordulunk be erre,
hanem a Zatterén tovabbhaladva visszaté-
riink a Séraktarba (Magazinni del Sale), egy
maésik biennalés kiallitasra, ami a Living
Rocks: A Fragment of the Universe cimet vise-

2 The Nature of Arp. Peggy Guggenheim Collection,
Velence, 2019. 4prilis 13 - szeptember 2., Id. http://
www.guggenheim-venice.it/inglese/exhibitions/arp/
index.html

li3 Ez egyfajta imaginarius természetszinhdz, mely a vilag éskorat viszi
szinre, a zatonyképzd (fotoszintetizald) thrombolitokkal a fészerepben.
Az Sstermészetet azonban az ausztral mivészhazaspar, JAMES DARLING
(1946) és LESLEY FORWOOD (1950), a sajat kertjikben talalt, kiszaradt
eukaliptuszfakbdl teremti Ujra (ezeknek eredeti, tombokké formalas
elétti allapotat is lathatjuk, egy faladaban felhalmozva). Itt valéban
igaz, hogy a természeti targyak szerepet jatszanak: az eukaliptuszok-
bdl thrombolitok, ,,é16 kovek” lesznek. Szinészi alakitasuk statikus és
tokéletes. Az ausztral mivészek, a re-kredcid soran, egy harmincméteres
»szinpadon” helyezték el 6ket, mely a megvilagitas révén allanddan val-
tozo tengerfelszinnek tlinik, egy hatalmas vetitévaszon elétt, melynek
panoramadjan a kiilonbozs foldkorszakok jelennek meg, egy folyamatos,
megszakitas nélkiili koérfolyamatban. Egyediil az emberi civilizaciéra
utald jelek hianyoznak. Mindvégig eldonthetetlen, hogy amit latunk,
az a mult vizidja vagy a képzelt jové préofécidja. Ugyanakkor az egész
inkabb eposzi, mintsem dramai szerkezetet mutat, mivel nincs benne
semmilyen tragikus elem.

A hattérben ugyan feltlinnek kiilonféle természeti kataklizmak (vulkan-
kitorések, 6zénvizek, tombold viharok, pusztitd aszaly), de ezek nem
érintik a fészerepléket. Rovid idd elteltével (a természet vagy a vilag
idejéhez mérten) minden visszatér az eredeti, nyugalmi allapotaba.

3 Living Rocks: A Fragment of the Universe // James Darling + Lesley Forwood. Venice
Art Factory, Velence, 2019. méjus 8 - november 24., Id. https://www.veniceartfactory.org/
living-rocks-darling-forwood
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Az el6térben elhelyezett €16 kovek” kivételével, melyek a kiilsé koriil-
mények valtozdsa sordn is valtozatlanok maradnak: 6k az 6rok tulélék.
Az ,6sszinhdz” kortars megrendezését azonban, kiilondsen a mediatizalt
részek miatt, jogosan érheti kritika. Sok benne a hatasvadész, posztro-
mantikus elem: végig patetikus zenekiséret szél (PAUL STANHOPE No.2
/2009/ vondsnégyese), tobzédnak a szin- és fényjatékok (sarki fények,
meteorhulldsok, villamlasok), vagy hirtelen felreppen egy hatalmas
madarraj...

Valahogy tul szép az egész, de szemben Kanttal, aki a természeti fen-
ségesrdl beszélt, itt nincs semmilyen fenséges elem, ami felkavarna,
egyszerre taszitana és vonzana minket. Ebben a mediatizalt természet-
szinhdzban nincs semmi félelmet keltd, végig megdérizhetjiik nyugodt
nézdéi pozicidnkat, és annak a biztos tudataval tavozhatunk, hogy az
élet az ember nélkiil is zajlik tovabb.

XX.

A Biennale nagy kataldgusa (BAG) kiilon kiemeli, hogy Velence néhany,
egyébként lathatatlan nevezetessége is kiallitotérré valtozik ilyenkor:
mint példaul a Complesso dell’Ospedaletto, a Scala Contarini del
Bovolo vagy a Chiesa delle Penitenti. Ez utébbi Velence egyik végpont-
jan taldlhato, tul a zsiddé negyeden, ahol a Fondamenta Cannaregio a
tengerbe fut. A hosszu cimet viseld kidllitas, Artist Need to Create the
Same Scale that Society Has the Capacity to Destroy: Mare Nostrum,+ két

4 Artists Need to Create on the Same Scale that Society Has the Capacity to Destroy: Mare Nostrum,
Chiesa di Santa Maria delle Penitenti, Velence, 2019. m4jus 11 - november 24.,
1d. https://www.gioiellinascostidivenezia.it/en/artists-need-tocreate-on-the-same-
scale-that-society-has- the-capacity-to-destroy-mare-nostrum-chiesa-di-santa-maria-delle-
penitenti/

egymas melletti épililetben van, a temp-
lomban és az 6regek otthondban, és a két
rész élesen kiilonvalik egymastol.

A Santa Maria delle Penitenti templomban
taldlhatd rész valdban érdekes, mivel itt az
alkotdk végig reflektalnak az alcim téma-
jara: a Mare Nostrumra (mely asszocidl a
Pater nosterre is). Amint beléplink, egy ter-
mészeti hangok nyoman felvett hangins-
tallaciét hallunk, melyben a tengerzugas
dominal, és amely végigkisér minket ezen
az elsé szakaszon. LAUREN BonN (1962) Mare
Nostrum oratériuma (2019) olyan, akar egy
rekviem, a tenger hult helye felett. Ezt a
benyomast erdsiti meg, a templom f6hajo-
jdban, WOLFGANG LATB (1950) Passageway
(2013) installacidja, ahol egy fehér dobo-
gon papirhajoszerli aranycsénakok siily-
lyednek el a rizstengerben. A templom
oldalhajdja a kiallitas legemlékezetesebb
helye, mert itt a teret Lauren Bon valdban
belekomponalta a mivébe: egész ponto-
san a templom padléjan mar eredetileg is
ott levé nagy lyukat, melyen keresztiil a
vizre latunk (igy bizonyos értelemben egy-
szerre latjuk a templom és a varos multjat
és jovéjét, hiszen tudjuk: Velence stillyed).
A torés folé hajold faszobor, az Inverted

Mediterranean Pine (2019), melynek dga
acélbdl, gyokere a kaliforniai erdétiizekbdl
szarmazo szénnel megfestett papirmasé-
bdl késziilt, olyan, akar egy gyaszolo alak.
A warburgi Pathosformel egy alakzatara
ismerhetiink benne.

Ugyancsak a gyaszra utal Lauren Bon har-
madik munkadja, az oltar moégott elhelye-
zett St. Jerome’s Study (2007), mely felidézi
képzémuivészeti eléképeit (Velencében
szamos Szent Jeromos abrazolasra buk-
kanhatunk, Carpaccio a San Giorgio degli
Schiavoniban levd Szent Agoston-képét
/1502/ is sokdig annak vélték). Ugyanak-
kor ezen a fekete katrannyal bevont {ré-
asztalon csak fekete targyak talalhatok,
melyek a felismerhetetlenségig deforma-
lédtak, vagy olyan sajatos anamorfdzist
mutatnak, melyhez nem taldljuk a helyes
nézépontot. Mintha az egész asztal, a rajta
elhelyezett relikviakkal, egy ésrégi marad-
vany lenne: a tizvészbdl megmentett vagy
a foldmélybdl kidsott, elfeketedett lelet.
Efolott az asztal folott valdban csak az
elmulédson és a haldlon lehet meditalni
(,memento mori”).

Idaig tart a kiallitas érdemleges része.
A masik épiiletben, egy falra felhanyva
(The Wall of Offering: To Venice with Love)
szamtalan palyakezdd vagy amatdr
muvész munkaja talalhaté: rajzok, fotdk,
szobrok, szévegek, alattuk tivegek, tengeri
kagyldk, kupcsigak... Ha innen kimene-
killink az udvarba, ott a kiallitas cimét
olvashatjuk (Lauren Bon mondatat), egy
piros neonszobor formajaban. Ugyanitt
Mava LiN (1959) Water Water Everywhere,
Not a Drops to Drink (2019) szoborcsoport-
jat harminckét, a foldre elhelyezett, viz-
cseppet szimbolizald barna tiveg alkotja.
Végiil szandékosan itt hagytak a kiallitas
megnyitdjanak f6 diszletelemét (mely majd
a vernissage-on is szerepelni fog): egy
pingpongasztal-szerl fémasztalt, mely-
nek székei dridsedények. Ezen a ponton
az érdekesnek indulo kiallitas tényleg egy
rossz bloffé alakul at.

XXI.

Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy a varos-
ban talalhaté Bienndle pavilonok jelentés
része muivészi szempontbdl abszolut érté-
kelhetetlen. Ahhoz, hogy husz kiallitasrdl
irni lehessen, legalabb kétszer ennyit kell
megnézni (és még igy is maradnak, a leir-
tak kozott, kozepes vagy gyenge tarlatok).
Az emberek tobbsége viszont nem azért

megy a Bienndle idejére megnyitott palotakba vagy szokatlan terekbe,
hogy a kortars mulivészetet tanulmanyozza, sokkal inkdbb azért, hogy
bepillantast nyerjen Velence szinfalai mogé, elképzelje az egykor ott
zajlo életet.

Azért akadnak izgalmas muvészeti projektek is, ilyen a legjobb nem-
zeti pavilonnak {télt, Arany Oroszldn-dijas, litvdn pavilonban lathato
Osszmuvészeti alkotds: Sun & Sea (Marina)s Az installacio és opera-
performance a NEON REALISM csoport munkaja, melyet harom miivész
alkot: RUGILE BARZDZIUKAITE (1983, filmrendezd), VAIvA GRAINYTE
(1984, ird, koltd) és LINa LAPELYTE (1984, eléadd zeneszerzd). Hozzajuk
csatlakozik még kozel husz eléadd, a hetente kétszer (szerdan és szom-
baton) lathaté performance soran.

Kulonos élmény, hogy ha nem az Arsenale felél kozelitjiik meg a litvan
pavilont - ami alig esik kiviil a hivatalos kidllitasi helyszineken (viszont
megtekintése emiatt ingyenes) -, akkor végig kell haladnunk a San
Francisco della Vigna monumentalis és kihalt terén, a temeté iranyaba
haladva, Krisztus szenvedését idézd neveket viseld utcak soran at,
hogy végiil eljussunk az elhagyott tengeri bazison berendezett Sun &
Sea (Marina) képzeletbeli tengerpartjara. Igy hirtelen egy teljesen més
vilagban és kdrnyezetben talaljuk magunkat. Ha lehetéségiink van ra,
érdemes kétszer is ellatogatni ide. E16sz6r amikor nincs eléadas, mert
az ilyenkor szinte teljesen lires, magasban elhelyezett, korfolyosdszerti
nézétérrdl - mint egy karzatrdl vagy kilatdbdl - zavartalanul szemiigyre
vehetjiik az egész tengerparti szinpadot. Egy homokos beach-et latunk
a rajta szétszort targyakkal, melyek a megtévesztésig emlékeztetnek
sajat strandélményeinkre, csak valdszintleg ritkan tekintiink ugy a
homokban heverd targyakra, mintha egy csendélet (nature morte) kom-
pozicids elemei lennének. Ha most azonban mégis ezt tessziik, milyen
kortdrsvanitdsokat lathatunk? Leteritett torulkozéket (rémes szinekben
és ijeszté mintakkal), nyugagyakat, levetett ruhdkat, papucsokat, nap-
szemilvegeket és szemiivegeket, szalmakalapokat, kendéket, strand-
taskakat, nyitva felejtett szines ujsadgokat, kdonyveket, keresztrejtvény-
flizeteket, elszort kartyakat, ceruzakat, papirlapokat, domindkockakat,
retré hangulatu zsebradiot, kotdttt és fonalat, minisilyzdkat, tovabba
hitétaskakat, mindenféle ételmaradvanyokat és szemeteket, lires és
nyitott ivegeket, kiilonféle jaték- és homokozdszereket, uszdégumi-
kat és karuszokat, teniszltéket és labdéakat, valamint egy felfujhato
gyerekmedencét minipalmaféval, egy felborult biciklit, egy homokba
stillyedt mianyaghajot és homokbuckédkon lebegé papircsénakokat...
Es még hosszasan sorolhatnank, hiszen itt megjelenik a hétkéznapok
minden banalitdsa és egyben bandlis konnyedsége is. Kicsit irigyeljiik
a tavollevoéket, a valdszintlileg gondtalanul fiirdézdket... Vagy még-
sem? Ha sokdaig nézziik a maganyos targyakat, egyre inkdbb azt érez-
zUiik, hogy van valami kisérteties ebben az emberek nélkiili vilagban.
Hogy lehet az, hogy mindenki egyszerre ment be a vizbe? Mi térténne
akkor, ha varatlanul mind elsiillyednének vagy vizbe fulladnénak, és a
magukra maradt targyak alapjan kellene azonositani 6ket? Az elhagyott
helyek is emlékeznek vagy emlékeztetnek az emberekre (gondoljunk a
szimonidészi mnemotechnikara, melynek alapité gesztusa szintén
a halottak azonositésa volt). Ezek a szétszort targyak egyszerre tekint-
heték névtelen életek jellegtelen és mégis jellemzé lenyomatainak,
mikozben egy fogyasztdi tadrsadalom (minden szinességével egyiitt is
lehangold) képét nyujtjak.

5 Sun & Sea (Marina). An opera-performance by: Rugilé BarzdZiukaité, Vaiva Grainyté and Lina
Lapelyteé, Padiglione Lituania, Velence, 2019. méjus 11 - november 24., kurator: Lucia
Pietroiusti; Id. https://sunandsea.lt/en; https://www.theveniceinsider.com/art-bien-
nale-2019-lithuania/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 2.)



A vizbefulladas vagy a hajotorés tragikus
eseményének felidézése azért nem tlinik
olyan tavoli asszocidcidénak, mert még-
iscsak egy opera ures (szereplék nélkili)
szinpadat latjuk. Egy operatdl pedig joggal
varhatunk el valamilyen tragikus torténést
vagy dramai végkifejletet. Miért ne lehetne
a kihalt beach egy katasztrdfa utani tajkép?
Az operaval valamennyire akkor is meg-
ismerkedhetiink, ha épp nincs eléadasa,
mert hangszeres kiséretét (egy repetitiv
zenét) folyamatosan hallhatjuk a min-
denfelé elhelyezett hangszordkbdl, elél
hagyott szovegkodnyvét pedig barmikor
elolvashatjuk. Ezt érdemes is megtenni,
mert rétegzett, utaldasokban gazdag anyag.
Innen megtudhatjuk, hogy a strand tavol-
levd szerepldi kozott egyarant akadnak
hétkéznapi emberek (tehetés anya, kiégett
munkamanias, bucsizkodod szerelmespar),
mitoldgiai alakok (szirének), és karakterfi-
gurak (filozodfus, panaszkodo, lelkendezd).
A koérusokbdl és nagyariakbdl feléptilé mu
szamos irodalmi és szinhazi el6zményre
nyulik vissza: a gérég dramaktdl (vagy
az Odtisszeidtdl) kezdve, Goldoni Nya-
raldsan, T.S. Eliot hosszu koélteményein
(A puszta orszdg/Atokfold), Brecht és Gorkij
(Nyaralok) tarsadalomkritikus szinhazan,
Gertrude Stein tajképszinhazan és kisérleti
operain keresztiil egészen Robert Wilson
képszinhazaig (Einstein on the Beach).

A librettd is jellegzetesen posztdramatikus
szoveg, egyfajta kollazs, mely részint hét-
koéznapi klisékbdl, masrészt irodalmi és
tarsadalomtudomanyi mivekbdl vett idé-
zetekbdl 4ll 6ssze. Mert valamivé tényleg
Osszedll. A mozaikszer torténetek mogott
kirajzolédik néhany sorsfordulat vagy ter-
mészeti katasztrdfa (vizbefulladas, vulkan-
kitorés), ami determindlja az egyes életeket.
Halalrdl ritkan elmélkediink a strandon,
itt mégis sor keriil ra, méghozza a ,3D-s
lany névérének” aridjaban, aki azért akar
egy 3D-s nyomtatéval késziilt hugot, hogy
altala szabaduljon meg a sajat halalfélel-
métdl, és majd benne éljen tovabb...
Mindig mas elézetesen elképzelni egy szin-
hazi el6adast, és mas élében latni. Hidba
ismerjiik a diszleteket, hidba olvastuk a
szovegkodnyvet, ezek csak hasznos el6ké-
szliletet jelentenek. A puszta széveg alap-
jan ugyanis nem tudjuk elképzelni a tény-
leges szerepléket (azt meg kiilondsen nem,
hogy a szerelmespdar Lind4ajabdl Lucas
lesz). Tovabba nem tudjuk elképzelni a
szinpadi mozgalmassagot, a folyamatos

jovés-menést labdazo gyerekekkel, fel- és eltiiné emberekkel. A f&szerep-
16k ezzel szemben viszonylag statikusak, néha ugyan elhagyjak a szin-
teret (hogy firddjenek vagy ételt vegyenek), de aztan ujra visszatérnek
a teljes nyugalmi allapotba vagy tespedésbe. Az én kedvenc szereplém
a kiégett munkamanias, aki egy toriilkozével gondosan letakart nyug-
agyban hever, mellette hofehér cipé és vilagos szalmakalap, melyen a
mobiljat tartja, amit szinte percenként, kényszeresen megnéz, mikdzben
egy kdnyvet olvasva, gércsésen probal kikapcsolddni. Mas szereplék
viszont pont attdl jok, hogy ellene mennek az elvart karakternek. Ilyen
a filozéfus, akit valdszintleg nem szines bermudanadragban €s tetovalt
karokkal képzelnénk el. Habar 6 is olvas, €s ahogy egy igazi filozéfustdl
elvarhatd, szakallt visel. A szerepldk tobbnyire elszeparaltan fekszenek
a sajat torilkozojukon vagy nyugagyukban (mindenki egy monéasz,
mondhatni a filozéfus), benséséges kapcsolatot csak a szerelmespar
esetében latunk.

Mikézben a performance valtozatos és latszolag vidam, az egészet mégis
athatja valami megmagyarazhatatlan melankodlia. A tétlenség és a
munkatlansag sem tisztan felszabadult allapot, inkabb egyfajta letag-
1ézottsag, mint amikor fekszlink a hdségben, amit mar nem élveziink,
de mozdulni sincs erénk. A szereplék pedig nem csupan a tlizé napnak
Lkitettek”, de az 8ket fentrdl nézé tekinteteknek is: a mi tekinteteinknek.
Nézdként mintha egyfajta megforditott, ,isteni” nézépontbdl (sub
speciae aeternitatis) latnank ra egy szdmunkra is ismerds szituacidra.
Addig nézhetjiik, ameddig csak kedviink tartja, mert a performance
ugy ér véget, hogy nem ér véget, hanem észrevétlenil ujra kezdetét
veszi (amit csak az vesz észre, aki olvasta a librettdt, vagy mar legalabb
egyszer végighallgatta/nézte a hetvenperces operat). Mikozben barki,
barmikor kimehet.

Kilonos élményt nyujt a Sun & Sea (Marina), nem térténik benne semmi
dramai, mégis, amikor visszafelé indulok a Calle Cimiterdn (vagyis a
temetd utjan), nem tudok nem arra gondolni, hogy minden strandolds-
ban van valami apokaliptikus. Csaknem meztelen testek tehetetleniil
hevernek a tiz6 napon, mintha csak a végitéletet virnak. Mégsem
keriilt olyan idegen helyre ez a kortars moralitas.

XXII.

Eléfordul, hogy amit nagyon varunk, végiil csalédast okoz. Ha sok
Proustot olvasunk, akkor tudjuk, hogy ez taldn nem is lehetne mas-
hogy. En is igy éreztem az egész varosban hirdetett Venezia (Reynando
Hahn, Marcel Proust, Mariano Fortuny) fotékiallitas® kapcsan. Mar az
elsd napokban ide késziiltem, de - mivel velencei helyismeretemben
bizva tédjékozodaskor mindig az intuicidimra hagyatkozom - tobbszor
eltévedtem. [gy aztan egy idére feladtam, megnéztem mas kiallitaso-
kat, mikozben gyakran eszembe jutott, probaltam elképzelni, hogy
milyen lehet. Nem véletlen ez a személyes érintettség, elsé hosszu
velencei tartézkoddsom alatt egy kdnyvon dolgoztam,” melyet azdta
is egy Velencéhez irt vallomasnak gondolok. Mert Velencében nehéz
nem Velencérdl irni, a varos kisajatitja az ember gondolatait. Akkor
Proust nyoman prébaltam felfedezni ezt a helyet, mely az 6 életében
is kivételes szerepet jatszott. Ezért a mostani kiallitasra késziilve, egy-
kori Proust-képem nyoman raktam Ossze egy képzeletbeli muzeumot,
ami természetesen nagyon kiildnbozott attdl, amit véglil megtaldltam.
Egyébként egyaltaldn nem nehéz odatalalni. A Palazzetto Bru Zane

6  Venezia/Reynando Hahn, Marcel Proust, Mariano Fortuny / photographs, Palazzetto Bru
Zane, Velence, 2019. majus 21 - oktdber 31.

7 Darida Veronika: A nosztalgia miivészete / A miivészet nosztalgidja. Kijarat Kiadé, Budapest,
2015

_9

2019

Neon Realism - Rugilé Barzdzivkaité, Vaiva Grainyté, Lina Lapelyté

Sun & Sea (Marina) Velencei Biennale, 2019 © Foté: Eln Ferenc




(a francia romantikus zene velencei kézpontja)® par utcdnyira van
a Frari bazilikatol, magam sem értem, hogyan kérézhettem annyit
koriilotte. Rejtézkodd kis palota, egy csodalatos zartkerttel, ami valo-
szerltleniil meghitt €s nyugodt. Mar emiatt a csend miatt sem éreztem,
utdlag, csalddast.

Proust és a fotografia kapcsolata egy hosszu és dsszetett tdorténet, mely-
rél Brassai egy ihletetten szép kdnyvet irt.9 Ebben nyomon koveti,
hogyan hatdarozta meg Proust egész latas- és irasmaddjat a fotografia
iranti szenvedélyes érdeklédése. Ebben a szenvedélyben (is) oszto-
zott REYNALDO HaHNnNal (1847-1947), aki a mostani tarlatnak (zene-
szerzd és zongoramuveész mivolta miatt) a valddi f&szerepldje. MARIANO
ForTUNvYnak (1871-1949) csak mellékszerep jut, réla és mltermérél
csupan néhany korabeli fotografiat lathatunk. Ez a muiterem, bemu-
tatdszalon és otthon ma a Fortuny Muzeum, ahol most a két Fortuny
(Marsai és Mariano) életmukidllitasa lathatd,* melyben megcsodélhat-
juk az utébbi (Proust altal is megorokitett) ruhakolteményeit, szinpadi
diszletterveit (Wagner operdkhoz), és kdprazatos falikarpitjait, melyek
a muzeum falait boritjak.

A Venezia kidllitas néhany impresszidra épiil, par hivdszot jar korbe.
Harom apré teremben féleg Hahn személyes targyait (pl. fényképezdgé-
pét) és archiv fotografidit tekinthetjik meg (a Szent Mark térrél, a Dézse
palotardl, a Rialtérdl, a SS. Giovanni e Paolo bazilikardl, az Arsenalérdl
etc.). Az viszont érdekes, hogy a fényképeket nemcsak a falakon, hanem
egy nagy albumban is elhelyezték, melyet szabadon atlapozhatunk (kissé
ez is nosztalgikus érzéseket valt ki, én legaldbbis mar rég nem lattam nem
digitalis fotéalbumot). Ez a gesztus mintha azt is felidézné, hogy Proust
az altala szeretett személyektdl mindig fotografidkat kért, igy valdszintleg
tobb Hahn-album birtokosa volt.

8 https://bru-zane.com/#
9 Brassai: Marcel Proust sous l'emprise de la photographie. Gallimard, 1997
10 THE FORTUNY. A family story, Palazzo Fortuny, Velence, 2019. majus 11 - november 24.,
1d. https://fortuny.visitmuve.it/en/mostre-en/mostre-in-corso-en/the-fortuny-a-family-
story/2019/03/18045/exhibition-2/

Man Ray
Marcel Proust a halotti dgydn, 1922 | http://thenationalexemplar.squarespace.com/skin2-show/single-gallery/20815021

Proust kapcsan leginkabb a Velencéhez
kotodés eléfazisai jelennek meg: JoHN
RuskIN (1819-1900) fémuve (Velence
kovei) és Velencében késziilt rajzai, vala-
mint az ALINARI testvérek - ROMUALDO
(1830-1890/1891), LEoPOLDO (1832-1865)
és GTUSEPPE (1836-1890) - Velence-fotogra-
fiai révén. A kiallitas utolsd hivdszava egy
datum: 1922. Ebben az évben Hahn t6bb
turnén vesz részt, igy csak Parizsba vissza-
érve (megkésve) értesiil Proust halalardl.
A tarlat bemutatja MAN RAY (1890-1976)
dobbenetesen neutralis fotografidjat a fel-
ravatalozott Proustrdl. Mégis, talan jobb
lett volna nem ezzel az utolsd, halotti port-
réval zarni a kidllitast (melynek semmi
koze sincs Velencéhez), hanem inkabb egy
olyan fotografiat valasztani, mely Proustot
Velencében dabrazolja. Mondjuk azt az
ismert képet 1913-bdl, melyen az Eurdpa
szélloda teraszan i, szomordan €s maga-
nyosan, mikozben - tekintetének irdnyabdl
kikovetkeztetve - valdszintleg a Salutét
nézi. Gondolatban taldn mar bucsuzik.

Velencétdl mindig bucsuzunk... Még akkor
is, ha néha ez a bucsu egy életen at tart,
mert nem tudunk nem visszajonni, bar-
milyen Urtiggyel, legyen az akar konyvek
irdsa, forditdsa vagy mutalkotasok tanul-
manyozasa, a varos szemlélése... - ahogy
ezt Brodszkij és Proust is tette. Vagy ilyen
indok lehet a Bienndle is, amikor az egész
varos nyitott muzeumma valtozik. Habar
Brodszkij ez ellen hevesen tiltakozna, hiszen
a Velencevizjegyében azt irja, hogy ,,a varos
nem alkalmas muizeumnak, minthogy
maga is miialkotas, a legnagyobb mestermti,
amelyet az emberi nem létrehozott”. Ebben
pedig egyet kell érteniink vele. Velence
igazi néz6i azonban nem a turistdk, akik a
varoson vald végigloholasuk soran (a San
Marco-Rialto utvonalon) valéjaban sem-
mit sem latnak, tapasztalnak meg, élnek at.
Most azt gondolom, mar bucsuzva, de még
egy stégen lilve, hogy Velence legidedlisabb
és legirigylésre méltobb nézdje az a Gug-
genheim Muzeum melletti épiilet tetékert-
jében all6 szobor, velem szemben, akinek
soha nem kell elmennie innen, hanem a
Canal Grande nagyszinpadat és a korilotte
elteriilé varost véget nem érén szemlélheti.

11 John Ruskin: Velencze kivei I-111. [Stones of
Venice, 1851-1853], ford. Gedcze Sarolta, Magyar
Tudomanyos Akadémia, Budapest, 1896-1898, 1d.
https://mek.oszk.hu/15400/15435/ (utols6 hozzaférés
2019. oktdber 2.)
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RoMAN STANCZAK Repiilés (2019) cimt installacidja* nagy esemény volt
az idei Velencei Miivészeti Bienndlen. A szobor a mai tarsadalmi-gazdasagi
valtozasok erds kommentarja lett, a mlvész szamara pedig az vjjaéledés
tanusaga.

Sajnos a lengyel pavilon nem kapta meg az Arany Oroszlant, Roman
Stanczak szobrat ellenben mindenfelé az idei Velencei Miivészeti Bienndle
top Otdse egyikeként emlegették. A kiadvany cime a hirhedt kinai atkot
idézi fel: ,Elj érdekes id8kben!” Es tényleg, igy éliink: itt van a populizmus,
a posztigazsag, a menekiiltvalsag, a neoliberalis porgettyl, a széndioxid-
kibocsatas, Kina és az USA (egyeldre) hideg haboridja. Ennek az érilet-
nek vagyunk a kellés kozepén, szokas szerint megosztottan, veszekedve.
Két torzs, két Lengyelorszag. ,,Ami elvalasztott - az mar nem forr 6ssze?”
Nincs ez igy feltétlentiil, gyézkodi a nézét Roman Starniczak és a Repiilés
cim kiallitas kuratorai. Ezt bebizonyitandd, a lengyel pavilonban kialli-
tottak egy kiforditott repiilégépet. Szo szerint.

A gubéd

Végignéztem Varsoban a szobor megalkotasanak folyamatat. Bonyolult
és latvanyos muvelet volt. El6szor a gépet valasztottak ki: egy tobb mint
egy évtizede hasznalaton kiviili, de jé allapotu sugarhajtasu luxusrepiilét.
A roncsot atvitték egy raktarba, nem messze Okeciétél. Par 1épésnyire
ott a repiilétér: mindenfelé mihelyek, raktarcsarnokok, lerakatok.
A kapitalizmus periféridjanak kivald példazata: hevenyészett, ellendrizet-
len, écska reklamokkal teleragasztott ideiglenesség. Ami a leheté legva-
l6sagosabb. Stariczak tudja ezt, de a Repiilés kuratorai - Lukasz MoJsak
és Lukasz RONDUDA - még jobban tudjék. Ok sugalljak azt, hogy ez a
monumentalis szobor tokéletesen jelképezi a fokozddd egyenldtlensé-
geket. Kegyetleniil egyértelmien, mert ilyen gépeken repiil a globalis

1 Ld. https://labiennale.art.pl/en/wystawy/flight/

elit, a népesség nevezetes egy szazaléka,

6k birtokoljak a teljes emberiség vagyo-
nanak felét. A kiforditott repiilégép a dol-
gok ilyen allasanak visszajat mutatja meg
- a kozéposztaly pauperizalédasat, a kor-
nyezet pusztuldsat, a latszatra tartés (nem
csak) tadrsadalmi struktirak szétesését.
Stanczak kemény munkéaval forditotta ki
a fémroncsot. Egy Varsé kérnyéki raktar-
ban flirészelte, nyirta, alapelemeire szedte
szét; ott vizsgalta meg, ahol soha senki nem
nézte at. A szarnyakat csigavonalba tekerte
fel, a torzset ugy forditotta meg, mint egy
szényeget, a csillogd lakkozast beliilre rej-
tette el, a nyers burkot kirakta a felszinre.
Kivajta a belsejét - az tiléseket, a miiszereket,
a csoveket, a kabeleket és a lemezboritast -
ladakba pakolta, és elszallittatta Velencébe.
A Lengyel Pavilonban fejezte be az alkotast
a muvész: a puszta tdrzsre radragasztotta
mindazt, ami rendszerint a gép belsejében
van. A Repiilés kristalytiszta belsejének
pompasnak kellett lennie. Végiil sajatos,
szlrrealis, 4&m nagyszerd gubo lett, ami
furan juttatja esziinkbe, hogy az, ami rejtve
van, mindig egybeforr azzal, amit kézszem-
lére tesznek ki. A szobor maga a lehet6 leg-
hagyomdanyosabb: a mlivész sajat kezlleg
csinalta, figurativ, erés szimbolika jellemzi.
Szinte hihetetlen, hogy ezt mutatjak be egy
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