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DARIDA VERONIKA

Velence mashogy...

e r

ienndle idején

étanaplo a Kepzédmuivészeti

XVIII.

Van ugy, hogy az ember nem taldl ra egy kidllitasra, és olyan helyekre
téved, ahova nem kellett volna... Vagy talan mégis? En igy jutottam el a
Complesso del Ospedaletto helyett az Ospedaléba, a Santi Giovannie
Paolo kozkérhazba (melynek épiiletében a Scuola Grande di San Marco
is talalhato, Tintoretto, Palma Vecchio, Gentile és Giovanni Bellini
Szent Mark életét abrazold festményeivel). Mivel a Bienndle kiallitast
jelzé tablak az épiileten befelé mutattak, elindultam a stirg6sségi osztaly
és a pszichiatria iranyaba, hogy aztan a lerobbant folyosdlabirintusok
végén, még mindig a nyilakat kovetve, egyszerre csak a varos egyik
legvarazslatosabb és legrejtettebb kertjére bukkanjak. Velence kéten-
gerében mindig lenyligdz a természet varatlan felbukkandsa, akar a
terek kdzepén 4allo, hatalmas és maganyos fak formdajaban, akar az
apro zartkertekben burjanzdé névényzet képében. De ez a kérhazkert
attdl kiilonleges, hogy megszamlalhatatlanul sok, gyonyord macska
lakja. Idei latogatasom szomoru benyomasa mindeddig az volt, hogy
mintha kevesebben lennének ezek a misztikus lények, akik Velence
utcdin szabadon, méltdsagteljesen €s 6nérzetesen jarkalva (szemben a
szigoruan porazon sétaltatott kutydkkal), vagy kapualjakba figyelmesen
behtzddva, esetleg kirakatokban és kdnyvesboltok polcain pihenve,
a varosban mindenhol megjelentek. Hova tlintek a macskak? Most
valaszt kaptam: bekodltdztek a korhaz macskarezervatumaba. Ami azért
sem véletlen, mert a Fondamente Nove kdzvetlen kézelében vagyunk,
ahol, sajat bevallasa szerint, JosziF BRoDszK1J is macskava valtozott.
Legalabbis ezt olvashatjuk a Velence vizjegyében, a Velencérdl irt egyik
legszebb konyvben: ,,Meleg, napos idé volt, az ég kék, minden szép volt.
Hatam mogott a Fondamente és a San Michele, a kérhazfal mentén
haladtam, bal vallam szinte surolta, hunyorogtam a napra, és hirtelen
ugy éreztem, macska vagyok.”™ A korhaz varazskertjében télem sem

1 Joszif Brodszkij: Velence vizjegye. Ford. Hetényi Zsuzsa, Typotex Kiadd, Budapest, 1992

allt ez az érzés tavol. Habar mindig azt
gondoltam, hogy Velencében siralyként
szeretnék vjjasziiletni, de azért macskanak
lenni sem lenne rossz. Aztan valamivel
késdbb (a korhaztdl egyébként nem mesz-
sze) a keresett kiallitast is megtalaltam, de
az mar korantsem volt olyan érdekes, mint
a macskatarlat.

XIX.

Fondamenta degli incurabili, ez Brodszkij
koényvének olasz cime, mely a Zattere egyik
szakaszara utal (az egykori kérhdz nyo-
man, mely ma a Szépmuivészeti Akadémia
épiilete), és ahol az egyik fehér hazon egy
emléktabla jelzi, hogy ez az a hely, melyet
a nagy orosz koltd szeretett és megénekelt
(amo e canto).

A gydgyithatatlanok vagy menthetetle-
nek, a Velencébe haldlosan szerelmesek
rakpartja ez. Fondamenta delle Zattere
vagy Fondamente Nove: Velence két sz€lsd
partja kdzott mindig dontd a valasztas,
mert a Velencéhez vald egész tovabbi
viszonyt meghatarozza. Hozzam az utébbi
all kozelebb, a Cannaregio lepusztult
vidéke, a Halottak Szigetére (ahol Brodszkij
is nyugszik) nyilo kilatassal. De azokat is
megértem, akik a Zattere mellett dontenek,
ahogyan ezt a mult szdzadban szdmos iré

és muvész tette, féként amerikaiak: mar
csak a Guggenheim-haz (Palazzo Venier
dei Leoni) kdzelsége miatt is, mely a mai
napig kultikus hely. Ide mindig érdemes
betérni, nem csupan az allandé vagy az
aktualis kiallitas (most a The Nature of Arp
tarlat> lathatd), de legalabb annyira a cso-
dalatos szoborkert miatt. Mindenki ilyen
kertrél almodik: Velence szivében, mégis
elzartan, teleszorva Giacometti, Ernst,
Moore, Pomodoro és Arp alkotésaival.
Vagy ilyen, a Canal Grandéra nyild drids-
teraszrél. Vagy akar ilyen, a kert mélyében
megbujo sirrdl, ahol Peggy Guggenheim
szeretett kutyai tdrsasagaban pihen.

Most azonban nem fordulunk be erre,
hanem a Zatterén tovabbhaladva visszaté-
riink a Séraktarba (Magazinni del Sale), egy
maésik biennalés kiallitasra, ami a Living
Rocks: A Fragment of the Universe cimet vise-

2 The Nature of Arp. Peggy Guggenheim Collection,
Velence, 2019. 4prilis 13 - szeptember 2., Id. http://
www.guggenheim-venice.it/inglese/exhibitions/arp/
index.html

li3 Ez egyfajta imaginarius természetszinhdz, mely a vilag éskorat viszi
szinre, a zatonyképzd (fotoszintetizald) thrombolitokkal a fészerepben.
Az Sstermészetet azonban az ausztral mivészhazaspar, JAMES DARLING
(1946) és LESLEY FORWOOD (1950), a sajat kertjikben talalt, kiszaradt
eukaliptuszfakbdl teremti Ujra (ezeknek eredeti, tombokké formalas
elétti allapotat is lathatjuk, egy faladaban felhalmozva). Itt valéban
igaz, hogy a természeti targyak szerepet jatszanak: az eukaliptuszok-
bdl thrombolitok, ,,é16 kovek” lesznek. Szinészi alakitasuk statikus és
tokéletes. Az ausztral mivészek, a re-kredcid soran, egy harmincméteres
»szinpadon” helyezték el 6ket, mely a megvilagitas révén allanddan val-
tozo tengerfelszinnek tlinik, egy hatalmas vetitévaszon elétt, melynek
panoramadjan a kiilonbozs foldkorszakok jelennek meg, egy folyamatos,
megszakitas nélkiili koérfolyamatban. Egyediil az emberi civilizaciéra
utald jelek hianyoznak. Mindvégig eldonthetetlen, hogy amit latunk,
az a mult vizidja vagy a képzelt jové préofécidja. Ugyanakkor az egész
inkabb eposzi, mintsem dramai szerkezetet mutat, mivel nincs benne
semmilyen tragikus elem.

A hattérben ugyan feltlinnek kiilonféle természeti kataklizmak (vulkan-
kitorések, 6zénvizek, tombold viharok, pusztitd aszaly), de ezek nem
érintik a fészerepléket. Rovid idd elteltével (a természet vagy a vilag
idejéhez mérten) minden visszatér az eredeti, nyugalmi allapotaba.

3 Living Rocks: A Fragment of the Universe // James Darling + Lesley Forwood. Venice
Art Factory, Velence, 2019. méjus 8 - november 24., Id. https://www.veniceartfactory.org/
living-rocks-darling-forwood

James Darling, Lesley Forwood
Living Rocks: A Fragment of the Universe, 2018, vide (20 perc), gydkerek (1,5 tonna), viz (4000 1)
© Foté: Eln Ferenc
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Az el6térben elhelyezett €16 kovek” kivételével, melyek a kiilsé koriil-
mények valtozdsa sordn is valtozatlanok maradnak: 6k az 6rok tulélék.
Az ,6sszinhdz” kortars megrendezését azonban, kiilondsen a mediatizalt
részek miatt, jogosan érheti kritika. Sok benne a hatasvadész, posztro-
mantikus elem: végig patetikus zenekiséret szél (PAUL STANHOPE No.2
/2009/ vondsnégyese), tobzédnak a szin- és fényjatékok (sarki fények,
meteorhulldsok, villamlasok), vagy hirtelen felreppen egy hatalmas
madarraj...

Valahogy tul szép az egész, de szemben Kanttal, aki a természeti fen-
ségesrdl beszélt, itt nincs semmilyen fenséges elem, ami felkavarna,
egyszerre taszitana és vonzana minket. Ebben a mediatizalt természet-
szinhdzban nincs semmi félelmet keltd, végig megdérizhetjiik nyugodt
nézdéi pozicidnkat, és annak a biztos tudataval tavozhatunk, hogy az
élet az ember nélkiil is zajlik tovabb.

XX.

A Biennale nagy kataldgusa (BAG) kiilon kiemeli, hogy Velence néhany,
egyébként lathatatlan nevezetessége is kiallitotérré valtozik ilyenkor:
mint példaul a Complesso dell’Ospedaletto, a Scala Contarini del
Bovolo vagy a Chiesa delle Penitenti. Ez utébbi Velence egyik végpont-
jan taldlhato, tul a zsiddé negyeden, ahol a Fondamenta Cannaregio a
tengerbe fut. A hosszu cimet viseld kidllitas, Artist Need to Create the
Same Scale that Society Has the Capacity to Destroy: Mare Nostrum,+ két

4 Artists Need to Create on the Same Scale that Society Has the Capacity to Destroy: Mare Nostrum,
Chiesa di Santa Maria delle Penitenti, Velence, 2019. m4jus 11 - november 24.,
1d. https://www.gioiellinascostidivenezia.it/en/artists-need-tocreate-on-the-same-
scale-that-society-has- the-capacity-to-destroy-mare-nostrum-chiesa-di-santa-maria-delle-
penitenti/

egymas melletti épililetben van, a temp-
lomban és az 6regek otthondban, és a két
rész élesen kiilonvalik egymastol.

A Santa Maria delle Penitenti templomban
taldlhatd rész valdban érdekes, mivel itt az
alkotdk végig reflektalnak az alcim téma-
jara: a Mare Nostrumra (mely asszocidl a
Pater nosterre is). Amint beléplink, egy ter-
mészeti hangok nyoman felvett hangins-
tallaciét hallunk, melyben a tengerzugas
dominal, és amely végigkisér minket ezen
az elsé szakaszon. LAUREN BonN (1962) Mare
Nostrum oratériuma (2019) olyan, akar egy
rekviem, a tenger hult helye felett. Ezt a
benyomast erdsiti meg, a templom f6hajo-
jdban, WOLFGANG LATB (1950) Passageway
(2013) installacidja, ahol egy fehér dobo-
gon papirhajoszerli aranycsénakok siily-
lyednek el a rizstengerben. A templom
oldalhajdja a kiallitas legemlékezetesebb
helye, mert itt a teret Lauren Bon valdban
belekomponalta a mivébe: egész ponto-
san a templom padléjan mar eredetileg is
ott levé nagy lyukat, melyen keresztiil a
vizre latunk (igy bizonyos értelemben egy-
szerre latjuk a templom és a varos multjat
és jovéjét, hiszen tudjuk: Velence stillyed).
A torés folé hajold faszobor, az Inverted

Mediterranean Pine (2019), melynek dga
acélbdl, gyokere a kaliforniai erdétiizekbdl
szarmazo szénnel megfestett papirmasé-
bdl késziilt, olyan, akar egy gyaszolo alak.
A warburgi Pathosformel egy alakzatara
ismerhetiink benne.

Ugyancsak a gyaszra utal Lauren Bon har-
madik munkadja, az oltar moégott elhelye-
zett St. Jerome’s Study (2007), mely felidézi
képzémuivészeti eléképeit (Velencében
szamos Szent Jeromos abrazolasra buk-
kanhatunk, Carpaccio a San Giorgio degli
Schiavoniban levd Szent Agoston-képét
/1502/ is sokdig annak vélték). Ugyanak-
kor ezen a fekete katrannyal bevont {ré-
asztalon csak fekete targyak talalhatok,
melyek a felismerhetetlenségig deforma-
lédtak, vagy olyan sajatos anamorfdzist
mutatnak, melyhez nem taldljuk a helyes
nézépontot. Mintha az egész asztal, a rajta
elhelyezett relikviakkal, egy ésrégi marad-
vany lenne: a tizvészbdl megmentett vagy
a foldmélybdl kidsott, elfeketedett lelet.
Efolott az asztal folott valdban csak az
elmulédson és a haldlon lehet meditalni
(,memento mori”).

Idaig tart a kiallitas érdemleges része.
A masik épiiletben, egy falra felhanyva
(The Wall of Offering: To Venice with Love)
szamtalan palyakezdd vagy amatdr
muvész munkaja talalhaté: rajzok, fotdk,
szobrok, szévegek, alattuk tivegek, tengeri
kagyldk, kupcsigak... Ha innen kimene-
killink az udvarba, ott a kiallitas cimét
olvashatjuk (Lauren Bon mondatat), egy
piros neonszobor formajaban. Ugyanitt
Mava LiN (1959) Water Water Everywhere,
Not a Drops to Drink (2019) szoborcsoport-
jat harminckét, a foldre elhelyezett, viz-
cseppet szimbolizald barna tiveg alkotja.
Végiil szandékosan itt hagytak a kiallitas
megnyitdjanak f6 diszletelemét (mely majd
a vernissage-on is szerepelni fog): egy
pingpongasztal-szerl fémasztalt, mely-
nek székei dridsedények. Ezen a ponton
az érdekesnek indulo kiallitas tényleg egy
rossz bloffé alakul at.

XXI.

Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy a varos-
ban talalhaté Bienndle pavilonok jelentés
része muivészi szempontbdl abszolut érté-
kelhetetlen. Ahhoz, hogy husz kiallitasrdl
irni lehessen, legalabb kétszer ennyit kell
megnézni (és még igy is maradnak, a leir-
tak kozott, kozepes vagy gyenge tarlatok).
Az emberek tobbsége viszont nem azért

megy a Bienndle idejére megnyitott palotakba vagy szokatlan terekbe,
hogy a kortars mulivészetet tanulmanyozza, sokkal inkdbb azért, hogy
bepillantast nyerjen Velence szinfalai mogé, elképzelje az egykor ott
zajlo életet.

Azért akadnak izgalmas muvészeti projektek is, ilyen a legjobb nem-
zeti pavilonnak {télt, Arany Oroszldn-dijas, litvdn pavilonban lathato
Osszmuvészeti alkotds: Sun & Sea (Marina)s Az installacio és opera-
performance a NEON REALISM csoport munkaja, melyet harom miivész
alkot: RUGILE BARZDZIUKAITE (1983, filmrendezd), VAIvA GRAINYTE
(1984, ird, koltd) és LINa LAPELYTE (1984, eléadd zeneszerzd). Hozzajuk
csatlakozik még kozel husz eléadd, a hetente kétszer (szerdan és szom-
baton) lathaté performance soran.

Kulonos élmény, hogy ha nem az Arsenale felél kozelitjiik meg a litvan
pavilont - ami alig esik kiviil a hivatalos kidllitasi helyszineken (viszont
megtekintése emiatt ingyenes) -, akkor végig kell haladnunk a San
Francisco della Vigna monumentalis és kihalt terén, a temeté iranyaba
haladva, Krisztus szenvedését idézd neveket viseld utcak soran at,
hogy végiil eljussunk az elhagyott tengeri bazison berendezett Sun &
Sea (Marina) képzeletbeli tengerpartjara. Igy hirtelen egy teljesen més
vilagban és kdrnyezetben talaljuk magunkat. Ha lehetéségiink van ra,
érdemes kétszer is ellatogatni ide. E16sz6r amikor nincs eléadas, mert
az ilyenkor szinte teljesen lires, magasban elhelyezett, korfolyosdszerti
nézétérrdl - mint egy karzatrdl vagy kilatdbdl - zavartalanul szemiigyre
vehetjiik az egész tengerparti szinpadot. Egy homokos beach-et latunk
a rajta szétszort targyakkal, melyek a megtévesztésig emlékeztetnek
sajat strandélményeinkre, csak valdszintleg ritkan tekintiink ugy a
homokban heverd targyakra, mintha egy csendélet (nature morte) kom-
pozicids elemei lennének. Ha most azonban mégis ezt tessziik, milyen
kortdrsvanitdsokat lathatunk? Leteritett torulkozéket (rémes szinekben
és ijeszté mintakkal), nyugagyakat, levetett ruhdkat, papucsokat, nap-
szemilvegeket és szemiivegeket, szalmakalapokat, kendéket, strand-
taskakat, nyitva felejtett szines ujsadgokat, kdonyveket, keresztrejtvény-
flizeteket, elszort kartyakat, ceruzakat, papirlapokat, domindkockakat,
retré hangulatu zsebradiot, kotdttt és fonalat, minisilyzdkat, tovabba
hitétaskakat, mindenféle ételmaradvanyokat és szemeteket, lires és
nyitott ivegeket, kiilonféle jaték- és homokozdszereket, uszdégumi-
kat és karuszokat, teniszltéket és labdéakat, valamint egy felfujhato
gyerekmedencét minipalmaféval, egy felborult biciklit, egy homokba
stillyedt mianyaghajot és homokbuckédkon lebegé papircsénakokat...
Es még hosszasan sorolhatnank, hiszen itt megjelenik a hétkéznapok
minden banalitdsa és egyben bandlis konnyedsége is. Kicsit irigyeljiik
a tavollevoéket, a valdszintlileg gondtalanul fiirdézdket... Vagy még-
sem? Ha sokdaig nézziik a maganyos targyakat, egyre inkdbb azt érez-
zUiik, hogy van valami kisérteties ebben az emberek nélkiili vilagban.
Hogy lehet az, hogy mindenki egyszerre ment be a vizbe? Mi térténne
akkor, ha varatlanul mind elsiillyednének vagy vizbe fulladnénak, és a
magukra maradt targyak alapjan kellene azonositani 6ket? Az elhagyott
helyek is emlékeznek vagy emlékeztetnek az emberekre (gondoljunk a
szimonidészi mnemotechnikara, melynek alapité gesztusa szintén
a halottak azonositésa volt). Ezek a szétszort targyak egyszerre tekint-
heték névtelen életek jellegtelen és mégis jellemzé lenyomatainak,
mikozben egy fogyasztdi tadrsadalom (minden szinességével egyiitt is
lehangold) képét nyujtjak.

5 Sun & Sea (Marina). An opera-performance by: Rugilé BarzdZiukaité, Vaiva Grainyté and Lina
Lapelyteé, Padiglione Lituania, Velence, 2019. méjus 11 - november 24., kurator: Lucia
Pietroiusti; Id. https://sunandsea.lt/en; https://www.theveniceinsider.com/art-bien-
nale-2019-lithuania/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 2.)



A vizbefulladas vagy a hajotorés tragikus
eseményének felidézése azért nem tlinik
olyan tavoli asszocidcidénak, mert még-
iscsak egy opera ures (szereplék nélkili)
szinpadat latjuk. Egy operatdl pedig joggal
varhatunk el valamilyen tragikus torténést
vagy dramai végkifejletet. Miért ne lehetne
a kihalt beach egy katasztrdfa utani tajkép?
Az operaval valamennyire akkor is meg-
ismerkedhetiink, ha épp nincs eléadasa,
mert hangszeres kiséretét (egy repetitiv
zenét) folyamatosan hallhatjuk a min-
denfelé elhelyezett hangszordkbdl, elél
hagyott szovegkodnyvét pedig barmikor
elolvashatjuk. Ezt érdemes is megtenni,
mert rétegzett, utaldasokban gazdag anyag.
Innen megtudhatjuk, hogy a strand tavol-
levd szerepldi kozott egyarant akadnak
hétkéznapi emberek (tehetés anya, kiégett
munkamanias, bucsizkodod szerelmespar),
mitoldgiai alakok (szirének), és karakterfi-
gurak (filozodfus, panaszkodo, lelkendezd).
A koérusokbdl és nagyariakbdl feléptilé mu
szamos irodalmi és szinhazi el6zményre
nyulik vissza: a gérég dramaktdl (vagy
az Odtisszeidtdl) kezdve, Goldoni Nya-
raldsan, T.S. Eliot hosszu koélteményein
(A puszta orszdg/Atokfold), Brecht és Gorkij
(Nyaralok) tarsadalomkritikus szinhazan,
Gertrude Stein tajképszinhazan és kisérleti
operain keresztiil egészen Robert Wilson
képszinhazaig (Einstein on the Beach).

A librettd is jellegzetesen posztdramatikus
szoveg, egyfajta kollazs, mely részint hét-
koéznapi klisékbdl, masrészt irodalmi és
tarsadalomtudomanyi mivekbdl vett idé-
zetekbdl 4ll 6ssze. Mert valamivé tényleg
Osszedll. A mozaikszer torténetek mogott
kirajzolédik néhany sorsfordulat vagy ter-
mészeti katasztrdfa (vizbefulladas, vulkan-
kitorés), ami determindlja az egyes életeket.
Halalrdl ritkan elmélkediink a strandon,
itt mégis sor keriil ra, méghozza a ,3D-s
lany névérének” aridjaban, aki azért akar
egy 3D-s nyomtatéval késziilt hugot, hogy
altala szabaduljon meg a sajat halalfélel-
métdl, és majd benne éljen tovabb...
Mindig mas elézetesen elképzelni egy szin-
hazi el6adast, és mas élében latni. Hidba
ismerjiik a diszleteket, hidba olvastuk a
szovegkodnyvet, ezek csak hasznos el6ké-
szliletet jelentenek. A puszta széveg alap-
jan ugyanis nem tudjuk elképzelni a tény-
leges szerepléket (azt meg kiilondsen nem,
hogy a szerelmespdar Lind4ajabdl Lucas
lesz). Tovabba nem tudjuk elképzelni a
szinpadi mozgalmassagot, a folyamatos

jovés-menést labdazo gyerekekkel, fel- és eltiiné emberekkel. A f&szerep-
16k ezzel szemben viszonylag statikusak, néha ugyan elhagyjak a szin-
teret (hogy firddjenek vagy ételt vegyenek), de aztan ujra visszatérnek
a teljes nyugalmi allapotba vagy tespedésbe. Az én kedvenc szereplém
a kiégett munkamanias, aki egy toriilkozével gondosan letakart nyug-
agyban hever, mellette hofehér cipé és vilagos szalmakalap, melyen a
mobiljat tartja, amit szinte percenként, kényszeresen megnéz, mikdzben
egy kdnyvet olvasva, gércsésen probal kikapcsolddni. Mas szereplék
viszont pont attdl jok, hogy ellene mennek az elvart karakternek. Ilyen
a filozéfus, akit valdszintleg nem szines bermudanadragban €s tetovalt
karokkal képzelnénk el. Habar 6 is olvas, €s ahogy egy igazi filozéfustdl
elvarhatd, szakallt visel. A szerepldk tobbnyire elszeparaltan fekszenek
a sajat torilkozojukon vagy nyugagyukban (mindenki egy monéasz,
mondhatni a filozéfus), benséséges kapcsolatot csak a szerelmespar
esetében latunk.

Mikézben a performance valtozatos és latszolag vidam, az egészet mégis
athatja valami megmagyarazhatatlan melankodlia. A tétlenség és a
munkatlansag sem tisztan felszabadult allapot, inkabb egyfajta letag-
1ézottsag, mint amikor fekszlink a hdségben, amit mar nem élveziink,
de mozdulni sincs erénk. A szereplék pedig nem csupan a tlizé napnak
Lkitettek”, de az 8ket fentrdl nézé tekinteteknek is: a mi tekinteteinknek.
Nézdként mintha egyfajta megforditott, ,isteni” nézépontbdl (sub
speciae aeternitatis) latnank ra egy szdmunkra is ismerds szituacidra.
Addig nézhetjiik, ameddig csak kedviink tartja, mert a performance
ugy ér véget, hogy nem ér véget, hanem észrevétlenil ujra kezdetét
veszi (amit csak az vesz észre, aki olvasta a librettdt, vagy mar legalabb
egyszer végighallgatta/nézte a hetvenperces operat). Mikozben barki,
barmikor kimehet.

Kilonos élményt nyujt a Sun & Sea (Marina), nem térténik benne semmi
dramai, mégis, amikor visszafelé indulok a Calle Cimiterdn (vagyis a
temetd utjan), nem tudok nem arra gondolni, hogy minden strandolds-
ban van valami apokaliptikus. Csaknem meztelen testek tehetetleniil
hevernek a tiz6 napon, mintha csak a végitéletet virnak. Mégsem
keriilt olyan idegen helyre ez a kortars moralitas.

XXII.

Eléfordul, hogy amit nagyon varunk, végiil csalédast okoz. Ha sok
Proustot olvasunk, akkor tudjuk, hogy ez taldn nem is lehetne mas-
hogy. En is igy éreztem az egész varosban hirdetett Venezia (Reynando
Hahn, Marcel Proust, Mariano Fortuny) fotékiallitas® kapcsan. Mar az
elsd napokban ide késziiltem, de - mivel velencei helyismeretemben
bizva tédjékozodaskor mindig az intuicidimra hagyatkozom - tobbszor
eltévedtem. [gy aztan egy idére feladtam, megnéztem mas kiallitaso-
kat, mikozben gyakran eszembe jutott, probaltam elképzelni, hogy
milyen lehet. Nem véletlen ez a személyes érintettség, elsé hosszu
velencei tartézkoddsom alatt egy kdnyvon dolgoztam,” melyet azdta
is egy Velencéhez irt vallomasnak gondolok. Mert Velencében nehéz
nem Velencérdl irni, a varos kisajatitja az ember gondolatait. Akkor
Proust nyoman prébaltam felfedezni ezt a helyet, mely az 6 életében
is kivételes szerepet jatszott. Ezért a mostani kiallitasra késziilve, egy-
kori Proust-képem nyoman raktam Ossze egy képzeletbeli muzeumot,
ami természetesen nagyon kiildnbozott attdl, amit véglil megtaldltam.
Egyébként egyaltaldn nem nehéz odatalalni. A Palazzetto Bru Zane

6  Venezia/Reynando Hahn, Marcel Proust, Mariano Fortuny / photographs, Palazzetto Bru
Zane, Velence, 2019. majus 21 - oktdber 31.

7 Darida Veronika: A nosztalgia miivészete / A miivészet nosztalgidja. Kijarat Kiadé, Budapest,
2015
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Sun & Sea (Marina) Velencei Biennale, 2019 © Foté: Eln Ferenc




(a francia romantikus zene velencei kézpontja)® par utcdnyira van
a Frari bazilikatol, magam sem értem, hogyan kérézhettem annyit
koriilotte. Rejtézkodd kis palota, egy csodalatos zartkerttel, ami valo-
szerltleniil meghitt €s nyugodt. Mar emiatt a csend miatt sem éreztem,
utdlag, csalddast.

Proust és a fotografia kapcsolata egy hosszu és dsszetett tdorténet, mely-
rél Brassai egy ihletetten szép kdnyvet irt.9 Ebben nyomon koveti,
hogyan hatdarozta meg Proust egész latas- és irasmaddjat a fotografia
iranti szenvedélyes érdeklédése. Ebben a szenvedélyben (is) oszto-
zott REYNALDO HaHNnNal (1847-1947), aki a mostani tarlatnak (zene-
szerzd és zongoramuveész mivolta miatt) a valddi f&szerepldje. MARIANO
ForTUNvYnak (1871-1949) csak mellékszerep jut, réla és mltermérél
csupan néhany korabeli fotografiat lathatunk. Ez a muiterem, bemu-
tatdszalon és otthon ma a Fortuny Muzeum, ahol most a két Fortuny
(Marsai és Mariano) életmukidllitasa lathatd,* melyben megcsodélhat-
juk az utébbi (Proust altal is megorokitett) ruhakolteményeit, szinpadi
diszletterveit (Wagner operdkhoz), és kdprazatos falikarpitjait, melyek
a muzeum falait boritjak.

A Venezia kidllitas néhany impresszidra épiil, par hivdszot jar korbe.
Harom apré teremben féleg Hahn személyes targyait (pl. fényképezdgé-
pét) és archiv fotografidit tekinthetjik meg (a Szent Mark térrél, a Dézse
palotardl, a Rialtérdl, a SS. Giovanni e Paolo bazilikardl, az Arsenalérdl
etc.). Az viszont érdekes, hogy a fényképeket nemcsak a falakon, hanem
egy nagy albumban is elhelyezték, melyet szabadon atlapozhatunk (kissé
ez is nosztalgikus érzéseket valt ki, én legaldbbis mar rég nem lattam nem
digitalis fotéalbumot). Ez a gesztus mintha azt is felidézné, hogy Proust
az altala szeretett személyektdl mindig fotografidkat kért, igy valdszintleg
tobb Hahn-album birtokosa volt.

8 https://bru-zane.com/#
9 Brassai: Marcel Proust sous l'emprise de la photographie. Gallimard, 1997
10 THE FORTUNY. A family story, Palazzo Fortuny, Velence, 2019. majus 11 - november 24.,
1d. https://fortuny.visitmuve.it/en/mostre-en/mostre-in-corso-en/the-fortuny-a-family-
story/2019/03/18045/exhibition-2/

Man Ray
Marcel Proust a halotti dgydn, 1922 | http://thenationalexemplar.squarespace.com/skin2-show/single-gallery/20815021

Proust kapcsan leginkabb a Velencéhez
kotodés eléfazisai jelennek meg: JoHN
RuskIN (1819-1900) fémuve (Velence
kovei) és Velencében késziilt rajzai, vala-
mint az ALINARI testvérek - ROMUALDO
(1830-1890/1891), LEoPOLDO (1832-1865)
és GTUSEPPE (1836-1890) - Velence-fotogra-
fiai révén. A kiallitas utolsd hivdszava egy
datum: 1922. Ebben az évben Hahn t6bb
turnén vesz részt, igy csak Parizsba vissza-
érve (megkésve) értesiil Proust halalardl.
A tarlat bemutatja MAN RAY (1890-1976)
dobbenetesen neutralis fotografidjat a fel-
ravatalozott Proustrdl. Mégis, talan jobb
lett volna nem ezzel az utolsd, halotti port-
réval zarni a kidllitast (melynek semmi
koze sincs Velencéhez), hanem inkabb egy
olyan fotografiat valasztani, mely Proustot
Velencében dabrazolja. Mondjuk azt az
ismert képet 1913-bdl, melyen az Eurdpa
szélloda teraszan i, szomordan €s maga-
nyosan, mikozben - tekintetének irdnyabdl
kikovetkeztetve - valdszintleg a Salutét
nézi. Gondolatban taldn mar bucsuzik.

Velencétdl mindig bucsuzunk... Még akkor
is, ha néha ez a bucsu egy életen at tart,
mert nem tudunk nem visszajonni, bar-
milyen Urtiggyel, legyen az akar konyvek
irdsa, forditdsa vagy mutalkotasok tanul-
manyozasa, a varos szemlélése... - ahogy
ezt Brodszkij és Proust is tette. Vagy ilyen
indok lehet a Bienndle is, amikor az egész
varos nyitott muzeumma valtozik. Habar
Brodszkij ez ellen hevesen tiltakozna, hiszen
a Velencevizjegyében azt irja, hogy ,,a varos
nem alkalmas muizeumnak, minthogy
maga is miialkotas, a legnagyobb mestermti,
amelyet az emberi nem létrehozott”. Ebben
pedig egyet kell érteniink vele. Velence
igazi néz6i azonban nem a turistdk, akik a
varoson vald végigloholasuk soran (a San
Marco-Rialto utvonalon) valéjaban sem-
mit sem latnak, tapasztalnak meg, élnek at.
Most azt gondolom, mar bucsuzva, de még
egy stégen lilve, hogy Velence legidedlisabb
és legirigylésre méltobb nézdje az a Gug-
genheim Muzeum melletti épiilet tetékert-
jében all6 szobor, velem szemben, akinek
soha nem kell elmennie innen, hanem a
Canal Grande nagyszinpadat és a korilotte
elteriilé varost véget nem érén szemlélheti.

11 John Ruskin: Velencze kivei I-111. [Stones of
Venice, 1851-1853], ford. Gedcze Sarolta, Magyar
Tudomanyos Akadémia, Budapest, 1896-1898, 1d.
https://mek.oszk.hu/15400/15435/ (utols6 hozzaférés
2019. oktdber 2.)
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RoMAN STANCZAK Repiilés (2019) cimt installacidja* nagy esemény volt
az idei Velencei Miivészeti Bienndlen. A szobor a mai tarsadalmi-gazdasagi
valtozasok erds kommentarja lett, a mlvész szamara pedig az vjjaéledés
tanusaga.

Sajnos a lengyel pavilon nem kapta meg az Arany Oroszlant, Roman
Stanczak szobrat ellenben mindenfelé az idei Velencei Miivészeti Bienndle
top Otdse egyikeként emlegették. A kiadvany cime a hirhedt kinai atkot
idézi fel: ,Elj érdekes id8kben!” Es tényleg, igy éliink: itt van a populizmus,
a posztigazsag, a menekiiltvalsag, a neoliberalis porgettyl, a széndioxid-
kibocsatas, Kina és az USA (egyeldre) hideg haboridja. Ennek az érilet-
nek vagyunk a kellés kozepén, szokas szerint megosztottan, veszekedve.
Két torzs, két Lengyelorszag. ,,Ami elvalasztott - az mar nem forr 6ssze?”
Nincs ez igy feltétlentiil, gyézkodi a nézét Roman Starniczak és a Repiilés
cim kiallitas kuratorai. Ezt bebizonyitandd, a lengyel pavilonban kialli-
tottak egy kiforditott repiilégépet. Szo szerint.

A gubéd

Végignéztem Varsoban a szobor megalkotasanak folyamatat. Bonyolult
és latvanyos muvelet volt. El6szor a gépet valasztottak ki: egy tobb mint
egy évtizede hasznalaton kiviili, de jé allapotu sugarhajtasu luxusrepiilét.
A roncsot atvitték egy raktarba, nem messze Okeciétél. Par 1épésnyire
ott a repiilétér: mindenfelé mihelyek, raktarcsarnokok, lerakatok.
A kapitalizmus periféridjanak kivald példazata: hevenyészett, ellendrizet-
len, écska reklamokkal teleragasztott ideiglenesség. Ami a leheté legva-
l6sagosabb. Stariczak tudja ezt, de a Repiilés kuratorai - Lukasz MoJsak
és Lukasz RONDUDA - még jobban tudjék. Ok sugalljak azt, hogy ez a
monumentalis szobor tokéletesen jelképezi a fokozddd egyenldtlensé-
geket. Kegyetleniil egyértelmien, mert ilyen gépeken repiil a globalis

1 Ld. https://labiennale.art.pl/en/wystawy/flight/

elit, a népesség nevezetes egy szazaléka,

6k birtokoljak a teljes emberiség vagyo-
nanak felét. A kiforditott repiilégép a dol-
gok ilyen allasanak visszajat mutatja meg
- a kozéposztaly pauperizalédasat, a kor-
nyezet pusztuldsat, a latszatra tartés (nem
csak) tadrsadalmi struktirak szétesését.
Stanczak kemény munkéaval forditotta ki
a fémroncsot. Egy Varsé kérnyéki raktar-
ban flirészelte, nyirta, alapelemeire szedte
szét; ott vizsgalta meg, ahol soha senki nem
nézte at. A szarnyakat csigavonalba tekerte
fel, a torzset ugy forditotta meg, mint egy
szényeget, a csillogd lakkozast beliilre rej-
tette el, a nyers burkot kirakta a felszinre.
Kivajta a belsejét - az tiléseket, a miiszereket,
a csoveket, a kabeleket és a lemezboritast -
ladakba pakolta, és elszallittatta Velencébe.
A Lengyel Pavilonban fejezte be az alkotast
a muvész: a puszta tdrzsre radragasztotta
mindazt, ami rendszerint a gép belsejében
van. A Repiilés kristalytiszta belsejének
pompasnak kellett lennie. Végiil sajatos,
szlrrealis, 4&m nagyszerd gubo lett, ami
furan juttatja esziinkbe, hogy az, ami rejtve
van, mindig egybeforr azzal, amit kézszem-
lére tesznek ki. A szobor maga a lehet6 leg-
hagyomdanyosabb: a mlivész sajat kezlleg
csinalta, figurativ, erés szimbolika jellemzi.
Szinte hihetetlen, hogy ezt mutatjak be egy

1



Roman Stanczak
RepUlés, 2019, (részlet)

olyan eseményen, amely a progressziv mtveészet szinonimdja. A Repiilés
lényegében az ébren atélt dlom megtestestilése.

A film

StacH SzaBrowskI kritikus megfigyelte, hogy Roman Stanczak alkotdi
palydja egy film strukturajara emlékeztet: elészor jon a hés bemutatasa,
majd a cselekmény dramai fordulatot vesz, a végén pedig ott a tanulsagos
finalé. Van ebben a hasonlatban némi retorikus tulzas, de nem sok.
Stariczak debiitalasakor nemzedéke egyik legigéretesebb szobrasza volt.
A hires Kowalniaban, a GRZEGORZ KowALsKI professzor? dltal a varsdi
Szépmuvészeti Akadémian irdanyitott mihelyben tanult. A Kowalnidbdl
olyan muvészek kertiltek ki, mint Katarzyna Kozyra, Jacek Markowski,
Artur Zmijewski vagy Pawel Althamer. Mar didkként ismert lett azzal,
hogy kézhasznalatu targyakat forditott ki - egy teaskannat és egy fiir-
dékadat. Méghozza kalapaccsal, mivel szobrasznak tanult. Egy évvel a
diplomazas el6tt, 1992-ben vett részt azon a kiallitason, amely 1989 utan
elészor tekintette at az Uj, fiatal mivészetet. Amely még definidlatlan volt,
de mar bosszantd, friss, mas. Staniczak miivészete minden bizonnyal ilyen
volt, villdmgyorsan szerzett hirnevet a szakmaban. Karrierje soran latva-
nyos volt a kovetkezd esemény: 1996-ban, tehat alig két évvel az akadémia
épiiletébdl valod tavozasa utan nagy 6nalld kidllitdsa nyilt meg a varsoi
Modern Miivészeti Kézpontban,* az akkor legnagyobb lengyelorszagi kor-
tars miivészeti intézményben. Nem csak kiforditott targyakat mutatott be,
hanem ,megnyuzott” butorokat is: éjjeliszekrényt, széket, kanapét, szek-
rénysori polcot. Stariczak a kidllitason kész szobraszként mutatkozott be:
furfangosan, intelligensen, Stletesen. Es pont akkor vett a cselekmény
fordulatot.

Az élet arnyoldala ragadta el. Jol keresett, szakralis szobrokat jitott fel var-
séi templomokban. Nem érdekelte a pénz. Ivott. Fokozatosan, de kévetke-
zetesen tavolodott a szakmatdl, végiil megfeledkeztek réla. Az ezredfordulod

2 https://culture.pl/en/artist/grzegorz-kowalski

3 Perseweracja mistycznaivéza (Mystic Perseverance and a Rose), State Art Gallery, Sopot 1992.
augusztus 29 - oktdber 25.

4 Roman Staniczak: Sze$édziesiat trzy kilo / Sixty-three kilos. The Centre for Contemporary
Art Ujazdowski Castle, Varsd, 1996. oktdber 25 - november 14., Id. https://artmuseum.pl/en/
archiwum/archiwum-kowalni/1350/82470

idején nagy lendiiletet vett a lengyel muivé-
szet: kezdett betdrni a piacra, elsésorban a
nyugati intézményeket kezdte meghdditani.
A lengyelorszagi fiatal mivészet, mert igy
kezdték emlegetni, hamarosan nemzetkozi
jelenség lett, egyre tobb miivésznek hozott
elismerést. Roman Stanczak nem volt kéztiik
- mondhatni, a siker masik oldalara kerilt,
hatulra, a homalyba.

2013-ban tért vissza. A legenda szerint akkor
taldlkozott 6ssze egy volt didaktarsaval,
Pawer ALTHAMERrel. O inditotta utjara a
brédndi szoborparkot.s A parkban min-
den évben Uj alkotds keletkezik - 2013-ban
Stariczakra esett a valasztés. Igy jott létre
az Orangyal, a cimének megfeleld aranyo-
zott fafigura.® Utdana mar minden jol ala-
kult: Stanczak 1990-es évekbeli munkait
megvette a vezet6 intézménnyeé valt Kortars
Miuvészet Muzeuma Varséban. Staniczak
a Stereo Galériaval is kapcsolatba lépett,®
aminek kdszonhetden a miivei végre kiju-
tottak a piacra - néhanyat a neves Charles
Saatchi is megvett.” Csak egy projekt
maradt megvaldsitatlan - a kiforditott repii-
16gép. Vissza Velencébe.

A repilés

Amikor Roman Stanczak kitalalta, hogy a
butoroknal valami nagyobbat is ki lehet for-
ditani, biztosan nem jutott eszébe, milyen
korilmények kozott és milyen kontextusban
tudja majd megvaldsitani leglatvanyosabb
projektjét. Akkortajt a kiforditast misztikus
cselekvésként kezelte. A targyak kifordita-
sanak szellemi dimenzidja volt, elékésziilet
volt a tuloldalra vald dtmenethez. A tar-
gyak sorozatos lemészarlasaban volt valami
mantra- vagy imadsagszerd. Stanczak sza-
mara a Repiilés a reményrdl szélé munka
volt, hisz 6nmagaban is azt példazza, hogy
nem szabad megadni magunkat. Soha nem
szabad.

De a repiilégép tagas metafora. Egyszerre
jelképezi a modernizaldst és annak kudar-
cat is - példaul az egyik sikeres lengyel
muvész, WILHELM SASNAL szerint a 20.
szazadi modernizalas megddbbentd jelképe
lett a Concorde tipusu repiilék kivonéasa.
Nehezen hihet6, de valamikor alig harom

5 http://artmuseum.pl/en/wystawy/park-rzezby-na
-brodnie

6 https://artmuseum.pl/en/wydarzenia/
park-rzezby-na-brodnie-rozdzial-v-roman-stanczak

7 Ld. https://artmuseum.pl/en/kolekcja/artysci/
roman-stanczak

8 Ld.http://galeriastereo.pl/en/roman-stanczak

9 Ld. https://www.saatchigallery.com/artists/roman_
stanczak _articles.htm
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Repulés, 2019 © Foté: Eln Ferenc




oraig tartott egy repiléut Londonbdl New Yorkba. Miért hagytak abba
ezt a példatlan projektet? A Nyugat a 21. szdzad elején belépett a rettegés
korszakaba - méghozza nem csak azért, mert a World Trade Center és a
Pentagon elleni merényleteket reptilégépekkel hajtottak végre. Fontosabb
volt az, ami utdna kovetkezett. A valésagot az Uj, globalis, kozosségi média
kezdte alakitani. Innen mar nincs messze az alhirek és a posztigazsag
vilaga.

Ha a repiilégép a modernitas jelképe, akkor egyben annak katasztrofajaé
és kudarcaé is. Lengyelorszagban ugyanakkor nyugtalanitéan gyakran
forrnak egybe a légi katasztrofak a politika térténéseivel, mozzanatai-
val. El8szor az a gép zuhant a a tengerbe 1943-ban, amelyiken Sikorski
tabornok utazott. Néhany évtizeddel késébb, 2008-ban a Lengyel Légi-
erd egyik gépe zuhant le tobb, magasrangu katonatiszttel a fedélzetén,
majd ezutdn jott a szmolenszki katasztréfa 2010-ben: Lech Kaczynski
lengyel allamelndk kiiléngépének

lezuhanasa. Lengyelorszagban a repiilé veszélyes jelkép - ki méas boldo-
gulhatott volna vele, mint Stanczak, aki sajat elmonddsa szerint pusz-
titva alkot. Lehet, hogy éppen ilyen folyamat a kapitalista modernizacio
is, amely nalunk, Kelet-Eurépdaban a sokkszert atalakulas formajaban
ment végre. Annak érdekében, hogy a neoliberalis kapitalizmus feléptl-
hessen, sok mindent el kellett pusztitani - ki kellett forditani az ipart, az
allam logikajat, a tdrsadalmi strukturat. Brutdlis volt ez a folyamat,
az ,atalakulds tdrsadalmi 4rat” hus-vér emberek, egész varosok és kis-
varosok fizették meg.

Az is kidertlt, hogy nem csak mi éreztiik igy meg a globalis téke hata-
sat - a politolégusok egyetértenek abban, hogy a populizmus menetelése

Roman Starczak
RepUlés, 2019, (részlet) © Fotd: Eln Ferenc

ujabb és ujabb demokracidkon keresztiil
nem mas, mint a fokoz6do egyenlétlen-
ségek visszahatasa. Lengyelorszagban
Szmolenszk olyan embereknek adta meg a
kozosség érzését és az erdt, akik azeldtt
a kozbeszéd margdjan voltak - errél készitett
filmet ARTUR ZMIJEWSKI, Stariczak miihely-
tarsa. A Szmolenszk-kozosség mérgezd lett,©
de mas nem volt teritéken. Epp a liberalis
kozbeszédbdl kiatkozott ,mohersapkas” nép
adott hatalmat annak a partnak, amely szo-
cidlis jelszavakat tizott zaszlajara - amiket
aztan meg is valdsitott. Roman Starczak
szobra arra emlékeztet, hogy az ,egy sza-
zalék” sugarhajtasijaban sérelmek és gyt-
161k6dések kodos keveréke is benne rejlik,
arra varva, hogy valaki a felszinre hozza.
Es akkor a repiilés véget ér.

Stanczakrol valdban film késziil. Révidesen
bemutatjak.

Hermann Péter forditasa.

10 Atémahozld. Domany Andras: Mesterséges kod.
A Szmolenszk-vallas mint a lengyel belpolitika moz-
gatdja, Magyar Narancs, 2017. méjus 11. (https://
magyarnarancs.hu/kulpol/mesterseges-kod-104052)
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Kate MccGwire: Wrangle, 2018 (részlet) © Foté: Franck Couvreur

Még csak rovid ideje, egészen pontosan 2011 6ta, raadasul Parizstol 700
kilométernyi tavolsagban, a L'Isle-sur-la-Sorgue nev telepiilésen miikodik
a Fondation Villa Datris, ennek ellenére teljes mértékben sikertlt beéptl-
nie a legjelentésebb franciaorszagi kortars képzémuvészeti helyszinek
kozé, és azokon beliil is rangos helyet kivivnia maganak. Ennek magya-
rédzatat nemcsak abban kell keresni, hogy szinte ez az egyetlen, kizardlag
a szobraszatnak szentelt gytjtemény, alapitvany és kidllitasi hely, mert
ez persze nem lenne elegendd az elismertséghez, hanem abban is, hogy
minden eddigi kiallitasuk szinvonalas, sokszind, és felfedezésre érdemes
meglepetésekkel teli esemény volt. Az Alapitvany elnevezése két létre-
hozdjanak, DANIELE KAPEL-MARcovICI és TRISTAN FOURTINE nevébél
(Daniéele és Tristan = Datris) sziiletett. Tristan Fourtine épitész 2013-ban
bekovetkezett haldla utdn Daniele egyediil folytatta a kozdsen megkez-
dett munkat, amibe nemrégiben fiuk, JULES FOURTINE is bekapcsolddott.
O lett a vezetdje az Alapitvany parizsi kiallitohelyének, az Espace Monte-
Christo-nak, ami mar eddig is tébb érdekes tarlatnak adott otthont.
A szeptember kézepén itt megnyilt, a Foldkozi-tengeren érkezd bevandor-
16k sorsaval foglalkozd Mare Nostrum cim kiallitas az 6szi programok
egyik nagy érdeklédéssel vart eseménye.

Belépve az egykori vidéki kuriabdl kiallitohellyé atalakitott éptiletbe, szinek,
formak, anyagok, stilusok kavalkadja fogadja a kozonséget. Az L'Isle-sur-
la-Sorgue-ban most lathatd kiallitas* az allatokat helyezi a kdzéppontba,
de elsésorban rélunk, emberekrél szOl. A Bétes de scene nyolcvandt miivész
mintegy szazhusz alkotasat sorakoztatja fel, ami, figyelembe véve, hogy

1 Mare Nostrum : identités méditerranéennes. Espace Monte-Cristo, Parizs, 2019. szeptem-
ber 13 - 2020. janudr 12., 1d. https://fondationvilladatris.fr/mare-nostrum/
2 https://fondationvilladatris.fr/betes-de-scene/

egy viszonylag kis kiallitasi tertlettel ren-
delkez6 magéanalapitvanyrol van szo, két-
ségeket ébreszthet az érdekléddben: vajon
hogyan tudtak megbirkdzni a nagyszamu
alkotds elhelyezésével, és ami még lénye-
gesebb, vajon sikerilt-e hlinek marad-
niuk a mar megszokott szinvonalhoz?
Osszességében elmondhatd, hogy mind-
két nehézséggel sikerrel kiizdottek meg.
A sokszint és valtozatos névényzettel, fak-
kal, bokrokkal, viragokkal teli kert mintha
egy hol realista, hol pedig fantazia sziilte
allatokkal benépesitett dzsungellé valtozott
volna. A fakon a belga ELODIE ANTOINE
allati bundabdl és szintetikus habszivacs-
bdl készitett mdokas lajharjai (Paresseux,
2014) lustalkodnak, a kert oldaldban
folydogald Sorgue partjan pedig XAVIER
VEILHAN madara (L'Oiseau 1., 2011) uralja
a latvanyt. Akarcsak CLAES OLDENBURG,
legtobb munkajaban 6 is a 1éptékekkel jat-
szik: a polisztirolbdl készilt, kristdlykép-
z6dményre emlékeztetéen sokszdgletll
z6ld madar szine alapjan beleolvadna a
kérnyezetébe, de oridsi mérete felhivja
magara a figyelmet. Ugyancsak monumen-
talis méretd a hulladékanyagokkal dolgozo
JULIEN ALLEGRE vadallata (La Béte 2017),
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amely szinte mindenben ellentéte a hagyo-

manyos szobrok elvarasainak. Nem ragyog
fényesen az acél, nem kellemes megérinteni,

2019

feliilete érdes és vastag rozsdaréteg boritja.
A méretében meghokkentd, de egyébként
nem ijeszté, inkabb szomoru tekintetd allat
mintha azt kérdezné az elétte megallok-
tol: iszonyodtok télem? Az ALFRED JARRY
filozéfidja és a patafizika irant érdeklédd,
2009-ben elhunyt BARRY FLANAGANT
palydja soran egy visszatérd, szokatlan
téma, a gyerekkori élményeit felidézé mezei
nyul foglalkoztatta, é€s azt a legkilonfélébb
modokon abrézolta: homokbdl, kotelek-
bdl, textilbdl, agyagbdl. A kiallitdson egy
vékony, hosszu labakon tancold kétméteres
bronznyula (The Juggler, 1994) deriti vidam
kedvre a latogatdkat. Ugyancsak a kertben
kapott helyet KNUD VIKTOR (1924-2013)
dan muvész alkotdsa, akinek a természet
volt a miterme. Viktor, a hanginstallacio
egyik uttéréje, mikrofonnal jarta az erdé-

Combas Robert
ket, mezdket és olyan hangokat régzitett, Double Cheval
. , L, e, Rouge et Jaune, 2018,

mint a szu, a hangya vagy az erdzid altal el festek,
300x430x94 cm
© Foté: Franck
nem figyel, ezért meg sem hallja. Tapasz- Couvreur © Robert

. ., Combas - ADAGP,
talatai alapjan vallotta, hogy a csend nem  Paris 2019

eldidézett zajok. Ezekre a hétkéznapi ember

Barthélémy Togou
Strange Fruit, 2017, &g, két sargaréz madar, hdrom akvarell vinilre szerelt papiron, valtozé méret | Courtesy de I'artiste
& Galerie Lelong & Co., Paris et Bandjoun Station © Fotdé: Franck Couvreur © Barthélémy Toguo - ADAGP, Pdrizs 2019

Juggler, Courtesy Galerie Lelong & Co. © Foté: Franck Couv

Barry Flanagan
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Wim Botha
A Thousand Things (Part 15), 2012 © Galerie Jette Rudolph, Berlin

létezik. Ha belépiink telefonfulkéjébe (Alld la Terre, 2007) és fiilinkhoz
illesztjiik a telefonkagyldt, egyebek mellett olyan, egyébként alig hallhato
hangokat hallunk, minta csigdk csuszasanak nesze. Ugyancsak a kert-
ben magasodik a szabadgondolkodd, egyetlen csoporthoz sem tartozo, az
avantgarde-ot humorral kritizaléd ER1k DIETMAN acélrétegekbdl épitett
medvéje, az Ours (1999). Az 6tlet a miivészé volt, mig kivitelezését a mila-
ndi Rossini-lizemre €s annak szamitogépes mérndkeire bizta.

Mielétt latogatasunkat az éptiletben folytatnank, a bejarat mellett ROBERT
ComBas lovaval taldlkozunk, ami dtmenet egy vidam szinekkel befestett
gyerekjaték a tréjai fald kozott. Combas a nyolcvanas évek kezdetén, a
minimal artra adott egyfajta valaszként, alapitdja volt a francia Figuration
libre-csoportnak. Figurativ képeiben a graffiti, a képregény, az art brut
és a CoBrA stilusjegyei jelennek meg. Mindezek jellemzik az itt kidllitott,
Double Cheval Rouge et Jaune (2018) cimet viseld munkat is.

ALAIN SECHAS hattyutestd, macskafejii humoros, karikaturisztikus poliszti-
rol-szobra, mikdzben mosolyra késztet, sulyos problémara hivja fel a figyel-
met: a megvaltott idGjarasi és kornyezeti koriilményekhez igazodni igyekvé,
mutalédoé allatok sorsdra. A modern keramia egyik legismertebb képvise-
16je, a belga JouAN CRETEN amellett, hogy lirai allatfigurait tébbnyire a
mitoldgia és az irodalom ihleti, platinaval és zomanccal bevont emberi
koponya feji halaval (Nur ein Fisch, 1992) szintén a Foldiinket veszélyeztetd
okologiai veszélyekre, a fajok kihalasara €s az emberiség felel6sségére hivja
fel a figyelmet. A dél-afrikai WiMm BoTHA munkajat a felhasznalt anyagok
sokfélesége jellemzi: dolgozik acéllal, bronzzal, papirral, 6sszepréselt kony-
vekkel, és marvannyal is. Fenyéfabdl készult oroszlanparja (A Thousand
Things, 2012) az elnyomds minden formajat, a gyarmatositast, a diktaturat,
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a militarizmust szimbolizalja. Jelentésében
rokonsagot mutat vele DIMITRI TSYKALOV
Head-sorozata (2015) a viladg kiillonb6z6
részérdl 6sszegyujtott tolténydobozaibdl és
vadasztrofeaibdl osszeallitott, nyugtalanitd,
fejformaju szobraival, amelyek a haboruk és
vadaszatok sordn elkévetett 6ldoklést szim-
bolizaljak.

Ahogyan a korabbiak, ugy ez a kiallitas is azt
tanusitja, hogy a Fondation Datris - megte-
remtve Uj muvek szlletésének feltételeit és
lehetdséget adva palyajuk kezdetén 4116 szob-
raszoknak is - meghatdrozo szerepet jatszik a
kortars szobraszat tamogatasaban és fellen-
ditésében. A lengyel zsid6 bevandorlok gyer-
mekeként szlletett Daniéle Kapel-Marcovici
az altala iranyitott mivészeti alapitvany
mellett a humanitarius segitségnyujtas terén
is kiemelkedd tevékenységet folytat. Masik
alapitvanya, a Fondation Raya, 6tvenkét
orszagban tobb mint négyszaz szervezetet
tdmogat, kiilonds hangsulyt fektetve az afri-
kai nék helyzetének javitasara, a szakmai
oktatasra, a kdrnyezetvédelemre és a klima-
valtozas elleni klizdelemre.

_9
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Head, 2015, fa laddk, kételek, fém, 166 x133x 83 cm, Collection RAJA Art © Fotd. G.Esmieu © Dimitri Tsykalov - ADAGP, Pdrizs, 2019

Dimitri Tsykalov



SZABO GABRIELLA

Izland és 123.000 lélekszamu: févarosa, Reykjavik, az utébbi néhany évben
folyamatosan, sét inkabb egyre fokozdddé mértékben all a nemzetkozi
érdeklodés kozéppontjaban. Tobbek kozott egyedi természeti adottsagai,
gazdag élovilaga, tiszta vize és levegdje, geotermikus energiafelhaszna-
lasa, magas életszinvonala, irodalmi nivdja teszi vonzdva, a képzdmuvé-
szeti szintér nagyfoku aktivitasa - tényei és eredményei ellenére - mind-
azonaltal elvész az informaciok folyamaban.

Kotédésem Izlandhoz mar egyaltaldn nem szamit példatlannak: didkok és
kutatdk jonnek a vilag minden szegletébdl, mara természetessé valt a lel-
kes érdeklédés a szigetorszag kulturéja irant. Négy honapon keresztiil vol-
tam gyakornok egy kortars képzémuvészeti mizeumban, a Nylistasafnid?
- a helyieknek csak Nylé -, tobb mint negyven éves aktiv jelenlétre vissza-
tekintd intézményében. Ezt az élményt felhasznalva vallalkozom Izland
kortars muvészetének és kulturalis létesitményeinek - hangsulyt fektetve
a non-profit kezdeményezésekre - bemutatasara.

Az izlandi kortars képzémuvészetet kiilonleges, a miénktdl eltérd hozza-
allas hatarozza meg: a szakmai megmeérettetés okozta nyomdas nem €érzé-
kelhetd, lazasag, de emellett professzionizmus jellemzi. A versenyszellem
- mar ha a fogalom 1étezésérdl egyaltalan beszélhetliink - nem general
kimondottan negativ érzéseket. Egy kiviilalld szemével a mar unalomig
ismételt ,,betta reddast” (magyarra forditva ,majd megoldédik”) mottd
ugyan oldott és megengedd attitidot sugall, am ennek alapja a munkaba
befektetett energia, amin tul a kontrolldlhatatlan térténések okozta aggo-
dalom feleslegessé valik. A miivészeti tevékenység sok esetben inkabb szo-
cidlisnak nevezhetd, mint egyszemélyes zart folyamatnak: a benne részt-
vevék mind annak kibontakozasaért tevékenykednek. Ennek jelentésége

1 http://worldpopulationreview.com/world-cities/reykjavik-population/ (utolsé hozzéférés:
2019. szeptember 6.). A 2019-es adat kizardlag a szlik értelemben vett f6varosra vonatkozik,
a nagy-reykjaviki régié népessége 216.940; mig az orszageé 339.175 fo.

2 Ldasd b8vebben: GUPMUNDSDOTTIR, TINNA (ed.): Nylistasafnid/ The Living Art Museum
(1978-2008). Nylistasafnid, Reykjavik, 2010. Tovabba: http://www.nylo.is/en
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meghatdrozd, igy az emberi kapcsolatok
tartalma, személyessége, miikodoé haldzata
mas - ha ugy tetszik ,nagyobb” - nemzetek
szamara is példaérték lehet.

A megfelelési- €s teljesitési vagyak iranyat
nem hatdrozzak meg az el6dok altal kita-
posott mély labnyomok: Izlandnak nincs
hagyomanyos értelemben vett miivészet-
torténete. Az elsé telepesek megjelenését
a 9-10. szazadra3 datdlhatjuk, a mtvészeti
tevékenység pedig az egyhazi igények
kiszolgalasan és a népi kézmiivességen tul
a 19. szazadban* kezdett el az egyetemes
muvészettorténeti fordulatokhoz kapcso-
16dni. Az orszag elszigeteltsége, a nemzeti
szuverenitds hianya, a természeti adottsa-
gok okozta katasztrofak, az éhinség és a sze-
génység miatti nehézségek nem kedveztek
a vizudlis muvészetek iranti igény térnye-
résének. Ennek okan valhatott gyakorlatta
az utazas, a kiulfoldi egyetemeken folytatott
tanulmanyok és tapasztalatszerzés. Berog-
zilt muvészeti tradicidk igy ugyszdlvan
nincsenek - feltételezhetéen ez ad alapot a
vakmer6ségnek és kivancsisagnak a kisér-
letezés irant.

3 https://www.britannica.com/place/Iceland/
History#ref10089 (utolsé hozzaférés: 2019. szeptem-
ber 6.)

4 SCHUG, SARAH: Isle of Art (A journey through Iceland’s
art scene). Sarah Schug és Pauline Mikd, Briisszel,
2019, 6.
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A multitasking jelensége, ami jelen esetben a tobb szakmai teriiletre
kiterjed6 tudast és jartassagot jelenti, tanulsagos mozzanata az izlandi
korképnek - sokoldalisagot €s széles haldzatot biztosit. Ezt azért tartom
megemlitendének, mert a tettvagy és a megoldandé feladatok okozta
kényszerhelyzetek jarhato utta tették a tapasztaldson, kisérletezésen ala-
puld professzionalis fejlddést, illetve elérelépést, ami példdul egy akadé-
mikusokkal telitett kdzegben kevésbé, vagy nem tlinik megvaldsithaténak.
Szoros viszony van a mlvész, a kdzénsége és az 6t reprezentald keret
kozott; tapasztalataim szerint a galéridkban zajlé események hangulata
barati, fesztelen kdzdsséget sejtet, mindamellett, hogy a latogatottsag pél-
daul egy-egy kiallitas megnyitén milyen nagy.

Reykjavik méretéhez és populacidjahoz képest meglepden sok kulturalis
kezdeményezésnek ad otthont. Ezek koziil a lendiletes, a szcénat tevé-
kenységlikkel befolyasold és meghatarozd intézményeket térképezném fel.
Képzémiivészeti intézményrendszerét tekintve a févaros ugyszdlvan min-
den feltétellel rendelkezik: kutato és reprezentald allami muzeumokkal,
kereskedelmi galéridkkal, non-profit terekkel, illetve a teriiletre speciali-
zalddott felséoktatdsi intézménnyel. Mindez kiegésziil a kortars jelenlé-
tet és tehetségeket erdésitendé dijjakkal és palydzatokkal, finanszirozasi
forrasokkal, fesztivalokkal és kritikdval. Komoly migyijtéi réteggel és
miuvészeti vasarokkal viszont nem.

A szakmai terlilet minden egyitthatdja mozgasban, folyamatos fejlédés-
ben és kibontakozasban van, pont, mint Izland egésze - a gazdasagi val-
tozasok, a nemzetkozi figyelem, a digitalis forradalom mind-mind néve-
kedésre sarkaljak -, mondhatni uj periddusahoz érkezett. Az nemzetkozi
tendenciakhoz vald felzarkdzas és a sajat identitas megdrzésének vagya

Anna Andrea Winther
We Don't Know Peas, 2019, 40 kg fagyasztott borsé és 10 liter viz, idéalapt szobor (20 6ra)

akar ellentmondasokra is okot adhatna, am
egyelére pozitiv effektusként osszegezhetd
a két igény taldlkozasa. A kreativ energiak
kiakndazasara tett eréfeszitések egy folyama-
tosan megujuld és béviild miivészeti szinté-
ren zajlanak.

Allami finanszirozasi mizeumok komoly
felhozataldval talalkozunk a févarosban.
A helyi Nemzeti Galéria (Listasafn fslands)s
tovabbi egységeivel (Sigurjén Olafsson
Museum, Asgrfmur Jénsson Collection,
Vasulka Chamber®) egyiitt a muivészeti
hagyatékokat és muvészettorténeti szem-
pontbdl fontos gytjteményeket dpolja,
kortars idészaki tarlatokkal kiegésziilve.
A Reykjavik Art Museum?’ meghatarozo
szerepet tolt be az izlandi muvészeti élet-
ben; folyamatosan béviilé kollekcidja,
szinvonalas kidllitasai - amelyek kozott
helyet kapnak feltorekvé muivészek bemu-
tatkozasai is -, valamint eléadésai - ahol

https://www.listasafn.is/

Ennek az egységnek a régionkhoz is kapcsolodd
torténetéhez 1d. Nagy Agoston: A gépi kép kédja:
receptek az elektronikus konyhabdl. A digitalis tech-
noldgia jelenérél, multjardl és perspektivairdl a
Vasulka Kitchen Brno djmédia mtivészeti kdzpont
megnyitdsa kapcsan, Balkon, 2019/3., 15-19.

7 http://artmuseum.is/
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szakmailag tapasztalt eléadokat latnak ven-
dégiil -, illetve tovabbi eseményei képezik a
szilard alapjat a kortars muvészeti gyakor-
latrdl 6sszegz6do tudas ismertetésének és
terjesztésének.

Izlandon harom kereskedelmi galéria
igyekszik a helyi (és nemzetkozi) muiive-
szetet a mutargypiaccal megismertetni:
a BERG Contemporary,® a Hverfisgalleri
és az i8 Gallery.* Utdbbi tekinthet visz-
sza a leghosszabb multra: kézel hisz éve
invitalja minimalista white cube terével a
miuivészetet kedvel6k vasarlokkal kibdviilt
rétegét. Sikerességét a nemzetkdzi vasarok-
nak is kdszénheti: részt vesz az Art Basel,
The Armory Show, CHART és az Art Dubai
rendezvényein. Az i8 reprezentaltjai kozott
tobb nemzetkozileg is elismert név szerepel,
igy példaul RAGNAR KJARTANSSON, OLAFUR
EvrfassoN, HREINN FRIDFINNSSON vagy
EGILL SEBJORNSSON.

A varost mar-mar olyan non-profit kiallito-
terek birodalmaként is lehetne definialni,
melyek tébbnyire mtivészek altal futta-
tott, valtozd ideig mikodo kezdeményezé-
sek. Ezek koziil aktivitasuk és kvalitasaik
- a kortars képzémiivészet nyilvanossaggal
valé megismertetésében €s az azzal vald
folyamatos és €16 kapcsolat megteremtése-
ben jatszott szerepiik - alapjan emelnék ki
néhanyat: a Harbingert," Galler{ Portot,*
az Ekkisens - Art Space-t,” valamint a
Wind and Weather Window Gallery-t4 és a
RYMD-t.s

8 http://bergcontemporary.is/

9 https://hverfisgalleri.is/

10 https://i8.is/

11 http://harbinger.is/

12 https://www.facebook.com/galleryport/

13 https://ekkisens.com/

14 http://www.windandweather.is/

15 https://www.facebook.com/RYMDprojects/

Anna Andrea Winther
We Don't Know Peas, 2019, 40 kg fagyasztott borsé és 10 liter viz, idéalapu szobor (20 6ra)

A 2019-es év elsé fele intenziv idészak volt a Harbinger szamara: apro
tzlethelyiségét fiatal képzémuivészek €s kuratorok kézos kollaboracidja
toltotte meg élettel. A Roélegt og Romantiskt (Relaxed and Romantic) elne-
vezésl, hat-kidllitasos sorozat negyedik programjaban - Networking
and Chilling - példaul révid intervallumok erejéig, kiilonboz6 muvészek
performanszait és happeningjeit mutattak be.*® Ezek egyike volt ANNA
ANDREA WINTHER akcidja is: az ott egybegytltekkel egytitt 20 éran
keresztiil kisérte figyelemmel a letisztult fehér falu kiallitotér padldjanak
kozepére helyezett, egytémbnyi fagyasztott borsé olvadasat, amint a bor-
soszemek egyenként pattannak le az amorf jégblokkrdl €s gurultak szer-
teszét a latogatok laba elott.

A leginkabb kozponti helyen fekvé Galleri Port egy olyan kreativ stu-
did és projekt terem, amely feltorekvéd muivészekkel miikodik egyttt.
Az Ekkisens-nek, amely egy csalddi haz alagsorabdl lett kialakitva, épp ez
a megszokott white cube-tdl vald eltérés kolcsondz egyediilallo hangulatot.
A RYMD, amely egy épiileten osztozik a Nylistasafnid gytjteményével a
kiilvérosban, programjaival a Listahaskdli Islands (Iceland University of
Fine Arts)7 didkjainak nyujt tapasztalati lehet8séget az olyan professzi-
onalis gyakorlatokhoz, mint a kuratori munka és az eseményszervezés.
Wind and Weather Window Gallery esetében a programokat befogadd
tér csupdan egy belvarosi tizlet kirakata. Két- és haromdimenzids alkota-
soknak ad lehet&séget a megmutatkozasra: idité ez a boltokat pasztazo
szemnek, barki szdmara hozzaférhetd és még a nyitvatartasi idé se szab-
hat hatart, csupan az tiveg.

A reykjaviki szcéna uj, jelentds szintere a 2017 marciusdban megnyitott
Marshallhusid,*® amely Nylistasafnid, Kling & Bang® és Studié Olafur
Eliasson muvészeti tereinek ad otthont. A kikoété negyed ipari teriiletén
talalhato épiilet torténete is hozzdad a hely hangulatdhoz: korabban hal-
feldolgozd gyar volt, megmaradasat és mtikodtetését a masodik vilag-
haborud utani amerikai segély-program, a Marshall-terv tette lehetévé.
Ma pedig az izlandi kulturalis életben iranymutaténak szamitd intézmé-
nyek és csoportosulasok tevékenységének helyszinéiil szolgal.

16 2019. februar - julius kozott zajlé programsorozat, kuratorai: Kristin Helga Rikhardsdottir,
Una Bjorg Magnusddttir, Rinar Orn Marindson és Veigar Olnir Gunnarsson. Networking
and Chilling eseményén kiallitott mtivészek: Arnar Asgeirsson, Gigja Jonsddttir, Sophie
Durand, Anna Andrea Winther, Unnar Orn, Ingibjérg Sigurjénsdéttir, Sigrun Gyda
Sveinsdottir, Art Studio Art Collective, Andri Bjérgvinsson, Agista Gunnarsdottir,
Hildigunnur Birgisdéttir, Hekla Dogg Jonsdottir.

17 https://www.lhi.is/en

18 https://marshallhusid.is/

19 http://this.is/klingogbang/
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A mozgalmas multra visszatekinté Nylo
gyljteménnyel és archivummal rendel-
kezb non-profit artist-run space, amelyet
1978-ban alapitottak (igy a legrégebbi
artist-run muzeum Eurdpaban). Az alapitd
muiivészek célja a mai izlandi és nemzetkozi
muvészet bemutatdsa. Egy olyan aktiv tér,
amely kiallitasok, performanszok, kuratori
tarlatvezetések, artist talk-ok és egyéb, a
muzeum életének szerepléihez kapcsolhato
események helyszine. A Nylé mindemellett
kollekcidjat (amely az 1960-as évektdl napja-
inkig terjedd idészakbdl jelenleg koriilbeliil
2300 muvet ériz) adomanyi alapon bévitd,
archivumat (performance és artist-run
spaces/initiatives) folyamatosan gondozd,
s ugyanakkor kutatd tevékenységet folytat.
Sokszintségét és helyi kotodését bizonyitja,
hogy a szcénaban mozgd legtobb szakember
megfordul itt, s még ha csak latogatdként is,
de hosszabb-révidebb idére bekapesolodik a
muzeum mindennapjaiba.

A Nylo kiallitasainak 6sszeallitasat a diver-
zitas jellemzi: mar befutott képzémuvé-
szeknek, feltérekvé fiataloknak, helyi és

Marshallhusid

a szigetorszagon kivili kiallitéknak is adnak lehetéséget a bemutatko-
zasra. Merészségiikre mutatott példat egy szokvanyosnak nem mond-
hato parositas, BJARKI BRaGAsON és KOLBEINN Hucr?® kozos kidllitasa
is, ahol két, alkotdi nyelvezetét tekintve igen eltéré mlivész osztozott egy
téren. Bjarki Bragason 10 év 6ta gyarapodd gyljteményének alapjat a
nagysziilei kertjébdl szarmazd, szaritott névények képezik. A hosszutavu
projekt egy (emlékekkel telitédott) hely valtozasait és eltlinését kutatja,
dokumetalja. Bragason mindezt egy nyirfa 3000 éve jégbe fagyott darabja
koré szervezi, amelyet a Breidamerkurjokull gleccser lagunéjaban talalt.
A THREETHOUSANDAND NINE YEARS keretén beliil a gyUjtés és maga a
gyljtemény is azonos fontossaguy, a targyak egyben metaforak. A kiilonbozé
- s egymasba atalakuld - 6koldgiai rendszerek végiggondolasat, ,megtapasz-
taldsat” teszik lehetévé az emberi és geoldgiai iddmérték titkdztetése révén.
Kolbeinn Hugi CRYPTOPIA.ONE: A Beginning Is A Very Delicate Time
cimet visel6 videdinstallacidja a turisztikai szempontbdl jelentds Kék
lagtina (Blue Lagoon) fiird6komplexum €s egy eléggé nehezen megfoghatd
dolog, a digitdlis kriptovaluta kapcsolatat elemzi. A laguna latogatokat,
flirdbzdket csalogatd zavaros vilagoskék vize a Svartsengi erémi mellék-
terméke, Hugi szerint a létesitmény ugyanakkor - Izlandon nem szokatlan
modon - olcso energiaval latja el a kriptobanydaszatot, illetve az ezt végzé,
sokszor kiilfoldi szervereket: s igy jutunk el blockchain globdlis pénziigyi

20 Bjarki Bragason: PRIUPUSUNDOGNIU AR/ THREETHOUSAND AND NINE YEARS és
Kolbeinn Hugi: CRYPTOPIA.ONE: A Beginning Is A Very Delicate Time. Nylistasafnid,
Reykjavik, 2019. janudr 17 - méarcius 3., 1d. http://www.nylo.is/en/events/
fyrstu-syningar-arsins-bjarki-bragason-kolbeinn-hugi-hoskuldsson/
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tranzakciéihoz.>* Mindekoézben emberek
szazai érkeznek a flirdébe és - bizva annak
gyogyito hatasaban - szertartdsos modon
kenik be testiiket a fehér szind szilicium-
dioxid iszappal, ami meglehetdsen ellent-
mondasos tevékenység, hiszen ez az anyag
egy ipari hulladék. A kiallitas a ,,gyogyitod
er$” hiedelmeken alapuld jelenkori ,,mito-
logidjat”, ritusait titkozteti a technoldgiai
valdsaggal, s villantja fel egy taldn nem is
oly tavoli lehetséges jovo korvonalait.>

A Hugi-Bragason parost ARNA OTTARSDOTTIR
tarlata kévette Nylistasafnid-ban, amely
- akarcsak az ott bemutatott egyik mun-
kéja - az Everything is Great cimet visel-
te.>s A muvész az i8 igazgatdjaval, Borkur
Arnasonnal késziilt interjuban,* ismét csak
egy jellegzetesen helyi olvasatat villantja fel
ennek a szlogenként is jol mikodo, végtele-
niil egyszerd mondatnak. A ,mi ujsag” kér-
désre adott, magyar szemmel iréniat sugalld
és a szlirke valdsagot elfatyolozandd kézhe-
lyes valasz az izlandi kontextusban inkabb
egy pozitiv toltet, kritika-mentes beallito-
dés tudatositdsa: barmibe belekezdhetiink,

21 ld. https://www.bitcoinbazis.hu/izlandi-farmerek-
bitcoin-energia-problema/; https://index.hu/aktak/
bitcoin _kriptovaluta virtualis_penz blokklanc_
ethereum_penzmosas/

22 1d. https://www.cryptopia.one - The Viking
Expansion Objective cim vided (utolsé hozzaférés:
2019. szeptember 6.)

23 Arna Ottarsdéttir: Allt Fint/ Everything is Great.
Nylistasafnid, Reykjavik, 2019. marcius 14 - 4prilis
28.,1d. http://www.nylo.is/en/events/
einkasyning-ornu-ottarsdottur/

24 SCHUG: 16.
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Bjarki Bragason
THREETHOUSAND AND NINE YEARS, 2019

mert minden rendben. Egy olyan nézépont ez, amelyben - miutdn ezt
az Ures kifejezést a kendbzetlen személyesség feliilirja - az észinteség és
az énkifejezés nyer teret. Arna Ottarsdéttir mtivészeti gyakorlata és tar-
gyainak anyagi mindségei - a finomsag, a rézsaszin arnyalatok, az 6sz-
tdnszerl gesztusok, a faliszényegek szévésének lassi munkafolyamata
- mind az intimitast erdsitik. A kidllitasnak természetesen tobb olvasata
van, amit az eredeti muzeumi leirason til mindenki maga 0sszegezhet és
talalhat relevansnak, hiszen az alkotdsok a térrel és a néz4i szabadsaggal
egylitt nyernek értelmet. A kivancsisag felkeltése - ebben az izoldltnak
mondott, amde kreativ kdzegben - a kiilénb6z6 vélemények és nézépontok

Kolbeinn Hugi
CRYPTOPIA.ONE: A Beginning Is A Very Delicate Time, 2019

-

Y R e
A Beginning Is A Very Delicate Time . m‘
| - \ 3 |

_9

2019

7
i

megtalalasanak és kibontasanak lehetdsé-
gét kindlja fel.

Az éplilet masik, szintén muvészek altal
mukodtetett, és Reykjavikban maganak
mar tekintélyt kivivott kortars kiallito-
tere, a Kling & Bang. A Nylistasafnid-hoz
hasonldan misszidjanak tekinti, hogy hely-
szint teremtsen izlandi és nemzetkozi alko-
ték szamara az aktualis, a jelent érintd kérdé-
seket targyald dialégusokra. Az ilyen tipusu
koézos munkdra, a kidllitd muvészekkel,
kuratorokkal és mas intézményekkel vald
kollaboracidra is referencia volt a Sensible
Structures cimmel futd tarlat,> melyet
ERrRIN HoNEvcuTT kuralt, résztvevd alkotdi
pedig BRyNDis HRONN RAGNARSDOTTIR,
KrisTINN MAR PALMASON és Lubpwic
GosewITZ voltak. A galéria tereit behaldzo
koncepcio az ekphraszisz fogalmabdl indult
ki, s azon tul, hogy a harom muvész ennek
kiulénbozd aspektusait bontotta ki, még
a kiallitas szervezdje, Honeycutt, illetve a

25 Bryndis Hrénn Ragnarsdottir, Kristinn Mar Pdlmason
& Ludwig Gosewitz: Sensible Structures. Kling &
Bang, Reykjavik, 2019. marcius 30 - majus 26., kura-
tor: Erin Honeycutt, 1d.: http://this.is/klingogbang/
archive view.php?id=426

Arna Ottarsdéttir
Everything is Great, 2019

Kling & Bang ,maga” is bevonddtak a projektbe. Kristinn Mar Palmason
installacidjanak audio alapanyagat a kurator szavai (pontosabban a kial-
litas elméleti hatterét megfogalmazo irds), hangja képezték, mig Bryndis
Hroénn Ragnarsdéttir videdin a helyszint formdld, az adott kiallitas 1étre-
jottén munkalkodo galéria munkatarsakat szerepeltette.

Az egykori gyar harmadik, €s egyben leginkdbb rendhagyd tere - amely a
mér emlitett i8 Gallery részét képezi - a Studié Olafur Elfasson.>¢ Tulaj-
donképpen a nemzetkdzileg elismert dan-izlandi mivész koncepcidit és
technikai kisérleteit prezentald, valamiféle ,nyilvanos fépréba” helysziné-
nek tekintheté ez a ,tértervezet”. Az épitészetileg €s design szempontja-
bdl is remek Marshallhusid egybenyild két szintje, mintegy jatszotérként-
prébateremként szolgal Olafur Eliasson szdmara: tervezett alkotasai a
kozonség reakcidvianak kezdeti szliréjén keresztiil jutnak el a fejlesztés egy
kovetkezo fokozataig.

A reykjaviki kidllitoterek és a bemutatott projektek valtozatossaga merész
és kisérletez6 kedvl, aktiv kortars jelenlétet rajzol ki, amely sok esetben
lokalis kérdésekre fokuszalva képes dsszekdttetést teremteni a miivészeti/
kulturalis szintér szerepléi és a helyiek kozott. Batran, felszabadultan
aknézza ki az 6non lehetéségeiben rejlé kreativ energiat és épit sajat kom-
petencidira, s ennek kdszénhetéen valik egyre vonzdbb4, illetve irdnymu-
tatéva a nemzetkozi figyelem szamara is. Az izlandi képzémuvészet jovojét
illetéleg - véleményem szerint - jo kilatasokkal kecsegtet ez az identitasa
megdrzését szem el6tt tartd, folyamatosan megujuld és mozgasban 1évé
- s egyelére kiapadhatatlannak tiiné - alkotdi energia.

26 https://www.olafureliasson.net/
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Holonikus Ut és a

olarchia tér

Galantai Gyorggyel beszélget

Schuller Gabriella

51-0 korzet, Kapolcs.

HOLONIKUS UT

01-00

Az Artpool Mivészetkutatd Kézpont - Szépmuivészeti Mizeum
nyari kidllitotere, Kapolcson, a Muvészetek Volgyében immar
negyedik éve kinalja fel a miivészetrdl valé gondolkodas leheté-
ségét a latogatdk szamara, mikdzben szamtalan koncert, eléadéas,
szines vasari forgatag csabit a kdnnyedebb szérakozas irdnyaba.

Elézményként és kontextusként emlitenddék a kapolcsi Galantai-
hézban (K55) 1991 és 1995 kozdtt, valamint a 2009 dta ren-
dezett kidllitdsok, melyek torténetét idén egy retrospektiv
kiallitas foglalta 6ssze.* A masik helyszinen, az 51-es kdrzetben
megvaldsitott kiallitas-ml pedig egy John Cage-tél atvett mon-
datot hasznalt cimként és hivdszoként: Minden nap szép nap.>
A kiallitaskomplexum holonikus szervezdelv szerint, vagyis dnma-
gukban is értelmezhetd kidllitasok nagyobb egységeként valosult
meg, ahol a nagyobb egészbe vald integrdlddds uj dimenzidt nyit
a részegységek/részegészek szamaras A komplex, szamos mufajt,
korszakot €s technikat felvonultatd koncepcid részletes ismertetése

1 Amit nevén neveznek, azvan. Ks5, Kapolcs, 2019. julius 19-28., kurator: Galantai
Gyorgy, 1d. https://www.artpool.hu/K55/2019/index.html

2 Mindennap szép nap. 51-es korzet, Kapolcs, 2019. julius 19-28., kurator: Galantai
Gyorgy, 1d. https://www.artpool.hu/K51/2019/meghivos1.html

3 Akuratori koncepcidé bévebb kifejtéséhez 1d. Barkdczi Fléra: Minden nap szép
nap. Beszélgetés Galantai Gyorggyel a kapolcsi 51-es korzetben. 1d. https://
artportal.hu/magazin/minden-nap-szep-nap-beszelgetes-galantai-gyorggyel-a-
kapolcsi-51-es-korzetben/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 3.)
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51-es korzet, Kapolcs

HOLARCHIA TER

00-01 5

meghaladja jelen irds kereteit. Bevezetémben az 51-es korzet jellem-
z6en multimedialis kiallitdsanak néhany elemét igyekszem felva-
zolni és érzékeltetni.

A korabbi évekhez hasonldan a kidllitason fontos szerep jutott a
hanghattereknek: a legkilonb6z8bb helyszineken elrejtett hang-
szOrokbdl experimentalis zenei mutvek szdltak, illetve a kiallitas
elemeihez asszociativ modon kétédd hangfelvételeket, hanghatte-
reket hallgathattunk. A kertben és a melléképiiletekben GALANTAI
GYORGY hetvenes és nyolcvanas években késziilt tdrgyszobrai kap-
tak helyet. Ezek egy része a zajzenélés keltette hangok révén az
interakcidra is lehet8séget adott, kizokkentve a résztvevoket a
puszta szemlélédés passzivitasabol. A munkaeszkdzok atalaki-
tasaval késziilt Galantai-mtivek a haz korabbi tulajdonosanak a
fedett udvaron kiallitott munkaeszkdz-gytjteményével (a haszné-
lattél megkopott kapakkal, fejszékkel és méas foldmiiveld szersza-
mokkal) folytattak parbeszédet. A textualitds a Semmi szivegek
(a semmi fogalmat hasznald idézetek) és a kidllitas kontextusaul
szolgald elméleti alapvetések (Erdély Miklds-, Vilém Flusser-
idézetek, Galdntai holonikus realizmus-fogalméanak magyara-
zata4) révén jelent meg. A keritésnél hallgathat6 2018-as, a fiatal

4 vo. Galantai Gydrgy: Mit rejt a holonikus realizmus fogalma? Ld. https://www.
artpool.hu/K51/2018/HR.html
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A Galdntai-haz (K55) kigllitétér bejdrata. © Foté: Halasi Déra

Az elsé kertben Galdntai Gydrgy: Helybenjdré (1979), a hattérben
Galantai Gyérgy: Szembendllds (1979) cim( vasszobra. © Foté: Halasi Déra

értelmiség jovéképét megjelenité TEDx interjukban hangzdsag és
gondolatisdg (szellem és anyag) keresztezte egymast.

Az Artpool idén innepelte 40 éves fennallasat: a kidllitaskomplexum
néhdany eleme erre a kerek évforduldéra emlékeztetett.s A Borostyan
hazban hdarom, a kilencvenes évek elején a budapesti Liszt Ferenc
téren megvaldsult Artpool-projekt videofelvételei és fotdi, az elsd
pincében az Artpool legfontosabb elézménye, a balatonboglari
kapolnamiiterem dokumentumai, kéztiik egy 1971-es tévéfelvé-
tel volt megtekinthetd. A kertben Galdntai Gyorgy Féutvonal
- Magdnteriilet cim1, eredetileg a balatonboglari kapolna bejarati
ajtajan elhelyezett Féutvonal - Magdnteriilet jelz6tdbla-muvének
ujraalkotott valtozata is szerepelt.

Az Artpool alapitoéjat, Galantai Gyorgy képzémuvészt, a kidllitas
kuratorat a projektben megidézett harom helyszin (Balatonboglar -
Budapest - Kapolcs) hasonldésagairdl és kiilonbségeirdl, a szakralis
tér jelentéségérdl, valamint az itt megvaldsult mivészeti esemé-
nyek 6sszefliggéseirdl kérdeztem.

5 Kiurti Emese és Lasz1é Zsuzsa ez alkalombdl késziilt interjuja az exindexen
olvashaté: ,Engem az informécié érdekelt mindig”. Evfordulds beszélgetés
Galdntai Gyorggyel. Ld. http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1081
(utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 3.)

A R ) 55
Az elétérben Galdntai Gyérgy: Ballada (1979) cim{ vasszobra,
a hattérben a fedett udvar. © Foté: Halasi Déra

Latogatok az 51-es kérzet elsd pincéjénél. © Fotd: Galdntai Gydrgy

SchG: Az elsd pincében ldthatd, a balatonbogldri kapolnamtte-
remmel foglalkozd kidllitas(részlet) Szabd Ldszld 1973 decemberi,
Happening a kriptaban cimt lejdrato cikkét® szembesiti az ott kidl-
litd miivészek munkdival, illetve késdbbi életiitjdval, és emellett helyet
kapott egy korabeli német tévéadds részlete is” Arra kérlek, hogy beve-
zetésként errdl beszéljiink egy kicsit. A Torvénytelen avantgard cimi
konyvben ldattam egy fényképet a forgatdsril,® de most taldlkoztam
eldszor magdval a felvétellel. Meglepett Szeift Béla nyilatkozatdnak
kidltvdanyszeriisége. Mi ennek a kontextusa, pontosan hogyan sziile-
tett? Mekkora nyilvdnossdgot kapott ez a felvétel a maga idején kiilfol-
dom, illetve Magyarorszdgon? Gondolom nem keriilt ide vissza akkor
semmilyen formdban.

GGy: Nem kertlt vissza. A német forgatdcsoporttal, akik a magyar-
orszagi templomokrodl forgattak, Pap Gabor muvészettorténész
révén keriiltem kapcsolatba. Azért jottek ide, mert az hirlett, hogy

6 Szabd Laszlé: Happening a kriptdban, Népszabadsdg, 1973. december 16.
(Vasarnapi kulturélis melléklet), 1d. https://www.artpool.hu/boglar/Szabo.html

7 Pap Gabor mivészettorténész javaslata nyoman egy német forgatécsoport
miusort készitett Galdntai Gyorgy és Szeift Béla kidllitdsardl a balatonboglari
kapolnamiteremben1971 augusztusaban, melyet a saarbriickeni tévé 1972-
ben tobbszor levetitett. A tévéfelvétel részeként Szeift Béla nyilatkozata is
hallhaté. Ld. https://www.youtube.com/watch?v=BhdpP setQ4 (utolsé hozzafé-
rés: 2019. oktdber 3.)

8 Klaniczay Julia - Sasvari Edit (szerk.): Torvénytelen avantgdrd. Galdntai Gysrgy
balatonbogldri kdpolnamiiterme 1970-1973, Artpool - Balassi, Budapest, 2003,
113.
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nalunk a templomok el vannak hanyagolva, mivel itt szocializmus
van, ami egyhazellenes rendszer. Ez volt a téméjuk. En a kapol-
nat szakralis térnek tekintettem, aminek persze lattam a kiilénbo-
z8ségét mas épiiletektdl. Eredetileg egy malmot szerettem volna,
de malom helyett kdpolnat taldltam. Egy elhagyott templom, ami
deszakralizalt, akdr malom is lehetne. Gyakorlatilag minden kdzds-
ségihely, ahol sok ember dolgozik, az nem magan, hanem kozdsségi
szféra, és szakrdlis hely - én akkor ezt igy fogtam fel, de igy gondo-
lom mai is: az 51-es korzet is egy szakrélis hely.

Kiallitasi enteriér az 51-es kérzet elsd pincéjében. © Fotd: Halasi Déra

SchG: Es Szeift Béla szivege mennyire tekinthetd reprezentativinak?
Mindannyian hasonloan gondolkodtatok?

GGy: A szoveggel nem nagyon értek egyet, kicsit mondvacsinalt-
nak érzem, nem is igazan értem, mit akart vele, tulsagosan elmé-
leti... Itt a kidllitdson ki is javitottam, mert a tévések a rélam felvett
anyag ald vagtak be, igy Ugy tlinhet, hogy ezek az én szavaim: a
forditasban jeleztem, hogy mindezt Szeift Béla mondja.

A saarbrickeni televizié felvétele a kidllitdson. © Foté: Halasi Déra

SchG: Szdmomra is furcsa volt, tdjidegen, mintha egy elére megfogal-
magzott kidltvdnyt olvasna fel.

GGy: A németek arra utaztak, hogy a kapolna ellenzéki hely-
ként hiresedett el. Gondolom, ezért vették be ezt a szdveget. Mds
is elhangzik még ebben a filmben, amit nem én vagy Szeift Béla
mondunk: egy kicsit reklam volt ez résztikrol.

SchG: Titeket rekldmoztak vele?

GGy: Igen, hogy micsoda helyzetben vagyunk, satébbi. Kicsit hero-
ikus a dolog, ami nekem nem igazdan tetszik. De nem is ez a 1ényeg,
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hanem az, hogy mi az igazsag, mert ez nem az. Tudatosan a reklam
irdnyaba megy, ahelyett, hogy az igazsdg irdnyaba menne: hogy
én most elmondom nektek, hogy micsoda szérnyd helyzet van itt
ebben a kelet-eurdpai diktaturaban, példaul a mtvészek szamara.
Ez engem baromira nem vonz, ez nem az én vildgom, hogy drama-
tizaljuk a helyzetiinket. Ezért nem is volt sikerem, sosem akartam
profitalni ebbdl. Csak a dolgomat végeztem, ahogy most is. Erre
szlilettem és kész, ez a minta, nem az, hogy a sikert hajhasszuk.
Az jon magatdl, ha jon. Ha meg nem, akkor nem. Nem zavar. Boglar
azért érdekes itt az 51-es korzetben, mert a Kdpolnamiiterem is egy
51-es korzet volt.

SchG: Es a Liszt Ferenc tér is, nem? Azért akarlak errdl kérdezni,
mert itt a kidllitdson, a Borostydn hdzban, hdrom olyan projekt? jele-
nik meg, amely a Liszt Ferenc teret haszndlta Budapesten a kilenc-
venes évek elején. Ahogy tegnap mondtad, van egy idétengely Popper
Péter és a TEDx kozitt, és mintha itt lenne egy mdsik iddtengely, a
kdpolnamiiterem és a Liszt Ferenc tér kozitt. Az azonos szinhelyen
til hogyan viszonyulnak ezek a projektek egymdshoz és az Artpool
torténetéhez?

Ldatogatok a Borostydn hdz szobdjdban, a Ben tér (1993) projektet
bemutato kidllitdson. © Foté: Halasi Déra

GGy: Mind a harom projekt széveges, és tartalmilag is dsszefiig-
genek. Az egyik egy pozitiv zéna, a masik egy negativ zona. A Ben
Vautier-féle szévegek a pozitiv zéna. A fluxus téma 6sszekapcsolddik
a padokkal,” meg a K55-6s kiallitassal, mert ott is szerepel Ben
Vautier. O tehat egy 6sszekotd kapocs a K55 és az 51-es korzet
kozott. A Sajnos Istvdn projekt szévegei meg a Laza szlogenek 1énye-
gesen kiilonboznek a Ben Vautier-féle projekttdl, mert Ben szévegei
egyrészt nemzetkozi szovegek, masrészt a Ben tér projektnek vol-
tak a folytatdsai: el6szoér a Liszt Ferenc téren szerepeltek, utdna
pedig a Segélykoncepten a Goddrben, amit itt szintén bemutattam.'
Tehat ez tovabb mikodott, mig a Sajnos meg a Laza csak egyszeri

9 Bentér (1993. szeptember 25 - oktdber 10.), Id. https://www.artpool.
hu/1993/930925_h.html#2; Laza szlogenek. Szabadtéri feliratok a Liszt Ferenc
téren (1994. szeptember 24-oktdber 9.) https://www.artpool.hu/laza/szlogenek.
html; Sajnos Istvdn szivegei (1995. szeptember 23 - oktdber 8.), 1d. https://www.
artpool.hu/sajnos/Istvanoo.html

10 A Minden nap szép nap program és kidllitdsesemény részeként a pajtdban a
PSZICHOMOZI Popper Péter pszicholégus Mesterkurzus cimi eléadassorozaté-
nak naponta véltozé videdfelvételeit mutatta be.

11 Az 51-es korzet kérnyezetében 4116 padok, melyeken Ben Vautier fluxus-szévegei
olvashatdk (példaul: ,Ha az élet mutivészet, allj fel a padra és énekelj!”). A padok
anyagdul szolgald feliratos padtamlak elészor a Ben tér projektben szerepeltek
1993-ban, és évek 6ta visszatérd elemei az 51-es korzet kidllitasainak. A kordbbi
évekhez hasonldan a latogatdk idén is 6rommel vették birtokba, tették kreativ
interakeidk kiindulépontjava az tiléalkalmatossagokat.

12 A 2005. oktdber 1-2 kozott a Godor Klubban megszervezett Segélykoncept feszti-
vdl az Artpool bizonytalannd valt helyzetére hivta fel a figyelmet. Az esemé-
nyen a Ben tér tabldi is ki lettek allitva. Ld. https://www.artpool.hu/2005/
segelykoncept.html
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alkalmak voltak. Végiil is én azt keresem, hogy mi az, ami tovabb
tud, illetve képes mtikédni.

SchG: Ez min miilik?

GGy: Mikozben kisérletezek, mindenfélérél gondolkodom, min-
denfelé figyelek, aztan kiprobalok dolgokat, és ha valami nem valik
be, akkor az nem megy tovabb. Nem én déntdk ugy, hogy nem valik
be, az dént magardl. Mindig hagyom, hogy a dolog maga déntson.
Es ami tovabb akar menni, az megszdlit ujbdl és tjbol.

A Ks5-ben 1athatd, hogy két nyolcvanas szliletésnapot - Tot Endréét
és Benét - is meglinnepeltlnk, lehet, hogy a harmadik az enyém
lesz, még nem tudom... Két év mulva lesz, addig még el lehet don-
teni. A lényeg az, hogy itt még 6sszehasonlithaté lesz Ben és Tét
egomegkizelitése is, ami most nem hangsulyos. A K55-ben lathatd
egy-két Tét darab, illetve a ,Semmi sem semmi’ felirat is megma-
radt itt a kertben, azt megtartottam téle a 2017-es kiallitasbdl, de
az nem az egordl szol, hanem a semmirdl. Amiben van egy pozitiv
vonas. Bennél viszont a semmi nincs jelen, nala inkabb a min-
den van jelen. Ben sokkal jobban el tud szakadni az egdjatdl, mint
Tot, mikodzben egyfolytaban csak az egdjaval foglalkozik. A Liszt
Ferenc téren Ben transzparensei csak a sajat egdjaval foglalkoz-
nak, ahogy ostorozza magat. Tét ilyet nem tesz, sosem ostorozza
magat, az egdjat, inkdbb csak a szenvedéseit mutogatja, a sebeit.
Mintha Jézus Krisztus sebei lennének. Ez nagy kiilonbség. Nekem
ez is érdekes, mert ez egy tanpdlya, amit csindlunk, és a boglari
kapolnamitterem is az volt.

SchG: Az itt kidllitott projektekben a Liszt Ferenc tér is ugy jelenik
meg, mintha tanpdlyaként miikiditt volna a kilencvenes évek elején.

Részlet a Borostydn hdz konyhdjdban a Laza szlogenek (1994) kéztéri projektet bemutatd
kigllitasbol. A kéményaijtéban a megnyitérdl készilt videon éppen Téth Gdbor Iathato.
© Foté: Halasi Déra

GGy: Igen. Nézd, én muvészetkutatonak tekintem magam tovabbra
is, mindig is az voltam, alkatilag ilyen vagyok: nekem a tanulas
mindig fontosabb volt minden masnal. Ami engem irdnyitott, az
n+i-es képlet, az azért jott be, hogy mindig egy dimenzidval tobb
legyen. Az élet ilyen. A fak is igy névekednek: a sejtjeik mennyi-
ségileg gyarapodnak stb. Visszatérve a lényegre, az 51-es korzet
archetipusa a balatonbogldri kdpolnamtiterem. Azért is van itt
Kapolcson a pincében mar mésodjara szé Balatonboglarrdl.® Meg
persze ez szimbolikus is: a pince, az lehet egy kripta is, ahol egy
happening zajlik.*

SchG: A Liszt Ferenc tér mint koztér haszndlata a kilencvenes évek ele-
jén mennyirevolt evidens, illetve hozott-e a kiilonbséget a kordbbiakhoz

13 2018-ban a Ks1-es korzet pincéjében, Haldsz Péter ujsdgszinhazanak bemutata-
sahoz kapcsoldddan, a Dohdny utcai lakdsszinhdz 1973-as balatonboglari fellé-
pésének dokumentumai voltak lathatodk.

14 Utalds Szabd Laszl6 cikkére. Ld. 6. jegyzet

képest? Mert Bogldr kapcsdn pincévél meg kriptdrdl beszéltiink, tehdt
éppen egymds ellentéteinek tiinnek, a koztiik lévd hasonlosdg ellenéve is.
GGy: A kiztér fogalmdval mar 1980-ban taldlkoztunk, amikor
igénybe vettitk a Hésok terét a Muhina performanszhoz.’s Milyen
terek vannak? Van a kéztér meg a magéantér. Epitészeti szempont-
bdl van az intim tér, példaul a te szobad, €s van a reprezentativ
tér, az meg a parlament, a templom stb. Ez az 51-es kdrzet egy
kozosségi tér, mikdzben maganteriilet. Ennyiben nem kiilénboézik
az elézményektdl. Itt johet be a holon.

SchG: Amennyiben?

GGy: Van egy fejlédési torténete annak, hogy miképpen, milyen
fokozatokban jutottam el a holonhoz. A magdntér mint kéztér, az
mar egy holonikus allapot. Mert egyszerre magantér is meg koztér
is. Akkor ez egy holon. Mert a holon egyszerre autondm és egyftitt-
mtikédé. Nincs kiilon, csak egyiitt van. Es akkor eljutottunk ahhoz,
ami a vége ennek a torténetnek, hogy akkor itt - ahol iliink - egy
holonikus vilag van: holarchia. Es itt vagyunk a Holarchia téren,*
ez a legutolsé fazis. Most nem tudom, mi fog kévetkezni, mert ez
mar tiz éve tart.

SchG: Ennek a tiz évnek valamint az elézményeknek dokumentumai
vannak kidllitva a Ks5-ben. Osszefoglalndd ennek a torténetét?

Részlet a K55 Amit nevén neveznek, az van. cimy ésszefoglalo,
térténeti kidllitdsbdl. © Fotéd: Halasi Déra

GGy: Tiz éve, amikor a kapolesi hdzunkat rendbe raktuk, akkor
kezdtiik el a K55-6t miikddtetni. Elétte - a még romos hazban - 1991
és 1995 kozott miikadott az Ujkapoles Galéria, ami tulajdonképpen
szintén egy holonikus szitudacio volt, mert részt vettiink egy fesz-
tivalon, a fesztival részeként. Csak akkor ez még nem tudatosult
benniink. Ot évig mtikédott az Ujkapoles Galéria, és amikor - a
Miivészetek Vilgyeként - elment a biznisz irdnyaba a dolog, bedob-
tam a torolkozot.

SchG: Kordbban nem igy hivtdk?

GGy: Elbtte Kapolcsi Miivészeti Napok volt, ennek keretében csindl-
tam az Ujkapolcs Galériat Mérta Istvan rabeszélésére. Nem gon-
doltam, hogy ez megvaldsithatd, mert falun sziilettem és tudom,
hogy a falusi ember milyen. Pista azt mondta, hogy a kapolcsiak
nem olyanok. En ismertem a balatonboglari vidéki lakosokat,
meg a sziiléfalumbéli vidéki lakosokat, és azok olyan nagyon nem
kiilonboztek egymaéstdl. Amint rosszat hallottak rélam, amint az

15 Galantai Gyorgy: Hommage a Vera Muhina, 1980. majus 24., H8sok tere,
Budapest, 1d. https://www.artpool.hu/Galantai/perform/Muhina/3.html

16 Az 51-es és 55-0s hdz kozotti zsdkutcea eleje a ,,Holonikus ut (01-00)”, illetve kiszé-
lesedd vége a ,,Holarchia tér (00-01)» elnevezést kaptdk, amit utcatdblak
jeleznek.
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ujsagban megjelent a lejaratd cikk a kapolnardl 1971-ben,” nem
alltak szdba velem tobbet. Es attdl kezdve kész, vége, magamra
maradtam. Még egy kedves pillantds se volt, kdszénés se. Amikor
meglattak, elkertiltek. Nem kénnyt igy élni. De ennek ellenére
csindltam tovabb. Mert volt egy vizidm, hogy ott valami meg tud
toérténni, amit nem lathatok, tervezhetek meg el6re.

SchG: A kapolcsi kidllitdsok és a Liszt Ferenc téri projektek hogyan
viszonyulnak egymdshoz?

GGy: A kapolcsi szitudcié nem valt el az Artpooltdl. Amikor kezd-
tiik, 1991-ben, még nem is voltunk a Liszt Ferenc téren. 1992-ben
nyilt meg ott az Artpool Mivészetkutatd Kézpont, és akkortdl
kezdve a kapolcsi programjaink egytitt szervezédtek a budapes-
tiekkel. Minden évnek volt egy témaja: akkor is épitkezés folyt.
Az egyik témabdl jott a masik, a masikbdl a harmadik: az itteni
kiallitasok szervezése kozben (is) 6sszekapcsolddtak, aztan min-
denféle mdédon kapcsolddnak egymashoz a részeik is. Tehat ez egy
holonikus rendszer. Azt mondhatom taldn most mar, hogy min-
dig is holonikus rendszerben gondolkoztam. Azért tudtam épit-
kezni, kiilénben szétestem volna. Vagy fest6-maszatold lettem volna,
semmi tobb. Vilaghirt festé akartam lenni gyerekkoromban, aztan
lemondtam rdla, de a vildghir megjott mashogyan. De nem izgat
a dolog kiilondsebben, mert nem 1ényeges jarulék. Véletlenszert.
Ami mutkodik, és rdadasul sokaig, azt altalaban egyre tobb ember
ismeri meg. Arra jutottam, hogy megérte a munka, a hosszu konzek-
vens épitkezés, mert eljutottam egy olyan helyre, ahova nem juthat-
tam volna el masképp. Ez pedig mintaul szolgalhat az utédoknak,
hogy igenis csak ugy lehet eljutni valahova, hogyha konzekvensen
épitkezel és teszed azt, amit tenned kell. Ték mindegy, hogy mirél
van szd, nem kell, hogy muvészet legyen, akdrmi mas is lehet.
Még az is bejott, ami a holonban van, az n+1: a lebontds €s a felépi-
tés. Ez azt jelenti, hogy idénként, amikor tovabb akarsz lépni, akkor
be kell, hogy lasd, hogy vannak dolgok, amiket el kell hagynod.
Vannak olyan tuddsok, amiket nem kell, hogy figyelembe vegyél,
mert kiilénben nem tudsz tovabblépni. A lebontas ezt jelenti. Van,
ami megmarad, van, ami fontos a jovét illetéen, és van, ami meg
nem.

A hatsé pincében videdn Szemzé Tibor irdnyitott véletlen kompozicioja Iathatdé és hallhatéd
Galantai Gyérgy Irdnyitott véletlen (1987) cim{ hangszobrdn. © Foté: Kavecz Edina

SchG: Az, hogy Ben pozitiv, mig a Sajnos szovegek negativok, taldn
a kultirdhoz is kéthetd? Szoktdk mondani, hogy a magyaroké egy
panaszkultura.

GGy: A Sajnos Istvdn projekt ugy keletkezett, hogy arra lettem
figyelmes a rendszervaltas kérnyékén, hogy radidban, tévében,

17 1971.julius 8-an Torvénytelen uton néhany avantgarde Bérelt kdpolndban -
Illegalis kidllitasok, musorok cimmel jelent meg cikk a Somogyi Néplapban. Ld.
https://www.artpool.hu/boglar/sajto/710708.html
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ujsdgokban a ,sajnos” szé nagyon sokat szerepel. Mostanaban mar
nem nagyon hallani. Akkor ez azt jelentette, hogy most, amikor
beléptink egy uj vildgba, mindennek masképpen kellene lennie,
mindent masképpen kéne csinalnunk, de ennek sajnos akada-
lyai vannak. Ez olyan, mintha a holon esetében azt mondanank,
hogy igen, le kéne bontanom magamat, de sajnos minden ennek
ellenében hat. Akkor annak annyi, kész. Akkor nincs rendszer-
valtas, akkor semmi nincsen. En ezen begerjedtem kicsit, hogy
mi ez, hogy allandéan mindenki sajnosozik. Nem beszéltek 6ssze,
spontan volt. Ezen tinédtem, amikor egyszer csak beugrott, hogy
a Sajnos Istvan egy jo név, csinadltam egy palyazatot, nagyon tet-
szett mindenkinek. Es tudod mi az érdekes? Hogy még tarsadalmi
hatast is elértem vele: jo sajtdja volt, és megszlint a sajnosozas.
Vagyis nagyon lecsékkent, észrevétlenné valt. Biztos sajnosoztak
még, de olyan nagy hatédsa volt, hogy megvaltozott a kbzszemlélet.
SchG: Valdsziniileg nem is vették addig észre.

GGy: Igen. Sajnosoztak, spontanul, és akkor tudatosodott ben-
niik, hogy hopp4, mit is csindlunk. Ez azért nagyon érdekes, mert
azt jelenti, hogy a miivészetnek vannak lehetéségei. Voltak ilyen
torténeti pillanatok, Peté6fi Sandor példaul nagy hatast gyako-
rolt az emberekre, a népre. Tehat volt egy-két koltd, aki tarsada-
lomban gondolkodott, és képes volt hatni is rd. Azt gondolom,
hogy ez a holonikus iigy jo lesz, és ezt fogjuk folytatni. Még nem
tudom pontosan, hogy a kévetkezé 1épés mi lehet. Amihez most
egyeldre eljutottunk, az egy nagyon egységes kép. Az, amit itt az
51-es korzetben, ebben a harom évben csindltunk,*® kiléonbozé
moédon és mennyiségben lerakddva, de megtdltotte a teret: tele
van. Most mar nem kiallitasrdl beszéliink, legaldbbis én ugy gon-
dolom, ez mar tobb anndal. Ez egy kultur-kérnyezet, kulturdlis k-
nyezet, amiben kidllitasok is vannak. Kiilén-kiilén - a pincében,
a hazban vagy a pajtaban, a videdbemutatd vagy a szobrok jelen-
léte - mindegyik egy-egy kiallitas, de sokkal inkabb egy kultura-
lis kérnyezet. Es ha ez igaz, akkor mdris itt vagyunk a holarchia
teriiletén. Nem véletleni]l neveztiik el Holarchia térnek. Es itt
nullardl egyre fogunk lépni.

SchG: Beszélnél arvdl, hogy a zene - ami nyilvdan nem véletleniil volt
jelen mind a hdvom évben -, hogy jon bele ebbe a folyamatba?

GGy: A zene mindig is jelen volt, mar Boglaron is, pontosabban
akkortdl, amikor beszereltettem a villanyt kdpolndba. Attdl kezdve
hang is lett: volt egy Terta magném, amit a karzaton helyeztem
el, az szolt. Nagyon primitiv eszkdz volt mono hanggal és egy pici
kis hangszdrdval, de betoltotte az egész kapolnat, mert annak
nagyon jo volt az akusztikaja. Orgonamuzsikat meg mindenféle
mas zenét vettem fel magndszalagra. Mas eszkézém nem volt, de
ez az igényem - hogy latni is meg hallani - mar ekkor is meg-
volt. Nem lattam addig ilyet sehol, hogy olyan kiallitast csinaltak
volna, ahol hangkérnyezet is van. A templombdl jon a dolog, a
liturgiabdl. Ugyanis a templomban - a protestansoknal legalabbis,
amit a legjobban ismerek - van a pap, aki beszél, aztan van az
orgonamuzsika, meg a hivek kozdssége, akik énekelnek. Azt gon-
dolom, hogy azok a ,taldlméanyok”, amiket a vallasok alkalmaz-
tak az ember meggy6zése céljabdl, tovabbra is hasznalhatdk, de
most arra, hogy az ember ne leigdzza, hanem felszabaditsa magat.
Ugyanugy, ugyanazokkal a technikakkal. Ha az 51-es korzetben
mindent be akarok vetni annak érdekében, hogy aki ide betér, ugy
érezze, hogy egy masik vilagba keriilt, akkor annak a zene is része.
Ezért neveztem el az utcakat is, hogy még mielétt belépne, mar
akkor tudja, hogy hol van. Illetve még nem tudja, de van segit-
ségiil olvasnivald, a nullpontokkal kapcsolatos 1999-es szdveg,
A vdndorld nullpontok kontextusa,” amit harom éve raktam fel itt

18 https://www.artpool.hu/Ks1/2017/; https://www.artpool.hu/Ks1/2018/index.
html; https://www.artpool.hu/K51/2019/index.html
19 https://www.artpool.hu/kontextus/mono/nullpont G.html
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Kapoleson. A nullaval akkor foglalkoztunk, amikor atléptink a 21.
szazadba, tehat ez tulajdonképpen a 21. szazad dokumentuma, és
a koltdi szovegrdl van benne szd, Flussert idézem, az irds megval-
tozdsardl szolé gondolatait. Ez komplex dolog: nem csak a muvé-
szetrdl szol, sét legkevésbé arrdl, csak hasznalja mint eszkozt, mint
ahogy barmi mast is.

Az elsé kertben a fakrél a semmirdl sz616 idézetek I6gnak. © Fotd: Kavecz Edina

SchG: Es a zene?

GGy: A zene itt kell, hogy legyen. A Miicsarnok vagy a Szépmu-
vészeti Mizeum is lehetne ilyen: jobban kihasznalhatndk azokat
az effekteket, amik a latasra meg a hallasra, vagyis az érzékelésre
hatnak. A vallasok sokkal jobban kiaknazzak ezeket az effekte-
ket. Mindet! A dramaturgiat, amit példaul a szinhazban bevetnek,
azt is haszndljdk, sét. Még tobbet is, mert a szinhazban hol van
harangszé. Harangszéval hivjak az embereket szinhazba?

SchG: Nem.

GGy: Miért nem? Mert mar eloroztédk az egyhazak. Es miért nem
a templomokban van a szinhaz?

SchG: A kiézépkorban ott volt, de aztdn Ritiltottdk az eléaddsokat a
templomokbdl, de még a templomok kornyékérdl is. Viszont a leirdsok
szerint a balatonbogldri King Kong eldaddson az elsé nap harangszd-
val hivtdk az embereket az eseményre...

GGy: Igen, a Kassak Szinhdz ezt hasznélta. Halasz Péter egy nyi-
tott lélek volt, abszolut vette a lapot. Es mindjart, amikor elmond-
tam, hogy mirdl van szo, régtén benne volt. Régtén! De hat 6...
ott van példaul az ujsagszinhdz,> ki csindlt még ujsdgszinhazat?
SchG: Ebben a formdban, mint 6, senki. De egyébként a bolsevikokndl
volt wjsdgszinhdz, propagandisztikus célokkal.

GGy: Latod, amit a kommunistak csinaltak, az is egyhazi mintara
ment, sét az egész kommunizmus egyhdazi mintara ment, csak egy
keleti valtozatban. Azt hiszem mar beszéltem rola, hogy kutakod-
tam a holonnal kapcsolatban, hogy hol haszndljak még, és legin-
kabb a gazdasagban terjed. A miivészetben nem, ott csak én egyediil
vagyok ilyen Don Quijote, aki ezt probalja terjeszteni, hogy ez az
irany. De a gazdasdgban mar nagyon terjed, vannak visszaigazo-
lasok réla. Azok a vallalatok, vallalati szervez6dmények, amelyek
holokratikus jellegliek, tobbre mennek, gyorsabban fejlédnek. Nincs
megakadds, tudnak véltozni, mert nyitottak mindenféle valtozasra,

20 Haldsz Péter 1994 észén Hatalom Pénz Hirnév Szépség Szeretet cimmel
Ujsdgszinhdzi sorozatot rendezett a budapesti Kamraban. Az alkotok (Haldsz
Péter mellett Lukats Andor, Veress Anna és Vajdai Vilmos) a Népszabadsdgban
mésnap megjelend aktudlis hirek alapjan hozték létre az eléaddsokat, melyek a
proébat kévetéen mindossze egyetlen alkalommal voltak lathatdk. A projekt
teljes dokumentdcidja, az eredeti ujsagcikkekkel, videodfelvételekkel, szoveg-
konyvekkel, valamint a 2013-ban az SZFE hallgatéi dltal készitett rovidfilmek-
kel egyiitt az Artpool Muvészetkutaté Kézpontban kutathato.

mindenfajta probléméra érzékenyek. Es nem tudnak megsziinni,
illete ha ez megtérténik, akkor egy magasabb szintre emelked-
nek: egy méasik céget csinalnak, egy jobbat. Ez mar létezik, zajlik:
a japanok kezdték el a holonikus gyartastechnoldgiat alkalmazni.
Intelligens gyartasnak hivjak, tulajdonképpen az intelligenciarol
sz0l, arrdl van szd, hogy a vildg intelligensebb lesz.
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A fedett udvarban Nagy Karcsi kultikus munkaeszkézeinek Galdantai Gyérgy Minden nap
szép nap cimU nagyméret( molindképe ad kontextudlis hatteret. © Fotd: Galdntai Gydrgy

SchG: Utolsé kérdésem a munkaeszkizokhoz kapcsolddik. Nagy Karcsi
munkaeszkioz gytijteménye és a te miiveid?* erdsen kapcsolédnak egy-
mdshoz. Beszélnél arvdl, hogy milyen viszonyban dllnak a kidllitds
tobbi részével, hogyan keriilnek ebbe a kontextusba?

GGy: El6sz6r a Nagy Karcsitol ram maradt munkaeszkdz-gyj-
temény keriilt be a kiallitasi tervbe, az én szobraim csak késébb.
A kultikus targyak kapcsolédnak egyrészt a Popper-eléaddsokhoz,
masrészt pedig mint nem miivészet miivészet jelennek meg. Mert ki
gondolnad errdl, hogy muvészet, de kdzben meg bejon a mivészet
meégiscsak, mert ezek ready-made-ek.

SchG: Amikor hiisz van egymds mellett fellogatva, és nem haszndljdk
Oket, megsziinik az evedeti funkcidjuk.

GGy: gy van. Fel vannak fiiggesztve és ready-made miitargyakka
valnak. Talalt targyak, ami nem pont ugyanaz, mert a ready-made,
az az aruhdzban kaphatd 4j targy, ezek meg elhasznalt targyak.
Az elhasznalt targyakhoz kapcsolédnak a szobraim: kifejezetten
csak azokat hoztam ide, amelyek munkaeszkdzdkkel vannak kap-
csolatban. Itt egy lapat, ott egy orosz vasmacska..., Marta Istvan és
Szemzé Tibor - a videddokumentumokon - pedig szintén volt mun-
kaeszkozoket tartalmazd szobrokon jatszanak.>» A szobrok meg
a szakralis targyak igy kapcsolédnak egyméashoz: azt gondolom, a
mutargyakat is lehetne szakrdlis targyaknak nevezni. Visszatérve
a kérdésedre: nem lehet pontosan matematikailag kiszamolni,
hogy ezek hogy fliggenek 6ssze, de most mar elég vilagos, hogy a
szerszamok, Popper Péter és a miitdrgyak mas és mas fordulattal
kapcsolddnak egymashoz. Csindlhatnéank egy tablazatot, beirva
a rubrikakba, hogy mi micsoda, hogy lassuk a kapcsolédédsokat.
Minél bonyolultabb egy ilyen haldzat, annal jobb. Annal eré-
sebb egy rendszer, minél tobb szallal kapcsolédnak az elemek
egymashoz.

21 A héz korabbi tulajdonosanak munkaeszkéz gytjteménye és Galantai Gyorgy a
hetvenes és nyolcvanas években késziilt targyszobrai.

22 Az Artpool Marcel Duchamp 100. sziiletésnapjét tinnepld szimpozionjan (1987.
december 11.) Szemzd Tibor Galantai Gyorgy Irdnyitott véletlen cimi
hangszobrara komponalt darabjat adta elé, Marta Istvan Galantai
Lépésgyokerek motorja és Jovévdgyas lépésszendvics cimi szobrain mutatott be
multimédia hangimprovizaciét. Ld. https://www.artpool.hu/Duchamp/
MDspirit/index.html
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Varca TUNDE Hatdrdtlépbk ciml konyve a kortdrs képzémuveé-
szeti gyakorlatok kulturaban és tarsadalomban betoltott szerepét
és ennek torténeti valtozdsait vizsgalja. A kotetet hol szorosabban,
hol lazabban 6sszekapcsolddo tanulméanyain végigvonul a kérdés,
hogy mi a jelentdsége a kortdrs képzémiivészeti gyakorlatoknak
a jelenlegi tarsadalmi és politikai kontextusban, valamint, hogy
vizsgdlatuk milyen uj értelmezéi kereteket alakitott ki az elmult
években. Kiinduldpontja, hogy a képzémiivészeti kritika és szakiro-
dalom integralni igyekszik tobbek kozott a tarsadalomtudomanyok,
a filozdfia, a kulturatudomany vagy a politoldgia megkozelitéseit.
A nyolcvanas évektdl az ij miivészettdrténet! s a kritikai elméletek
megjelenésével a kortars képzédmuvészeti miivekrol szélo diskurzus-
nak is az egyik kdzponti probléméja lett, hogy meddig bévithetd az
értelmezési hald, mely a miiveket kdrbevonja. Varga Tlnde elsé-
sorban olyan megkozelitésmddokat vet dssze egymassal, melyek a
kortars képzémuvészeti mlveket és mezdébéli eseményeket nem
a miivészet formalista, vagy miivészettdrténeti hagyomdnya szerint
kozelitik meg, hanem tarsadalmi, gazdasagi és intézményes megha-
tarozottsdgaikat vizsgaljak. Vagyis a miivészet szerepének torténeti
vizsgalatat szélesebb tarsadalmi, gazdasagi, politikai kontextusba
helyezi. Varga elemzéseinek fokuszaban az all, hogy miként tudott
a muvészetelmélet elemzési keretet kialakitani azon muiveknek,
melyek nemcsak reprezentdljak a tarsadalmi problémat, vagy
annak kontextusat, hanem agensként be is avatkoznak a helyzet
megvaltoztatdsa érdekében. A konyv célja mégsem kizardlag a kor-
tars muivészeti gyakorlatok kritikai vizsgalata, sokkal inkdabb annak
bemutatdsa, hogy az Uj értelmezési keretek kialakitdsaval hogyan
valik kérdésessé a klasszikus értelemben vett humantudomanyok
véltozatlan formaban fenntartott érvényessége (Varga, 2019: 10).
A tanulmanyok tobbféle megkozelitésbdl, de mind arra a kérdésre
keresik a valaszt, hogy mi lehet a mtivészet tarsadalmi szerepe

1 Borzello, Frances - Rees, A. L. (szerk.): The New Art History. London: Camden
Press, 1986; Harris, Jonathan: The New Art Hisory: A Critical Introduction.
London: Routledge, 2001. Magyarul a témardl: Kritikai tedridk és lokalitas.
Ars Hungarica, 2013. 99. évf. 3. szdm.
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a kortdrs tarsadalmi és geopolitikai helyzetben: kiknek és kik altal 1ét-
rehozott mivekrél beszéliink, mi lehet a kritika feladata, és egyaltalan
hogyan lehet a miivészet folyamatosan valtozé fogalmat a kulturael-
méleti diskurzusba beilleszteni. A nagy elméleti apparatust mozgatd
szerzd elsésorban az angolszasz muvészeti mezd diszkurziv terének
valtozasat stirgetd vitdkat (pl. a részvételen alapuld miivek kritikaja)
a kulturatudomany (pl. a centrumon kiviili mivészi tevékenység) és
az esztétika (pl. képzelSerd Uj megkozelitési lehetdségei) akadémikus-
intézményi keretében megjelend koteteket €s tanulmanyokat mutatja
be, s hasznalja elemzési keretként. A kotet talan legtobbet hivatkozott
miive ToNY BENNETt Making Culture, Changing Society cimi 2013-ban
megjelent konyve.? Bennett miivének kiemelt szerepe nem véletlen,
mivel kérdésfelvetése megegyezik Varga Tiinde esszéinek {6 témajaval:
a kultura kantidanus fogalma, amely szerint a kultura a kézos emberi
kiteljesedés folyamata, megkérddjelezhetd.

A kotet két hosszabb tanulmanyaban a szerzé fogalmi, elméleti
keretek 6sszehasonlitasaval és elemzésével foglalkozik, majd eset-
tanulmanyokon keresztiil vizsgdlja az elméleti fejezetekben vazolt
kérdéseket. A Képzelberd hatalma? cimi tanulmény a mivészet
és a kritika kortars szerepének kérdésével foglalkozik, pontosab-
ban azzal, hogy miként értelmezték az elmult években a mivészet
kultirdban betoltott szerepét. A fejezet a miivészet fogalmanak
valtozasat az antikvitds muvészetfelfogasat 2009-20123 kdzott

2 Tony Bennett: Making Culture, Changing Society. Abingdon and New York:
Routledge, 2013.

3 Varga Tinde a kovetkezd tanulmanyokat elemzi részletesebben: Squire,
Michael: The Art of the Art History in Greco-Roman Antiquity. Arethusa,
2010/2 133-163.; Porter, James I.: Why Art Never Has been Autonomous?
Arethusa, 2010/2, 165-180.; Tanner, Jeremy: Aesthetics and Art History Writing
in Comparative Historical Perspective. Arethusa, 2010/2, 267-288. Porter,
James I.: Is Art Modern? Kristeller’s Modern System of the Arts’ Reconsidered.
The British Journal of Aesthetics, 2009/1, 1-24.; Kivy, Peter: What Really
Happened in the Eighteen Century: The Modern System Re-Examined Again.
The British Journal of Aesthetics, 2012/1, 61-74.; Tanner, Jeremy: Michael
Baxandall and the Sociological Interpretation of Art. Cultural Sociology, 2010/2,
230-256. Illetve 6sszeveti Williams, Raymond: Culture and Society. London:
Chatto and Windus, 1985.; Hall, Stuart: The Question of Cultural Identity.

In Modernity and Its Futures. Cambridge: Polity Press, 1992. 274-316. Es Bennett,
Tony: Making Culture Changing Society. New York - London: Routledge, 2013.
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ujraértelmez6 vitak elemzésébe dgyazva mutatja be. E diskur-
zus azzal a kérdésfeltevéssel indult, hogy sziikséges-e ujraolvasni
a kortdrs muvészet elemzése felél OskaR KRISTELLER A miivé-
szetek modern rendszeret ciml tanulmanyanak kovetkeztetéseit.
A vita az esztétikai autonémia modernista elgondolédsa,s illetve
a muvészet fogalmdnak tdrsadalmi konstrudltsdga® és torténeti
allandoként? valé értelmezése koriil forgott. Varga Tilinde tanul-
manyaban nemcsak bemutatja a Cultural Sociology,® The British
Journal of Aesthetics® és az Arethusa® folydirataiban megjelent cik-
keket, hanem hozzakapcsolja a diskurzust meghatarozé kérdés-
felvetéseket is, melyek tovabbi eltéré megkozelitéseket mutatnak
be. Olyan kérdéseket targyal még, mint hogy a muvészettorténet
képes-e arra a reflexidra, hogy diagnosztizalja sajat nyugati koto-
dését, és ez altal 4j perspektivakat fogadjon el?* Mégis létezik-e
olyan leird kategdria, melyet kéz6s nevezdként hasznélva le tud-
juk irni az esztétika fogalmi rendszerében a kiilénbozé és valtozd
miuivészeti gyakorlatokat? Varga Tiinde tanulmanyaban tobbféle
megkozelitést bemutat, de leghangsulyosabban a tarsadalmi kép-
zelberd fogalmanak atértelmezésével,*? illetve a miivek esztétikai
dimenzidjanak kollektiv létrehozasaval® foglalkozik, amely atvezet
a kovetkezd nagy elméleti fejezethez.

A Kicsiny vildgutazd emberek: a kortdrs miuvészet diskurzusdinak
vdltozdsa ciml fejezet a tarsadalmilag és politikailag elkotele-
zett miivészeti gyakorlatokat vizsgald értelmezéseket mutatja be.
Az el6z6 fejezethez hasonldan a kérdés az, hogy meddig lehet kiter-
jeszteni az elemzés keretét ugy, hogy a miivek mtivészettorténeti
és esztétikai dimenzidjat és tarsadalmi szerepvallalasukat is elis-
merjik? Vagyis, hogyan emelheték be a mezébéli diskurzusba, és
legitimalhatdk-e mlvészeti szempontbdl azok a projektek, amelyek
sokszor nem hoznak létre maradandé muialkotast és inkabb poli-
tikai aktivizmusként értelmezhetéek. A tanulmany a részvételre
épiilo, parbeszéden alapuld, helyspecifikus mtivészetrél szold dis-
kurzus legjelent8sebb vitait allitja egymas mellé. Ennek az ujon-
nan 1étrejové elméleti keretnek a kialakulasa idérendileg is elég
pontosan végigkovethetd: kiindulasi pontjanak az 1990-es évek
vége tekinthetd, amikor tobb tanulmdany az elmult évtized muveé-
szetének egy lehetséges megértési keretét dolgozta ki. Elsésorban
NicoLAas BOURRIAUD azota terminussa valt relacidesztétika
fogalméanak bevezetése, valamint Lucy L1PPARD, vagy RALPH
Rucorr* tanulmédnyainak hatdsara erételjesen megélénkiilt a par-
beszéd a befogaddk részvételén alapuld miivészeti gyakorla-
tokkal kapcsolatban. Azdta e kritika és elemzés uj fogalmakkal,

Kristeller, Paul Oskar: A miivészetek modern rendszere. Vulgo, 2003/1., 46-65.
Porter, James I.: Is Art Modern? Kirsteller’s Modern System of the Arts’
Reconsidered. The British Journal of Aesthetics, 2009/1, 13.

6 Tanner, Jeremy: Aesthetics and Art History Writing in Comparative Historical

Perspective, Arethusa. 2010/2, 283.

Tanner, Jeremy: i.m., 267.

https://journals.sagepub.com/home/cus

https://academic.oup.com/bjaesthetics

https://www.press.jhu.edu/journals/arethusa

11 Elkins, James: Why Art History is Global? In Harris, Jonathan (ed.):
Globalization and Contemporary Art. Oxford: Wiley-Blackwell, 2011. 375-386.;
Demos, T.J. (szerk.): Return to the Postcolony: Spectres of Colonialism in
Contemporary Art. Sternberg Press, 2013.

12 Spivak, Gayatri Chakravorty: Other Asias. Oxford: Wiley-Blackwell, 2008.;
Enwezor, Okwui: The Predicament of Culture. Artforum, 2013/September, 326-
329.; Foster, Hal: The Art-Architecture Complex. London - New York: Verso, 2011.

13 Bishop, Claire: Artificial Hells: Participatory Art and Politics of Spectatorship.
London: Verso, 2012; Kolobowski, Silvia: Roundtable: The Social Artwork.
October, 2012/Fall, 74-85.; Maimon, Vered - Mansor, Jaleh - McCromick, Seth:
Communities of Sense: Rethinking Aesthetics and Politics. Durham: Duke
University Press, 2009.

14 Bourriaud, Nicholas: Relational Aesthetics. Paris: Presses du Réel, 1998. Ué6.
Postprduction: How Art Reprograms the World. New York: Likas& Sternberg,
2002.; magyarul: U.6.: Reldcidesztétika. (Elmegyakorlat-sorozat), ford. Palfi
Judit, Pinczés Balint, Miicsarnok, Budapest, 2007.

15 Lippard, Lucy: The Lure of the Local: Senses of Place in a Multicentered Society. New
York: The New Press, 1997.

16 Rugoff, Ralph: Rules of the Game. Frieze, 1999/44. January-February. Ld.

https://sherisimons.wordpress.com/2015/09/21/rules-of-the-game-by-ralph-

rugoff-on-curatorial-practice/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)
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cortars kepzém zet kulturalis :
és tarsadalmi kontextusai =

megkdzelitési lehetdségekkel és ezdltal elnevezésekkel is boviilt
(pl. socially engaged art, community-based art, participation based
and site-specific art stb.). Az ilyen miivészeti gyakorlatok irdnt
megélénkiilt figyelem szorosan dsszefligg a centrumorszagokban
a finanszirozasi rendszer atalakuldsaval, illetve a kreativ ipar-
agak felhaszndldsara vonatkozd politikai akarattal és irdnyval-
tasokkal. Varga Tiinde tanulmdnyaban a vitat fogalmak mentén
rekonstrudlja, ez altal magyarazza a diskurzus alakulasat, egy-
mashoz kapcsolddd taxondmidit €s érvrendszereit. Egy olyan
értelmezési hald rajzolddik ki eléttiink, melyben példaul a rela-
cid, a helyspecifikussag, a dialégus, a mlvészi autoritds, az eszté-
tikai autondémia fogalmai és meghatdrozé szévegei helyezkednek
el, egymashoz vald viszonyuk pontos bemutatasaval.” A széveg
masodik részében a muvészeti projektek politikdhoz kapcsoldéda-
sat tematizdlja a szerzd. A diskurzus valtozasainak értelmezéséhez
elengedhetetlen, hogy tudjuk, az 1990-es évek miivészete milyen
dsszefliggésben volt az 1980-as években Nagy-Britannidban és az
Egyesiilt Allamokban bekovetkezé privatizacidval,® majd késébb
a munkdsparti kultirpolitikdval, mely olyan eszkéznek tekintette

17 Aztanulmanyban legtébbet hivatkozott mivek: Kwon, Miwon: One Place After
Another: Site-Specific Art and Locational Identity. Cambridge - London: MIT
Press, 2004.; Gaiger, Jason: Dismantling The Frame: Site-Specific Art and
Aesthetic Autonomy. British Journal of Aesthetics, 2009/49, 43-58.; Bishop,
Claire: Antagonism and Relational Aesthetics. October, 2004/Winter, 51-79.;
Bishop, Claire: The Social Turn: Collaboration and its Disconnects, Artforum,
2006. 178-183.; Doherty, Claire: New Institutionalism and the exhibition as
Situation. In Protection Reader. Graz: Kunsthaus, 2006.; Sholette, Gregory:
News from Nowhere: Activist Art and After, reports from NYC. Third Text,
1999/Winter, 45-56.

18 Wu, Chin-Tao: Privatising Culture: Corporate Art Intervention since the 1980s.
London: Verso, 2002. 48.
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a muvészetet, ami fellenditheti a gazdasdgot és segitheti a regio-
nalis fejlédést.

A tanulmdnykotet esettanulmdnyai nemcsak az elméleti fejezetek
f6 allitasait vizsgaljak konkrét miveken és eseményeken keresz-
tiil, hanem keresztreferencidik tovabb arnyaljak a problémakort.
Az esettanulményok ugyanis a kulturaban vald részvétel lehetéségét
(,A hétkoznapi élet reprezentacidja: A Mass Observation és hatdsa
a kortdrs kulturara”), a tarsadalmilag elkotelezett miivészeti gya-
korlatok korai példdit (,John Latham: Az APG, a Flat Time Ho és
az Anarchivum”), a biennalék kreativ gazdasagban betoltott szere-
pét (,Folkestone-i trienndlé: varosi regenerdcid, avagy a muvészet
a gazdasag szolgalataban”) és a mutvészeti aktivizmus kérdésko-
rét (,,Epl’tési terlilet: Mark Wallinger a 10 éves BALTIC-ban”) kotik
Ossze egymassal. A kotet pedig ezek 6sszefliggéseit mutatja fel.
A helyspecifikussag, a dialéguson alapulé muivészeti gyakorlatok
és a bienndlék, trienndlék és megakidllitasok intézményi szerepe
nem valaszthato el egymastdl. Az elméleti keretet tekintve is lathatd,
hogy amikor 1990-es évek végén egyre tobb szovegben kezdtek el
foglalkozni a részvételre éptild, parbeszéden alapuld, helyspecifikus
muvészettel, ugyanakkor azonositja Ralph Rugoff a mivészeti mezd
Uj tipusu szerepldjét, a biennalék és vasarok kozott ,jet-set flaneur™
ként utazgatéd nomdad kuratort.” A kilencvenes években ugyanis a
biennalék és megakiallitasok szdma rohamosan ndvekedni kez-
dett, és bar a cél az volt, ezek az események az otthont add varos
helyi viszonyaihoz illeszkedjenek, mégis sokkal inkabb a globalis
muvészeti mezdben helyezték el magukat, globalis kiallitasi model-
lek alakultak ki, melyek a mtivészeti vilag globalis terjeszkedésének
kiinduldpontjaiva valtak.>e A Hatdrdtlépdk esettanulmanyait egymas
kontextusaban olvasva kirajzolédik az 1990-es évek végén megfigyel-
hetd két, egymassal ellentétesnek ttiind, am egyszerre jelentkezé ten-
dencia. Egyrészt ekkor jonnek 1étre és betonozddnak be a ,nomad”
kurator és mtvész egymassal 6sszefliggd szerepkorei, akik a globa-
lis mivészeti vilag helyszinei kozott ingdzva, s ezzel kulturalis és
gazdasagi tékét mozgdsitva, a globalis elosztasi rendszert erdsitik
meg.>* Masrészt ugyanekkor erésoédik fel a globalis mivészeti mezd
biralata, a helyspecifikus beavatkozast siirgetd, lokalitas irant érdek-
16d6 muveészeti gyakorlatok és ehhez kapcsolodd értelmezdi keretek.

A Hatdrdtlépdk kotettel kapcsolatban az elsédleges kérdés az atfor-
dithatdsag problémaja. Vagyis, hogy mi lehet az eltéré kdzegben
keletkezett elméletek és értelmezési keretek helyi kontextusa.
A 2008-as valsag dta globalisan egyre nagyobb figyelem irdnyul a
tarsadalmilag és politikailag elkotelezett miivek 1étrehozasara,
a muvészeti intézményrendszeren bellli valtozasok hatasara a
miivészet és tarsadalom kapcsolatara, valamint a mtvészeti gya-
korlatok intervencidjara és az aktivizmusra. CHARLES ESCHE a tar-
sadalmi kérdéseket tematizdlé mivészeti gyakorlatok és a globalis
art world kapcsan arra mutat rd, hogy e globalis szemléletmédhoz
kot6do viszonyrendszerben a centrum-periféria hierarchigja kiéle-
z6dik. A centrum 4altal kialakitott diskurzushoz igazodik a peri-
féria, mivel annak legitimacidjara feltétlen sziiksége van, mivel
a periféridn 1étrejové muiivészeti tevékenységek csak a centrum
muvészeti mezdjén keresztiil tudnak érvényesiilni. Ezen pedig nem
valtoztat a tény, hogy az utdbbi idében mar egyre tobbszor kriti-
kusan viszonyulnak a kuratorok és az események alakitéi ehhez

19 Rugoff, Ralph: i.m.; Id. https://sherisimons.wordpress.com/2015/09/21/rules-of-
the-game-by-ralph-rugoff-on-curatorial-practice/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktd-
bers.)

20 O’Neill, Paul: A kuratori fordulat: A gyakorlattdl a diszkurzusig. In Kékesi
Zoltan - Lazar Eszter - Varga Tiinde - Szoboszlai Janos (szerk.): A gyakorlattdl a
diszkurzusig: Kortdrs miivészetelméleti szoveggytijtemény. 328-344. 322. http://
www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)

21 Esche, Charles: Debate: Biennials. Frieze, 2005. June 13. https://frieze.com/
article/debate-biennials (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)
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az egyenlétlen viszonyrendszerhez, valamint a ,think global, act
local” elhasznalddott jelszavahoz.>>

Ha mindezt megprébaljuk a Hatdrdtlépdk feldl vizsgalni, akkor ugy
fogalmazhaté meg a probléma, hogy a centrumorszagokban meg-
jelend, tarsadalmilag és politikailag elkotelezett mivészeti gya-
korlatokat, ezek elemzési keretét vizsgald tanulmanykotet hogyan
értelmezhetd a magyar miivészeti mezében? A kérdés megvalaszo-
lasdhoz érdemes figyelmiinkbe idézni, hogy a szévegek milyen kon-
textusban, illetve mikor jelentek meg. A konyv olyan tanulményok
valogatott gyljteménye, melyek maguk is 2009 utdni elemzések,
illetve a 2000-es évek végének vitdit tematizaljak. Ez idészakban a
tarsadalom és muvészet viszonyardl szold elemzések megsokasod-
tak Magyarorszagon is, ahogyan jellemzé az is, hogy fokozottan
jelenik meg az igény a kulturpolitika atalakitasara, és a kulturalis
normék megvaltoztatasara. Ahogy Gacy1 AeNEs felhivja ra figyel-
met, ez a tipusu Utkeresés jellegzetesen olyan idészakokban jelenik
meg, amikor a kulturalis intézményrendszerekben is atrendezédés
tapasztalhatd, ahogyan az itt dolgozd csoportok fokozatosan kiszo-
rulnak az intézményi pozicidkbdl. Tehat a kiilonbdzd, megujuldst
szorgalmazo tervek és igények torténetét e szerepldk tapasztalata
dominalja, szemben azokkal, akik sosem kertiltek abba a helyzetbe,
hogy mas tarsadalmi csoportok kulturalis gyakorlatait befolyasolhas-
sak. Mivel a Hatdrdtlépdk magyar nyelven jelent meg, igy elsédleges
célkozodnsége a muvészet €s a tarsadalmi szerepvallalas kapcsolata-
val és igy a muivészeti aktivizmus kérdéskorével foglalkozd értelme-
2061 kozosség. Fontos megjegyezni, hogy Kozép-Kelet-Eurdpaban és
Magyarorszagon a muvészet €s a tarsadalom viszonyardl szélo dis-
kurzusban is az importalt tudas és a helyi bedgyazottsag keveredik,>
s ezt figyelembe kell vennie a pozicidjara reflexiv, kritikai elemzéseket
tartalmazo kényvnek. Ezért Varga Tlinde kotetének nagy érdeme,
hogy olyan precizen bemutatott értelmezési kereteket ismertet meg
az olvasdval, melyeket a sajat kontextusukban targyalt mivészeti gya-
korlatok kritikai elemzésével illusztral. Mindekdzben a kultira és tar-
sadalom alakuld viszonya koriil formalédé miivészeti gyakorlatokat
és diskurzust - kulturalis termelésként elemezve - nem valasztja el
a gazdasagi és politikai folyamatoktdl, igy reflektalva arra, hogy a
muivészet piacositdsa a muvészet torténetének és az ehhez kapcso-
16d6 leird diskurzusoknak a szerves része. Igy olyan tudést allit eld,
mely a téma kapcsan Uj eréforrast jelenthet a tovabbi értelmezések
és utkeresések szdmara. A konyv bevezetd idézete* arra hivija fel a
figyelmet, hogy minden értelmezés csak egy a sok koziil, melynek
elfogadasara nem kotelez a szerzé, ugyanakkor az értelmezések és a
kritikai elméletek alapos vizsgalata lehetéséget ad sajat pozicionk, és
a kritika felhasznaldsahoz vald viszonyunk mélyebb megértéséhez is.
Ha pedig az értelmezés a mtivészet jelentéségének tarsadalmi és poli-
tikai kontextusardl is szdl, akkor mindez részévé valhat a cselekvésrdl
folytatott kozos gondolkodasnak. Akkor is, sét: annal inkabb, ha a
kotet sem megoldasi lehetéséget nem kinal, sem nem univerzalizalja
a kévetendd gyakorlatokat, hanem az alapos kritikai olvasat megada-
san keresztiil sajat pozicidnk vizsgalatara ad lehetdséget.

22 Esche, Charles: i.m., 1d. https://frieze.com/article/debate-biennials V&: O’Neill,
Paul: A kuratori fordulat: A gyakorlattdl a diszkurzusig, In Kékesi Zoltan -
Lazar Eszter - Varga Tiinde - Szoboszlai Janos (szerk.): A gyakorlattol a
diszkurzusig: Kortdrs miivészetelméleti szoveggytijtemény. 328-344., 1d. http://
www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)

23 Gagyi Agnes: Valaszok a kulturalis intézményrendszer valsagara - kritika, poli-
tika, intézményen kiviili gyakorlatok. Ld. http://tranzitblog.hu/gagyi-agnes-
valaszok-a-kulturalis-intezmenyrendszer-valsagara-kritika-politika-
intezmenyen-kivuli-gyakorlatok/ (utolsé hozzaférés: 2019. oktdber 5.)

24 Gagyi Agnes - Szarvas Marton: Valsag, mivészet és politikai aktivizmus - ma.
A kortars kulturalis mezé djrapolitizaléddsdnak tarsadalmi kornyezete.
Eszmélet. 2016/T€l, 28. évf. 112. szdm. 111-133., 1d. http://epa.oszk.
hu/01700/01739/00097/pdf/EPA01739 eszmelet_112_111-133.pdf (utolsd hozzafé-
rés: 2019. oktdber 5.)

25 ,Akezedbe helyezem ezeket a korszerttlen esszéket. Ha ugy dontesz, foglalko-
zol veliik, légy fair. Ne banj veltik rosszul, kérlek. Olvasd tiirelemmel, vagy tedd
Oket félre, ha felbosszantanak. Nem célom megtériteni a vildgot.” Gaytari
Chakravorty Spivak: Other Asis, Oxford-Balkwell, 2008. 13.
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pszichopolitikdja

,»1t is more important to fuck the minds of the audience than to fuck
your ears - and vice versa.” Matter: Theses On Noise*

,<Haragot, istennd zengd Péleidész Akhilleuszét,” - szdl az eurd-
pai hagyomdny alapité mondata. A hési ének magikus feliitése
militdris kontextusban artikuldlja a zene a hatalmat, hiszen a
harag ,megzengetése” egyben a harag performati{v gyakorlasa,
vagyis egy haborus esztétika megalapitdsa. ,Ahol ez a hang hal-
latszik, ott egy valami nyomban érthetévé valik: a haboru és a
béke egyazon életdsszefiiggés kiillonbozd fazisainak nevei csupan,
melynek keretén beliil soha nem kérdéjelez6dik meg a haldl teljes
foglalkoztatottsdga. S a hési ének tizenetei koziil vald az is, hogy
a halal kordn sujt le a hdsre. Es ha az »erészak felmagasztaldsac
kifejezésnek valaha is volt értelme, akkor az az eurdpai kultira
ezen okiratainak eléénekében volna méltd helyén.” A homéro-
szi antropoldgia heroizmusa meglehetésen tavol all a kortars
technokapitalizmus emberképétdl, ugyanakkor PETER SLOTERDIJK
gondolatmenetére utalva mégis érdemes arra rdmutatni, hogy az
elsé médiaszovetséget az isten-hds-rapszodosz viszonyrendszer
képezte, melyet a zene és a pszichopolitika koélcsénds artikulaci-
dja tartott mozgasban. Ez a médiaszovetség egy olyan gépezetnek
tekinthetd, mely az emberi érzékiséget egyszerre transzformalja
erészakka és kultirava, hiszen a harag zengetése a hdboru organi-
kus tapanyagat termeli, de egyuttal kulturalis identitast (,emléke-
zetet”) és legitimdaciot is adomanyoz ennek a termelésnek. Ezen a
ponton még relevans kérdés, hogy kinek a haragjat zengi a muizsa,
noha a harag (thiimisz) egy nem-szubjektiv eréként jelenik meg, de
a médiaszovetségek torténete az organikus tapanyag egyre radika-
lisabb deszubjektivacidjanak irdnyaba tart.

Pszichopolitikai perspektivabdl a modern allam egyik a kézponti
feladata a haragtermelés feletti kontroll megérzése, vagyis azok-
nak a medialis szévetségeknek a reguldlasa, melyek a haraggazda-
sagot artikulaljak. Ennek a mtikédésnek a széonikus vetiiletére utal

1 ,Fontosabb a kozonség lelkét megbaszni, mintsem a fiiledet elbaszni.”
2 Peter Sloterdijk: Harag és idd, ford. Felkai Gabor, Typotex, Budapest, 2015, 15.

JACQUES ATTALI, amikor a kortdrs tarsadalmi-politikai rendszert
egy monopolisztikus adokésziilékként, illetve altalanos lehall-
gatd-késziilékként irja le, mely harom fundamentalis stratégia
(4ldozat, reprezentécio és ismétlés) segitségével kormdanyozza az
emberi érzékiség felforgatd erejét. A szénikus hatalom doént a zene
és zaj, beszéd és hang, jelentés és jelentéstelenség kozott, tehat
afolott, hogy melyik tarsadalmi és érdekcsoport szenvedélydkond-
miaja lehet kulturalis értelemben legitim és jelenlévd. Akhilleusz
csak a médiaszovetség altal valhat Akhilleusszd, a kulturator-
ténet részévé, de maga ez a torténet is csak a szénikus hatalom
feligyelete alatt fejlédhet ki. Ennek a mikoédésnek a radikalis
példadit lathatjuk a totalitarianus berendezkedésekben, mint pél-
daul a III. Birodalomban, ahol a hatalom elnyerése és konszoli-
dacidja egyarant egy medidlisan konfiguralt fonocentrizmuson
alapult. Ez azt jelentette, hogy a propagandat a politikai szénok
hangjanak egyfajta sokszorositdogépeként értelmezték, vagyis a
harag pszichopolitikdjanak (barat és ellenség szenvedélyes elha-
tarolasa) mobilizacidja a hangeréért és a hang 4altali dthatottsa-
gért valo kiizdelemként {rhaté le. A naci szonikus hatalom tehat
egy olyan hangzd tér megteremtésére torekedett, melyben a nép-
test mint szenvedélymédium totalisan lehallgathatd, irritalhatd
és kihangosithatd.4

Ahogy a szénikus hatalom a fenti pszichopolitikai stratégidkon
keresztil kijeloli onmaga helyét, igy ennek a helynek a ,megbon-
tasa” is analdg eljarasokat kovetel meg. Imitalni kell az alapitas
gesztusat, mikdzben ennek az imitacidonak nincsen alapja. Az alap
nélkiili alapitashoz vald attorés eszkoze ezért a szlikségallapot
kihirdetése, bekoltdzés egy olyan zonaba, melyet a jog megtorésé-
nek joga hoz létre, a szuverén életereje. Az (ellen)szuverénné-valas
metamorfézisa a szuverén szivében megy végbe, mintegy beliilrél
eltéritve annak életerejét. Ez a hatalom apritdsat €s sokasitasat

3 Vo.Jacques Attali: Noise - The Political Economy of Music, trans. Brian Massumi,
University of Minnesota Press, Minneapolis/London, 1985, 20.

4 Vo.Cornelia Epping-Jager: Stimmgewalt. Die NSDAP als Rednerpartei, in:
Doris Kolesch-Sybille Kramer (Hg.): Stimme, Anndherung an ein Phinomen,
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2006, 147-171
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A FRUSZTRACIO PRAXISAIT KISAJATITUUK,
AZ APOKALIPSZIS GEPALLATJAT
MEGLOVAGOLJUK.

jelenti a hatalom immanencidjaban, hiszen ha nem rendelkeziink
rajta kivili térrel, akkor a sajat bensdségességét kell megosztani.
A totdlis hangzo tér szétparcellazasa itt a feladat, olyan zaj-szige-
tek megteremtése, melyek altal a szonikus hatalom énmaga ellen
fordulhat, mikoézben tledékek, lerakodasok és surlédasok keletkez-
nek az immanencidban.

Az INSECURITY STATE (tovdbbiakban IN) egy olyan kollektiv miivé-
szeti projekt volt, mely a TECHNOLOGIE UND DAS UNHEIMLICHES
és a THE CORPORATION® alkotdi kdzosségek egylittmlikodése révén
valdésult meg 2015-ben Budapesten az OFF-Bienndlé keretében.?
A projekt soran a mivészek kisajatitottdk a LARM nevt belva-
ros zenei klubbot, hogy ott megalapitsanak egy fiktiv, ,esztétikai
allamot”. Az IN koncepcidja a fenti parazitisztikus ,ellenalapi-
tas” elgondolasat koveti, miszerint allamot hoz 1étre az dllamban,
vagyis megkettézi és ezaltal ,bellilré]l” hasitja fel a politikai-kul-
turalis mezét.

LAz Insecurity Allam egy olyan paraallami tér, amely az “ideig-

lenesen autoném zéna” (Hakim Bey) elvét alapul véve, a techno
mint intermedidlis esztétika mentén jon létre. Egy olyan artiszti-
kus (anti)allamrdl és cselekvd kdzosségrdl van szd, amely a rend-
szergondolkodas militans és uniformizalé hatalmi gyakorlatait
belilrdl felforgatva hoz létre elnyoméasrombold transzallapotot.”
(Idézet a Fuggelékben olvashaté MANIFESZTUMDbOI)

Ahogy a manifesztum-idézetbdl is latszik, az IN szamadra a legko-
zelebbi vonatkozasi pontot a Hakim Bey-féle IAT-koncepcio jelenti.
AZ IAT a ,szabad kultura dlmédnak mikrokozmosza”, mely az
Allammal szembeni elt{inési taktikén alapul. Ez a koncepcié perma-
nens lazadast és ideiglenes gy6zelmet hirdet, hiszen a 1dzadas mint
fenntartott mobilitas csak a helyek idéleges kisajatitasat teszi lehet6vé.

»Az IAT olyan mint egy ldzadas, ami nem keriil kézvetlen kap-
csolatba az Allammal, egy gerilla operacid, ami felszabadit egy
teriiletet (egy fold-, idé- vagy képzeletteriiletet) aztan szertefoszlik,

5 A T+U tematikus fanzine-ok és kapcsolddo projektek keretében technoldgia és
kultura kapcsolatat, illetve a kiilénb6zé poszthuman esztétikak lehetséges
miuivészeti formdit kutatja, Berlin-Budapest tengelyen. Alapitdk: Fridvalszki
Mark, Miklosvolgyi Zsolt és Nemes Z. Mdrié. Ld. http:/www.
technologieunddasunheimliche.com/

6 A The Corporation muivészeti szervezet 2000 dta alkot a képzémuvészet és a
partikultura hatartertletein. Tematikus eseményeit altala installalt terekben
valdsitja meg vetitésekkel, performanszokkal, akcidkkal kiegészitve. Alapitok:
Borsos Janos, Lérinc Lilla, Matrai Erik, .page., Szenteleki Gébor. Ld. http://
thecorporation.hu/; https://www.facebook.com/thecorporation

7 Insecurity State, LARM techno club, Budapest, 2015. 4prilis 30., Id. http://www.
offbiennale.hu/hu/2015/program/insecurity-state; https://insecurity-state.
tumblr.com/
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azért, hogy valahol méshol alakuljon Gjra mieldtt még az Allam
megfojthatna. Mivel a Szimulacié érdekli elsésorban az Allamot
és nem a tartalom, az IAT ,elfoglalhatja” titokban ezeket a terii-
leteket és viszonylagos nyugalomban valdsithatja meg egy idére
Unnepi céljait.”®

Az IAT-t tehat a direkt szembendllds helyett egyfajta partizantak-
tikat alkalmaz: ennek a hadviselésnek az a lényege, hogy a regula-
ris hadsereg jatékszabdlyait ,kijatszva”, a megszallt teriileten beliil
hajt végre hadi cselekményeket. A partizan nem lakik ,,sehol”, a
semmibdl (a hatalom szdmadra atlatszatlan, szimuldcién-reprezen-
tacion ,kiviili” térbdl) érkezik és oda is tér vissza. Ez a tellurikus,
éjszakai és szubterran taktika sajatja az IS-nek is, amit az un. uni-
formis-praxis (is) segit szinre vinni, hiszen az ellendllam polgarai
kilépnek a vizualis megfigyeld rendszerek hatdkorébdl.

»4. Az egyenruha integrdlja a személyt az allam kollektiv tudataba,
és felszabadit az allamon kiviili normdak hatalya aldl.

5. Az allamban nem léteznek kiviilallok! Az egyenruha egy totalis
eléadas szerepldjévé avatja viseléjét, aki igy valik puszta megfigye-
16bdl aktiv allampolgarra.

6. Az egyenruha célja a latogatd feloldasa a szubjektum nélkiili
elevenségben, abban a paradox szabadsagban, mely az esztétikai
allam szuverenitdsat jelenti.”

(Idézet a Figgelékben olvashaté MANIFESZTUMDbOI)

A partizan sajatossaga épp az volt, hogy irreguldris szerepléként
nem viselt egyenruhat, polgdri 6ltézkodése a rejtézkddés (a civil
lakossag tombjébe vald ,beolvadas”) céljat szolgalta. Az IS a hatalmi
immanencia radikalizdlasaval probdlta megvaldsitani az eltlinés
imperativuszat, hiszen az uniformis az Allam kédja, ugyanakkor
ennek a kddnak a tulszaporitasa altal a kizardsokra épiild politika,
barat és ellenség megkiilonboztetésének aktusa, 6sszeomlik, hiszen
az IS-ben ,nem léteznek kiviilallék”. Az igy létrejove totalis eléadas
maszkirozott szereplék karnevaljava valtozik, akik olyan anonim
kozosséget alkotnak, amiben barat és ellenség elkeveredik, illetve
ezek a jelentések szabadon dramolhatnak. Ez az daramlds nem kibé-
kités, hanem egy szubjektum nélkili elevenség 6rvénylése és moraj-
lasa, mely szadomazochisztikus médon élvezi az ellenség belsévé
valasat. Akhilleusz haragja Akhilleusz ellen fordul, mikdzben a
szeretet-gyulolet antagonisztikus strukturaja magat Akhilleuszt is

8 Hakim Bey: Az Ideiglenesen Autoném Tertilet, ford. Nagy Imola, Helikon,
2008/4.,396-417, i.h. 3098.
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kisemmizi, hogy az IS médiaszovetségében a szenvedély anonim
husa artikulédlédjon a maga a pére onaffekcidjaban.

Ezen a ponton egy kiilénbség is nyilvanvaléva valik az IAT és
az IS koncepcidja kozott. Mig az IAT elhajol, kitér és kicsuszik a
hatalom totalitasa eldl, és probal a regularis tér hajszalrepedései-
ben eltlinni, hogy ezeket a repedéseket tagitsa ki iinnepi zénakka,
addig az IS az Allam szivébe kéltozik bele, vagyis a konfronté-
cid kozvetlenségét probalja tulhajtani. Igaz ugyan, hogy az IS-féle
terrorpraxis is a hatalmi stratégiaval szembeni taktika, vagyis a
»gyenge miivészete”, ahogy azt MICHEL DE CERTAU Clausewitz alap-
jan értelmezi, ugyanakkor radikalisan komolyan veszi azt a tételt,
miszerint ,a taktika helye csakis a masik helye lehet.™

Az Off-Bienndlé, melynek keretében az IS megvaldsult, a centralizald
és ideoldgiailag terhelt magyar allami kulturpolitikaval szembeni kez-
deményezésként hatdrozta meg magat, vagyis az allamon ,kiviiliség”
kontextusa mar adva volt, noha ez a kiviil egyfajta transzcendenta-
lis illuzidként leplezhetd le. Az IS valasza a kiviilallas paradoxonjara
a politikai-esztétikai impluzid, vagyis a beliil-lét extravagancidja.
Certau szerint ,Osszjatékban kell allnia azzal a talajjal is, amely ra
van erdltetve, és amelyet egy idegen erd torvénye szervez meg. A tak-
tika nincs abban a helyzetben, hogy a tavolban, egy visszavont pozi-
cidban, az elérelatas és az Osszeszedettség pozicidjaban tartsa magat:
a taktika az ellenség latdmezején beliili mozgas - ahogyan Hans von
Biilow mondta -, az ellenség altal ellendrzott tertileten beliili mozgés.™°
Az ilyen tipusu partizdntaktikdk, melyek az ellenség latémezejének
és reprezentacids gépezetének (,szképikus rezsim”) a felforgatasat
célozzak, egyik jelentés tipusa a mimikri. Az alruhdk és a maszkok
eltérité erejére mar kitértiink korabban, CARL SCHMITT a természetté-
valas és/vagy allatta-valas fontossagat hangsulyozza ebben a kérdés-
ben, de mi lehet hatékonyabb mimikri, mint az ellenséggé-valas? Es
itt nem is csupdn a beolvadésra, mint az eltlinés IAT-féle taktikajara
gondolok, hanem az eminens ellenséggé-vdldsra, amikor a gyenge eré-
sebb lesz az er6snél, mert annak erejét €s sajat gyengeségét egy ,har-
madik”, lokalizalhatatlan €s ironikus intenzitasba transzformalja at.

,Ez azt jelenti, hogy az elnyomé rendszer szivébe épitett ellendl-
lam egyszerre imitdlja €s leépiti az dllami er8szak formait. Vagyis
tulgondozza és tulbiztositja az 4llam terébe 1épdket, ugyanakkor
kibiztositja, és a sziikségallapotig fokozza a fegyelmezd rendsze-
rek mikodését.”

(Idézet a Fuiggelékben olvashatéi MANIFESZTUMDbO!)

9 Michel de Certeau: A cselekvés miivészete, ford. Sajé Sdndor és masok, Kijarat
Kiadé, Budapest, 2010, i.h. 64.
10 Michel de Certeau i. m. 62.

A tiilazonosuldsnak ezt a taktikajat SLAVOJ ZIZEK elemzi megvilagité
erével, amikor a szlovén Laibach egyfittes, €s a hozzd két6dé IRWIN
muvészcsoport tevékenységét targyalja.’* A Laibach és az IRWIN
politikai esztétikdja a sztalinizmus, nacizmus, a Blut und Boden-
ideoldgia agressziv és inkonzisztens hibridjeként irhatd le, mely a libe-
ralis/baloldali kritika szempontjabdl a totalitaridnus ritusok ironikus
imitacidjaként értelmezddott. Ez az interpretacid ugyanakkor allandé
szorongassal terhes, hiszen esszencialista gyanakvassal folyamato-
san az ironikus distancia, a parodisztikus szerep €s a ,,valdédi” identi-
tas kozti tavolsagtartas strukturajat kémleli. Az értelmezok letisztult
pozicidkat kdvetelnek egy olyan jatéktérben, ahol a jaték energidja
épp a tisztatalansag megidézésébdl ered, mely egyként zavarba hozza
az adott ideoldgiat igenldk és oppondldk taborat. Erre reagélva irja
Zizek, hogy a Laibach miivészete nem ,valasz”, vagyis nem egy bebiz-
tositott ideoldgiai front felél adott (valasz)reakcid, hanem a pozicidk,
frontok és distancidk irregularis 6sszezavardsa, vagyis nyitott ,kér-
dés”. A Laibach-féle kisajatitas szubverziv ereje ugyanis abbdl fakad,
hogy leleplezi a rendszerideoldgia kettés természetét, mert felmu-
tatja a hétkéznapokat reguldld ,nyilvanos” térvény mogotti obszcén
kédot. Az elrejtett, leplezett, ,€jszakai” transzgresszidval tilazono-
sulva viszi szinre a totalis rendszer titkat, vagyis azaltal szdrja szét
a hatalom obszcén szuperegdjat, hogy radikalis eminensként sajat
hatérain tulra hajszolja annak retorikajat. Ez az elnyomas elnyomasa,
amikor az ideoldgia nappali €s éjszakai oldala kozti parazitisztikus
paktumot megtori az éjszaka tulcsorduldsa.

Az IS esetében tehat az allamellenes és hatalomkritikai attitid az
allamisaggal valo tulazonosulas forméajaban jelent meg. Az ellenal-
lam valdjaban szuperdllam abban az értelemben, hogy nem ismer
y,hatdrokat”, hiszen addig fokozza a kiilénbozé fegyelmezési forma-
kat és gyakorolja a hataratlépéseket, hogy egyfajta dnkioltd jelen-
tésrobbanas j6jjon 1étre. Az ellendllam neve is magaban hordozta
ezt a jelenséget, hiszen egyszerre utalt a széls6séges rendparti atti-
ttdre, illetve az ebbdl fakadod szorongaspolitikara, az elbizonyta-
lanitasok és atlatszatlansagok rendszerére. Az allam terébe 1épdk
Stulbiztositasa” és ,tulgondozdsa” tobbek kozott a face control, a
dresscode és a(z elézetesen felkészitett) biztonsagi személyzet 4ltal
ment végbe, ami az 4llampolgérok testi-lelki bevonoddasat (dllam-
testté-valdsat) szolgdlta, de ez az erészakos kondiciondlds az inti-
mitas és a kiszolgaltatottsdg antagonizmusat hivatott kiprovokalni.

11 Slavoj Zizek: Why Are Laibach and Neue Slowenische Kunst Not Fascist?, in: ué: The
Universal Exception, Continuum, London, 2006, 63-66.
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Az allamtesté kondiciondlt latogatd kiilénbozo identitasjatékokkal
reflektalhattdk sajat pozicidjukat. Ilyen volt példdul az (6n)meg-
figyelési gyakorlatokat tematizald installdcio, az un. tiikdrterem,
vagy az IS propagandairodaja altal biztositott jelképdardld, mely-
lyel szabadon valasztott politikai-kulturalis-vallasi szimbdlumo-
kat abrazold papirlapokat lehetett megsemmisiteni. Vagyis az IS
nem erdltetett egy kész narrativat a latogatokra, hanem egy olyan
iranyitott lehetdségteret hozott 1étre, ahol a részvételiség és inter-
aktivitas kiilonb6z6 alakzatai jelenhettek meg, mely koncepcid
leginkabb a kiilonbozd élményparkok ,kdérnyezeti torténetmesé-
1ését” idézi, miszerint az eredeti torténet altal biztositott szabaly-
rendszer ugy tereli egyetlen cél felé a latogatdi élményt, hogy az
egyéni interakcié rugalmassaga mégis megmaradjon*> Az allam-
test dnaffekcidjanak az elnyomdasrombold transzallapot megidé-
zésnek a legfontosabb eszkoze a zenei lineup® volt, mely mufajilag
a techno, drone, elektronikus és indusztridlis hangzasok széles
skalajat fedte le, ami az ideiglenes dllam {innepi, karnevali és
orgiasztikus karakterét hangsulyozta.

A lazadasok résztvevdi kivétel nélkil megjegyzik a lazadasok
innepi jellegét, még a fegyveres harcok, kockazat, veszély esetén
is. A lazadas egy olyan szaturndlia, ami kiszabadult bedgyazddott
periddusabdl (vagy egy olyan, amit eltlinésre kényszeritettek) és
ott és akkor iti fel a fejét, ahol és amikor jél esik. (...) Bar idétdl és
helytdl fliggetlen, van érzéke az események érettsége, a genius loci
irant. A pszichotopoldgia tudomaénya bejeldli az ,erék aramlatait”,
az ,eré-pontokat”, hogy okkultista metaforaval éljlink, és ezek alap-
jan az IAT térben és idében elhelyezhetévé valik.”4

Az ,er6k dramlatait” és az ,eré-pontokat” tehat a club event kanali-
zalta, mely megteremtette azokat a zaj-szigeteket, ahol - a tulhajtas
logikdja mentén - a szénikus hatalom 6énmaga ellen fordulhatott,
mikdézben ,megzengette” az allamtestet. Az IS alapelve a zene,
ami azt jelenti, hogy az 6nnon ,helyét” alapvetéen hangtérként
definialé allamban az elnyomds elnyomasa a techno-eksztazison
keresztiil valosul meg. (A koncepcidonak ez a része megintcsak az
IAT-re utal vissza, hiszen GABRIELE D’ANNUNZIO - Hakim Bey
altal is példaértékiinek tartott - filumei szabadallama ugyancsak
egy zenére alapozott esztétikai kozosségként definidlta Gnmagat.)

A zene tehat az allamtest szenvedélytermelését probalja akkumu-
lalni, aminek az eredménye azonban nem valamiféle apolléni
jelentésplasztika, hanem egy dioniiszoszi szétdarabolddas, a szer-
vek nélkili test mintdjara a szervek nélkiili allam szinre vitele.
Az IS-manifesztd ennek az allapotnak a megjeldlésére a sziikségdl-
lapot kifejezést haszndlja, ami egyrészt az elnyomas elnyomasanak

azt a fazisat jelzi, amikor az allam szadomazochisztikus élvezet-
tel felszamolja 6nmagat, de kozben arra a Giorgio Agambentél
szarmazo gondolatra is utal, hogy a szlikségallapotban lehetévé
valik a puszta élet, vagyis a szocialis konstrukcioktol megszabadi-
tott vitalitds megtapasztaldsa. Ezen a ponton az dllam mar nem
képes lehallgatd és vagy elhallgattato gépezetként mikodni, hiszen
a pszichopolitikai médiaszovetség valdjaban sajat 6sszeroppana-
sat kdzvetiti a zene és a zaj megkiilonboztetését meghalado esz-
tétikai produkcioban. A zene agresszidja pedig addig hajszolja a
haragjukat mar hordozni sem képes testeket, amig azok elvesztik
onidentitasuk utolsé maradvanyait is, hogy egy végso kifulladas-
ban megtapasztalhassak énnon elttinésiiket.

Budapest

13 Alineup a kovetkezé volt: nullius in verba (T+U) - dj set, dj 108 - SpaceControl
- Terror Electronique (Opus *84), Mike Nylons (The Corp.) - live, Modeo (T+U)
- live, .page.(The Corp.) - live, Telesport - live, R2D2 - dj set.

14 Hakim Beyi.m. g401.
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Az Insecurity Allam egy olyan paradllami tér, amely az “ide-
iglenesen autoném zéna" (Hakim Bey) elvét alapul véve, a
techno mint intermedidlis esztétika mentén j6n létre. Egy
olyan artisztikus (anti)dallamrél és cselekvé kdzdsségrdl van
sz, amely a rendszergondolkodds militdns és uniformizalo
hatalmi gyakorlatait beltlrél felforgatva hoz létre elnyomas-
rombold transzdllapotot. Ez azt jelenti, hogy az elnyomé rend-
szer szivébe épitett ellendllam egyszerre imitdlja és leépiti az
allami erészak formait. Vagyis tulgondozza és tulbiztositja az
allam terébe lépdket, ugyanakkor kibiztositja, és a szUkségal-
lapotig fokozza a fegyelmezd rendszerek mikodését.

Ez az esztétikai zéna a kéltéi techno-terrorizmus terepe, ahol
a frusztrdcio praxisait kisajatitjuk, az apokalipszis gépadllatjat
meglovagoljuk. Az (ideg)hdborus propaganda kellékeit
(egyenruha, megfigyelés, kondiciondlds) a jelentésrombold-
sig tulhajtjuk, hogy létrejsjjon a jelek szUkségdllapota.
El6képeink a kaldzkéztdrsasagok, Gabriele D'Annunzio fiu-
mei szabaddllama, Nesztor Ivanovics Mahno gerillataktikai,
a Neue Slowenische Kunst 6sszmivészeti dllama, Rolf Dieter
Brinkmann gdzkamra-diszkéi, a politikailag elkételezett Spiral
Tribe és a freetekno mozgalom nomad terei.

A szUkségdllapot zenei Unnepe nem oldoz fel, hiszen az 6nma-
gat lerombolé dllam kibiztositott szivében nem marad mads,

mint a szubjektum nélkili elevenség: a puszta élet.
[TERROR-PRAXIS]

1. Az dllamba valé belépés ingyenes. A kilépés 1500 Ft.
Mindenki, aki az dllamot elhagyija, pecsétet kap. A pecsét-
tel rendelkezék szabadon jarhatnak ki és be a rendez-
vényre, de mindvégig magukon hordjdk az dllami fertézés
stigmaijat.

2. A biztonsdgi személyzet a belépésnél “face controlt”
gyakorol, fenntartja a jogot a bevdandorldsi kérelem
visszautasitdsdra.

3. A biztonsdgi személyzet a belépésnél tulgondozza a
kérelmezéket, és testi-lelki motozdst végez. Mivel a vizu-
dlis dokumentdcié barminé gyakorlata az dllam eszmé-
jével ellentétes, beléptetéskor a biztonsdagi személyzet a
képrégzitésre alkalmas eszkdézdk optikdjat leragasztia.
Tovdbbd az inadekvat 6sztonkésztetések kiszirésre, elki-
|&nitésre és megsemmisitésre kerUlnek.

4. Ezen tilalom megszegése az dllambdl térténd azonnali
kiutasitdst vonja magdval.

5. Az dllam fenntartja a jogot, hogy (tdnc)teriletén
multiszenzudlis terrort gyakoroljon.

6. Az dllam eszétikai ideoldgidja lehetdvé teszi, hogy az
allampolgdrok a politikai techno-eksztazison keresztul
felfokozva kiéljék tarsadalmi frusztracioikat.

7. Az dllami propagandagépezet kdzpontja a megfelels inf-
rastrukturdval felszerelt propagandairoda. Itt termelddik
az dllam esztétikai ideologidja. Az iroda dltal Iétrehozott
propagandaanyagok kiegészUlnek kultikus targyakkal,
terror-fétisekkel, videoinstallaciékkal.

az dllam teriletén belUl kUlén videdszoba kerUl kialaki-
tasra. Itt az dllam lakosai Johan Grimonpez dial H-1-S-T-
O-R-Y cim( filmesszéjének folyamatos vetitésén keresztil

kerilnek elmeprogramozdsra.

[UNIFORM-PRAXIS]

9. Az dllam lakosainak hivatalos egyenruhdja az dllam
logojaval ellatott, szemeinél és szdjandl kivagott fekete
simaszk.

10. Az dllam terUletén a mivészek és a klub egész személy-
zete mint az Insecurity State technokrata kasztja ugyan-
ezt az egyenruhdt viseli.

11. Az egyenruha belépéskor megvdsdarolhaté a propaganda
iroddban, és minden dllampolgdr szadmadra szabadon
viselheté.

12. Az egyenruha integrdlja a személyt az dllam kollektiv
tudatdba, és felszabadit az dllamon kivili normdk hata-
lya alél.

13. Az dllamban nem léteznek kivUlallok! Az egyenruha egy
totdlis el6adds szerepldjévé avatja viseldjét, aki igy valik
puszta megfigyel6bdl aktiv dllampolgarrd.

14. Az egyenruha célja a latogaté felolddsa a szubjektum nél-
kili elevenségben, abban a paradox szabadsdgban, mely

az esztétikai dllam szuverenitdsat jelenti.

[SURVEILLANCE-PRAXIS]

15. Az dllam terUletén barminem( vizudlis dokumentdcio,
mind az dllamvezetés, mind az dllampolgdrok szamdra
szigoruan tiltott.

16. A képrogzitési tilalom a totdlis jelenlét megszervezésén
keresztUl a puszta élet kibontakozdsat szolgdlja.

17. Az dllam terUletén talalhatéd megfigyelé appardtusok mint
az dllam vizudlis propaganddjdnak szerves részei, kizda-
rélag installdcios célt szolgdlnak, azok képanyagot nem
régzitenek.

18. Az dllam teriletén tUkorszoba kerdl feldllitasra. A tUkér-
szoba a kialakitasanak készénhetéen minden abban zajlé
térténést egy végtelenitett térben torténd eléaddssa
valtoztat at, és egyszersmind leleplezi a szképikus rezsi-
mek hatalmi technikdit. Az installdcié a megfigyel6 és
a megfigyelt szerepébe valo kdlcsénés behelyezkedés
lehetéségét nyuijtja a résztvevék szdmara.

19. Az esztétikai dllam a képalkotds és a képrombolds dia-
lektikajat gyakorolja.

20. Az esztétikai dllam egyszerre kép és nem-kép: maga a
puszta élet.

inside express -
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