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and understood that she said some good things in the opening
speech. The title of the exhibition is Absolute Love and i have to
assure you that the moment i saw Dora some 7 years ago i fell in
love with her, deeply, from my heart. Hence, the title is, in a way,
dedicated to her. Andras Wolsky asked me the other day what does
it mean, what is absolute love? Is it God? I think absolute love
is the reason that we live and die for. So this is my little answer.

GEeoracI DimITROV (1980, Burgas)s Abszoliit szeretet cimi kidllitdsa
a Harom/Hét budapesti kisgaléridban a mivész elsé 6nallé kiil-
foldi bemutatkozésa, de a Nyilt Strukurdak Mutvészeti Egyesiilet
(OSAS) csoportos tématarlatain mar tobb alkalommal szerepelt
Budapesten, a Vasarely Muzeumban.

Az Artportal és a Miivészet folydirat tanusaga szerint a bolgar szo-
cialista testvérorszag képzémuvészete, vagyis Georgi Dimitrov
feltételezhetd hattere hivatalos kiallitasokon bemutatkozott mar
nalunk a hatvanas években, de a bolgar kortars képzémuvészet
alakuldsardl ezek nem adtak hirt. A vildghires csomagolém-
vészrél, Christérdl (Hristo Javasevrdl) itt kevesen tudtak, hogy
bolgar, munkéassdga Parizsban lépett nagyot. 1972-ben, a Du
Mont Schauberg Kiadé (Kéln) ndlunk jol ismert Aktuelle Kunst in
Osteuropa cimu konceptudlis mivészeti antoldgiajat megel6zé If I
had a mind cimu, csak a nyugati koncepttel foglalkozd kotetében
Christo amerikai mtvészként szerepel az ausztral Little Bay becso-
magolasanak tervével (1969).

Nem kereshetjiik tehat Georgi Dimitrov szellemi gydkereit a szo-
cialista Balkdnon, maganyos utjarél Benedek Barnanak beszélt.
Edesapja 1989-té] Nigéridban, Lagosban volt vezetd épitész, ide
1990-ben feleségét és egyik fiat is magaval vitte. Georgi nyelvtudas
nélkil keriilt egy nemzetkdzi protestans angol iskoldba és révid id6
alatt az egyik legjobb tanuld lett. Mikor sziilei észrevették, hogy
felejteni kezdi a bolgart, hazakiildték Burgaszba. Az angol nyelvvel
nem vesztette el kapcsolatat, és a Nigéridban tapasztalt, a hazaitdl
eltérd értékrend maig meghatarozza vilagképét.

Egyetemi tanulményait Széfidban (Nemzetkozi kapesolatok 1998)
kezdte, két évet toltott itt, azutan atment az USA-ba és 5 hdnapig
dolgozott reggel héttdl éjfélig, két munkahelyen. Az ott megkere-
sett pénzt egyetemi tanulmanyaiba fektette. 2002-t81 két évet Uj
Zélandon, a Victoria University of Wellington politologia szakan
hallgatott, itt szerezte diplomajat a nemzetkozi kapcsolatok terén.
2004-ben tért vissza Széfidba hogy munkaéba 4lljon. Hamarosan
kilénféle nagyvallalatok — példdul a Tcom — humdn menedzse-
reként dolgozott.

3 http://www.larypsed.com/index.html
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Otleteit, gondolatait rendszeresen feljegyezte, jegyzetei vizualis jel-
legliek, diagramszertliek voltak: (...) a jo otleteket/elgondolasokat
feljegyeztem, mieldtt elfelejtem Sket. E16szor szavakkal kezdtem
vazolni az 6tleteket. Ezutan a szavak geometriai formdva valtak, és
a mondatok szines szemiotikus sémakba keriiltek. Eszébe se jutott,
hogy miivészettel probalkozik. 2006-ban Johan Carlsson, svéd tipo-
grafus baratja, az egyik jegyzetét latva hivta fel a figyelmét arra,
hogy amit csinal, emlékeztet Mondrian miiveire. Georgi ezt csak
akkor tudatositotta, amikor Carlssontdl egy De Stijl konyvet kapott.
Mint mondja, ahogy egyre tobbet olvasott Mondrianrdl, egyre tob-
bet tudott meg sajat magardl.

Ekkoriban napkozben dolgozott, és éjszkanként miivészettel fog-
lalkozott, szdmitdgépen rajzolt, a diagramokat megfestette. Mtvei
fokozatosan kaptak nyilvanossagot, el6szor csak a bardtainak
mutatta meg 6ket. 2007-ben hivtak el6szor kiallitasra, amelyen egy
nagyméretd szamitdgépes nyomattal és egy olajképpel vett részt.

Olvasmanyain keresztil jutott el Richard Paul Lohse-mtivészetéhez.
A Szoéfidban dolgozo svéjci nagykdvet nyugdijba vonuldsa utan
Gaudenz B. Ruf Award cimen muvészeti dijat alapitott a fiatal
bolgar miivészek tamogatasara.4 Georgi volt az alapitvany koor-
dinatora, igy gyakorlatot szerzett muvészeti események szervezé-
sében, kidllitasrendezésben, katalégus el6készitésében. 2008-utan
mar nem vallalta el ezt a feladatot, de kapcsolatban maradt a volt
nagykovettel. Amikor 2011-ben Ziirichbe latogatott, Gaudenz B.
Rufelvitte 6t a Lohse Alapitvanyba , ahol kézel keriilt a mtivekhez.
2011-ben interneten taldlta meg a Max Billrdl szo6ld film elézete-
sét (Erich Schmid: Max Bill — Das Absolute Augenmass). Megvette
a filmet, majd felkereste Angela Thomast, Bill 6zvegyét és férjét, a
film rendezéjét.

Ebben az évben utazott Parizsba. A Pompidou kézpontban egy kial-
litason megismerkedett Bruno Haas muvésszel, a Sorbonne egyik
oktatdjaval, aki tanacsokkal latta el, és segitette az Orthogonal
nemzetkdzi konstruktiv-konkrét mivészeti férum létrehozasaban.
Az altala alapitott Nonsofia nonprofit egyesiilet nyujtja az Orthogonal
szervezeti hatterét. Az elsé Orthogonal 2012-ben mutatkozott be
Széfidban és Georgi két évente, eddig dsszesen négy alkalommal ren-
dezte meg. Célja a bolgdr nem 4brazold (non-objective) miivészet
bevezetése a nemzetkozi konstuktiv miivészetbe. A rendezvény kial-
litasbdl, a résztvevd miivészek autoprezentacidibdl és az ezekhez
kapcsolddd beszélgetésekbdl, dokumentumfilmek vetitésébdl all-
nak, példdul Max Billrél, Richard Paul Lohserdl, a Kostakis gyuj-
teményrdél. A program muzeumpedagdgiai foglalkozasokkal nyit
a fiatal generacio felé.

4 http://ruf-award.org/
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Az 55 magyar szarmazdasu, Franciaorszdgban letelepedett, vagy
ma is ott €16 fényképész életutjat a Keresztutak ciml nagy feje-
zet fogja Ossze ebben a nemrég megjelent kdtetben, mely CSERBA
JUL1A Magyar képzdmiivészek Franciaorszdgban 1903-2005 cim,
2006-ban, a Vince Kiaddonal megjelent kdnyvének folytatasat
jelenti. Ugyanaz, vagy legalabbis hasonld a problematika: magyar
miivészet Franciaorszagban, ezuttal a fotd oldalardl megkozelitve,
elemezve. A két kotet egylittese — legalabbis részben — egységet
formal. Pontosabban: sszetartozik, meg nem is, hiszen a foté kor-
szakunkban, a huszadik-huszonegyedik szazadban méar énmaga-
ban, a képzémuvészet hattere nélkil is megall. Mindamellett az
olvasdnak hasznosak lehetnek az el6z6 konyv hattér-informacioi,
ahol ugyanazok a szituacidk, ugyanazok a problémakorok is szere-
pelnek: az Uj hazat keresdék életutja, a beilleszkedés sajatos mddo-
zatai, buktatdi és sikerei. A szereplék kozott vannak azonosak
is. A szerkesztés modja azonban eltér: a képzémuvészek korsza-
konként vannak felsorolva, mig a fotésok névsor szerint, egy kis,
kiegészits fiiggelékkel (,Es sokan mésok....” — azaz olyan szerep-
16ket beemelve, akik nemcsak fotéval, hanem sok minden massal
is foglalkoztak.) A két kotet kozott van még egy, 1ényeges eltérés,
az utdbbi javara: a fotékonyv illusztracidi még igényesebbek, mint

az eléz6 koteté, s a konyv tordelése, megjelenése még sokkal maga-
sabb esztétikai kovetelményeknek tesz eleget. Réviden: sokkal
szebb, 6rom kézbe venni.

De mirél is van szé a kotetben? Azokrdl a jobban vagy kevésbé
ismert fényképészekrdl, akik életiik egy részét — esetleg nagyob-
bik részét — Franciaorszagban toltotték, tobbnyire ott bontakoztak
ki, ott valtak igazan professzionalis alkotokka, hogy azutan haza-
térjenek vagy éppen mas orszagba koltdzzenek. De keziik, {zlésiik,
fantazidjuk szamtalan nyoma, emléke ott maradt a francia koz-
gyljteményekben (példaul Nicéphor Niepce Mizeumban, a pari-
zsi muzeumokban), és olyan fotdligynokségekben, mint példdul az
ismert Agence Rapho vagy az Alliance-photo, vagy egy sor mas
tiigynokség. De a felvételek egy része megmaradt magangytjtemeé-
nyekben is, hogy, szerencsés esetben, késobb felbukkanjon aukci-
Okon vagy kiallitasokon.

De ami talan még fontosabb: a miivek publicitdsa. Eppen az adott
korszakban, 1920-tdl kezdve a sikeriilt és szerencsés felvételek sok-
kal nagyobb publicitast kaphattak, mint korabban. Szamtalan helyen
jelentek meg: divatlapokban, folydiratokban (példaul Vu, Regards,
Connaissance des Arts, Mode, stb), hirdetésekben, albumokban, pla-
kéatokban (példaul az 1937-es vilagkiallitas bejaratat diszitéi plakatja).
Ezek a nyomtatasban, sokszor sokezer példanyban is 1étezd fotok
szervesen illeszkednek kdrnyezetiikbe, egy nagyobb, nyomtatott egy-
ség részéveé valnak és sokkal tobb nézéhoz-olvasdhoz jutnak el, mint
az egyedileg készitett felvételek. Mi tobb, szovegekhez, cikkekhez
(s6t versekhez) kapcsolddnak, mint példdul BrRassat vagy MIkLOs
JuTka, aki a Budapesti Naploban kozolte verseit a szazad elején,
majd a Holnap antoldgia egyetlen néi résztvevdje volt Nagyvaradon,
1908-ban. Az 6 életutja kiilondsen érdekes, mert fiatal kolténébél
rendkiviili gyorsasaggal New Yorkban az éppen akkor kibontakozo
foté-avantgard korbe, a 291-es galéria, Alfred Stieglitz és Edward
Steichen tarsasdgaba keriilt, majd 6nallé fotdmutermet is nyitott.
Parizsba csak 1924-ben koltozott, ahol Tihanyi Lajos, Pér Bertalan,
Béléni Gyodrgy kérébe tartozott. Onallé fotémiitermet talan a legjobb
helyen, a Montparnasse-on nyitott. S noha a szakirodalomban elsé-
sorban koltéként ismert, éppen azért érdekes, mert a két diszcipli-
nat: a szépirodalmat és a fotét mar igen kordn dssze tudta kapcsolni.
Jobban, hangsuilyosabban, mint mas szakmaban, a magyarok
jelen voltak a modern franciaorszagi fotomutvészet kibontakozasa-
nal. Tudasuk, tehetségiik legjavat adtak bele, anélkiil, hogy erede-
tiket, kiilonalldsukat hangsulyoztdk volna. Legtobbszor még valodi
neviiket is felaldoztak, hogy jobban hasonuljanak a francia kdzeghez.
Erdekes médon, sokkal inkébb magukra talaltak, pontosabban: sok-
kal jobb recepcidjuk volt a fotografia, mint a hagyomanyosabb kép-
zémuvészet teriiletén. Taldn éppen azért, mert lényegében — ebben
a formajaban — a fotd egy Uj mufaj volt, s e keretek kozott tobb uj fel-
fedezést tudtak tenni, s {gy inkabb elismerték dket.

Ha ennek a csoportnak a paramétereit Cserba Julia és CSEH
GABRIELLA Utmutatasai nyoman vizsgaljuk — akkor ennek a tarsa-
sagnak térben €s idében tobbé-kevésbé meghatarozott tevékenysé-
gét tudjuk koriilirni. A tér: Budapest és Parizs, mint két fépillér — de
rajta kivil még szamos régid vagy helység, legyen az Erdély, Bretagne,
Mexikd, Marseille vagy New-York —, a szalak minden irdnyba futnak,
majd esetleg visszatérnek éppen a kiinduldpontjukhoz, vagy egészen
mashova. Kézben jo szerencsével talalkoznak, 6sszekapcsolédnak,
aztan szétvalnak, vagy éppen egyiitt maradnak. A kényvet olvasva
az ember képzeletében egy oriasi hald bontakozik ki, amely hélé a
kulfoldre szakadt, vagy éppen ott kibontakozé fotdsok egyiittesét
foglalja magéba. S a halé nem nyugodt, mozdulatlan, hanem éppen
ellenkezdleg, allanddan mozog, valtozik, a hald egyes alkotdelemei,
a szereplék maguk atformalodnak, cserélédnek. Cserélédik az iden-
titasuk, a neviik, a foglalkozasuk, nemzetiségiik, csaladi elkotelezett-
séglik, szinte minden. Ami leginkabb dllanddnak tlinik: a fotd iranti
elhivatottsaguk.
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Eiffel, 1997, a mUvész tulajdona

Ami az idSkeretek kezdetét meghatarozza: 1920, vagy helyesebben,
az 1920-as évek, azaz az elsé zsidotorvények ideje Magyarorszagon.
Lezard ddtum nincs: a kényvben mai fiatal fotésok (igy tobbek
kozott Cseh Gabriella) is szerepelnek. Teriileti meghatdrozottsdg
szintén nincs: a fésodor Magyarorszagrdl Franciaorszdgba vezet,
1920 utan ugyanugy, mint 1946-1948, majd 1956 utan, egész addig,
mig a hatarok le nem zarulnak. A térténelem természetesen gyak-
ran kozbeszolt a mar éppen kialakuld életutak meghatarozasanal:
a jovot nehéz volt elére megsejteni, kikalkulalni.

Ha a magyarok jdl is jartak el egy adott esetben, a kovetkezdben
tévedhettek: az eseményeket csak ritkan tudtak elére kiszamitani.
Ha a vallalkozobb kedvi fiatalok 1920 utan a kdzelgd nacizmus
eléérzetével hagytak el az orszagot, kezdetben ez jo déontésnek
bizonyult. Megtelepedtek, megtanultak egy mesterséget, a foto-
grafiat, baratokra és kapcsolatrendszerekre tettek szert, s las-
sanként elég megélhetésiik is akadt, talan bizonyos ismertségiik
is lett. Mindennek ellenére, egy idé utan, akarva-akaratlanul,
Franciaorszagtdl is el kellett bucsuzniuk, ha szarmazasuk vagy
politikai nézeteik, a nacikkal szembeni ellenallasuk miatt nem
akartak ott internald taborba keriilni. Mindez azt jelentette, hogy
a torténeti korilmények hihetetlen mobilitasra kényszeritették
Oket. De erre a mobilitasra, a sokszoros orszag-valtdsra is azért
lehettek képesek, mert — ugy tlinik — eleve, foglalkozasuknal fogva,
mobilisak voltak, s nem ragaszkodtak egy adott lakashoz, varoshoz,
igynodkséghez, vagy akar egy meglévé hazassaghoz. Leginkabb
talan egy kamerahoz ragaszkodtak, mar amennyiben rendelkeztek
sajat kameraval. Kilonds sajatossaguk, hogy viszonylag igen sok
kozottiik a né, tehat nemcsak a férfiak élnek a mesterség eléjogai-
val, az 4j felfedezések 6romével, legaldbbis a konyv adatai szerint.
Ugy tiinik, hogy azokbdl a felszabadult szellemiségti fiatalabb nék-
bél lettek fotografusok az 1920-as évek méasodik felében, majd a
harmincas-negyvenes években, akik sajat maguk akartak életiiket
iranyitani — alkotd palyajukat kialakitani, jovedelmiiket biztositani,
csaladjuktdl fiiggetlentil is megélni —, akik eleve erre vagytak. Sem
egy férjhez, gyerekhez, sem adminisztrativ jelleg(i hivatalhoz, sem
egy polgari csaladhoz nem kototték le magukat. Ellenkezdleg: val-
lukon bliszkén viselték a kamerat, s kdnnyedén jartak vele a vilagot,
szinet nélkiil figyelve, hogy mi térténik kérilattiik. [gy srokitették
meg, amit éppen lattak, vagy ami sajatosan érdekelte éket: idegen
tajakat, ismerds arcokat, néi aktot, munkasokat, szegényeket, amit
éppen a valdsag kinalt nekik. Bizonyos értelemben a modernizmus
néi magatartas-formajat, a fliggetlenség mintaképeit testesitették
meg. Egyidejlleg egy ujfajta életmodot és szemléletmddot alaki-
tottak ki, amit mindennek lehetett tekinteni, csak éppen néiesnek
nem. Ez azért szembetlind, mert csak részben ismerték egymast,
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vagy csak éppen rovid idére keresztezédtek utjaik, tehat egymastol
részben fiiggetleniil alakitottak ki ezt a magatartasformat.
Ahhoz, hogy egy viszonylag révid idén belil annyi — egymastdl
nagyrészt fliggetlen — alkotd gyakran rokon szemlélete kialakul-
jon, tobb Osszetevére volt szlikség. Ezek koziil, ami a legfontosabb-
nak tlint: a mar emlitett, térténeti korilmény, az elsé vilaghaboru
élménye, hatasa és a kozeledd masodik vilaghaboru el6szele. Azaz
rossz eléérzet, fesziiltségek, félelmek, majd egyre inkabb a fenye-
getettség tudata. Ugyanekkor, ez az 1939 el6tti idészak még nem
valtott ki valéban félelmet elaruld képeket. Az 1920-1939 kozotti
id8szakban, legalabbis kezdetben, inkabb a felszabadultsag, az uj
tematika, az Uj technika 6réme dominalt a képeken. A fotdban,
fotémontazsban, a fotogrammokban, a fotésorozatokban, a leg-
kiilonbozobb triikkss felvételekben szamtalan 4j lehetdség rejtd-
z6tt. Mindezt az alkotdk messzemenden megprobaltak kihasznalni,
érvényesiteni, kibontani. Ebben a térekvésben természetesen a fér-
fiakkal is osztoztak.

Mindamellett a tematika is megujult, s ennek kiakndzasaban a
fotds nék ugyancsak az élen jartak. A magyarok koziil tébben (igy
Rosie REY, ErRcY LaANDAU, Miklds Jutka és mésok) hoztdk maguk-
kal hazulrdl a szociofoto irdnti vonzddast, érzékenységet. De ter-
mészetesen a hazaitdl eltérd latvanyok, kulturalis forrasok mas
irdnyokba is befolyasoltak éket. Legtobben sokat tanultak kiil-
foldon, és mas irdnyba fejlédtek, mintha otthon maradtak volna.
A munkadjukat elésegité koriilmények sokkal jobbak voltak, mint
Magyarorszagon, igy érthetd, hogy mind a férfiak, mind a nék
igazan Franciaorszdgban bontakoztak ki. A nyelvvel hamar meg-
baratkoztak, de kiilonben sem jelentett feltétlen akadalyt, hiszen
képekben gondolkodtak, elméleti fejtegetéseket pedig nemigen
alkottak, eltéréen egyes férfi mesterektdl. Ez az az idészak, amikor
az U4j, hordozhato, kénnyebben kezelhet6 kamerak is megjelennek,
s a fotografiara vonatkozd elméletek is altalaban ekkor bontakoz-
tak ki. A Franciaorszagban él6k kevésbé foglalkoztak elmélettel,
viszont megkeresték a kozonséggel vald jobb kapcsolatok lehe-
téségét, igy sorozatokban gondolkodtak, albumokat hoztak létre,
mint példaul Brassai az egyik legelsd, 1932-es nagysikerl kotet-
tel, a Paris de nuit-vel, mely népszertiségében szinte minden mas
sorozatot felilmult.

Nem mindenkinek volt elsé foglalkozasa a fotdzas. Volt, aki iréként
vagy éppen Ujsagiroként indult, s csak egy bizonyos idé utan, talan
éppen azért, mert cikkeihez volt sziiksége illusztracidkra, maga
kezdett fotdzni.

A fotok a legkiilonbozdbb targykorokben késziilhettek: lehettek —
az elsé vildghaborunak készénhetéen — hadituddsitasokhoz mel-
1ékelt felvételek, sajtéfotdk, lehettek a hagyomanyosabb, szemé-
lyes vagy csaladi célokat szolgald portrék, divatlapok szdmara
késziild reprezentativ, beallitott képek, utcaképek vagy tajképek,
ndi aktokrdl vagy interieurdkrdl készitett, szépen beallitott fel-
vételek. Persze, lehettek kisérletezd, avantgard muvek is: ezek
soraba tartoztak a dadaista, vagy késébb sziirrealista felvételek,
mint példdul HornA KATI egyes, Hans Bellmer képeire is emlé-
kezteté kompozicidi.

A kényv hihetetleniil gazdag konkrét fotdk bemutatdsaban, fotéso-
rozatok ismertetésében, Uj technikak és 14j fényképezdgépek megne-
vezésében, a foto-ligynodkségek azonositasaban, az egyéni atelier-k
pecséteinek bemutatasaban, a régi telefonkdényvekben taldlhato
cimlistak kiaknazdsaban. Szinte nincs olyan oldal, olyan vonat-
kozas, aminek révén ne nyernénk még eggyel tobb informaciot.
Aleggazdagabb, s taldn a legérdekesebb azonban az egyéni, s egy-
mastdl erételjesen eltérd személyes életutak bemutatasa. Legtobb
esetben Uugy tlinik, mintha egy rovidebb novellaval lenne dolgunk,
annyira lebilincselé maga a térténet, szamos fordulataval, s a rész-
letek szines, szorakoztatd leirdsaval. Lehetetlen ezeket mind fel-
sorolni, s talan nincs is kiilon értelme, hiszen a konyvet feltitve
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mindenki megtalalja a hozza legkdzelebb allé biografiat. Inkabb
csak példaképpen szeretnék megemliteni néhany, valdéban minta-
szerl ,esettanulmanyt”, amelybdél nemcsak egy életrajz, hanem
azon tulmenden egy egész korszak bontakozik ki, minden szépsé-
gével és visszassagaval. Ilyen esettanulmany lehetne a mar sokszor
vitatott, tobb néven szerepld, nehezen azonosithaté Csiki-WEIsz
IMREE, aki Balint Endre és Vajda Lajos jobaratja volt, s akirdl egy
remek, Fred Steintél szarmazo portré-fotd szerepel a konyvben. De
ilyen lehetne EMERIC FEHERE is, akirdl azt irtak:” Fehér a legfran-
cidbb magyar fotds”, vagy Ergy Landaué, a Magyarorszagon és
Franciaorszadgban egyarant elismert magyar fotdsé, aki a legszebb
képet készitette jobaratjardl, Moholy-Nagy Laszlérdl, s akinek
tanitvanyai, Nora Dumas és Ylla nala, az ¢ ,Studio Landau™jaban
készitettek felvételeket tobbek kozt Pirandellordl és Paul Valéryrdl.
S allitélag & volt az els6é Franciaorszagban, aki Rolleiflex gépet
importalt. Elsé sajat fotdbalbuma 1938-ban jelent meg. Alapito tagja
volt a parizsi Rapho tigynokségnek, s & tette lehetdvé, hogy az igy-
nokség ujrainduljon 1945 utan. Hasonléan kalandos és muvészi
sikerekben teljes LuciEN HERVE életpalydja, amelyet azonban mar
szamos monografianak és kiallitasi katalégusnak kdszénhetben
sokkal jobban lehet ismerni.

Cserba Julia és Cseh Gabriella konyve — igy, ahogy van — hihetet-
len tavlatokat tar fel, s egyben arra is 6sztdnzi az olvasdkat, kuta-
tokat, hogy a jovében 6k is tarjanak fel egy-egy ujabb részletet,
talaljanak meg olyan adatokat, amelyek esetleg még ismeretlenek,
hogy minél gazdagabb és teljesebb legyen a franciaorszagi magyar
fotomutivészekrol alkotott kép.
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FELSMANN ISTVAN

A j6vét végképp elnyujtani
Gallery by Night, 2018
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A Fiatal Képzémuvészek Studidja gyljteményépitést mindig mas, nem pontosan kdrvonalazhatd szempontok irdnyitot-
tak, ezért a székhelyen 6rzott torzsanyag meglehetésen vegyes. A Studid vezet6sége, az aktiv tagok bevonasaval, tavaly
nemcsak atmozgatta a gyljteményt, hanem mindekdzben vizsgalat targyava is tette, el-elmélaztunk egy-egy darabon.
A kozés munkaban FELSMANN ISTVAN is részt vett, majd, a Gallery by Night felhivasara reagalva, mintha a mitargy
pakolassal jard szenzomotoros manipulacid ihlette volna, kiemelt néhany darabot a 600 koziil.

A kiallitason szerepld 6t referencia-munka Felsmann aprd beavatkozasaival — szilikonlevonatokkal, apré mechani-
kakkal — kapott Uj jelenlétet, efemer miitargy-egyiitteseket alkotva. A kisajatitas gesztusa nem volt egységes: a mlivész
skaldja a legkifinomultabb, mtvészetfizolofiai kérdéseket is idéz6 megoldastdl az egészen nyers humoru, esetenként
szinte tiszteletlen, de legalabbis pimasz helyzeteket teremté mechanikakig terjedt.

Felsmann kiallitasanak ugyanakkor immanens része volt a Studio kozosségérdl, hagyomanyairdl valé gondolkodas is:
»Olyan ez a kozosség, mint az afrikai dzsibutiak, akik hisznek a jovében, a fiiggetlenségbe, de mivel nincs semmijiik,
amivel kereskedhetnének, idegen befolyasok és hatalmak kozott kényszeriilnek egyensulyozni. Legfébb kincsiik maguk
az emberek, azok a személyek , akik egyiitt alkotjak Dzsibutit. Vajon mi lesz a sorsa ennek az 6nmagat definialni
prébalé halmaznak? J6 lenne valamit kezdeni vele... a portdl piszkos lett a kezem, lemosom.™

1 Felsmann Istvan: Ajovét végképp elnyijtani, In.: Stiidid 60, Gallery by Night. Szerk.: L6di Virag, Oth Viktdria, Salamon Julia. 2018. Budapest. FKSE
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