mentek. En viszont még két évig maradtam, mert nagyon jénak tartottak.
Otvenen indultunk és végiil csak hdrman maradtunk. Kapcsolatba kertil-
tem egy masik céggel, ahol a féndknek annyira tetszett, amit csindltam,
hogy kitaldlta, és szerintem nagy 6tlet volt, hogy nem a Disney és egyéb
mar ismert rajzfilmek promdocidjat készitsiik el, hanem mi csinaljunk sajat
produkcidt és utdna az egész pénz a miénk lesz. De végll ezt nem vele
csindltam meg, hanem egy egyetemi haverjaval. Elmentink Nyugatra,
mert akkor mar engem és ezt a fiut is, nagyon érdekeltek a videojatékok.
Los Angelesben mar voltak 3D-s jatékok. El is adtunk egy-két étletet és jott
valami kis pénz. Es akkor felcsillant a szemem, hogy hét igy kell meggaz-
dagodni! Valamit kitaldlsz, azt eladod, és akkor dél a pénz, a jogdij. De saj-
nos ez nem igy mikodik, mert ha valamit eladsz, akkor szérostiil-bérostiil
eladod annak, aki pénzt tesz bele. Es attdl kezdve mar semmi jogod sincs,
csak epizddonként kapsz, mondjuk négyezer dollart, de a nagy pénzt 8k
zsebelik be, mert 6k vallaljdk a rizikot.

KA: Emlitetted ez a munkdt a Burger Kingnél? Ez mibdl dllt, grafikai munka
volt?

NL: Igen. Az ételdobozokban mindig volt egy grafika, ami valamelyik gyer-
mek rajzfilmhez kapcsolddott, talalds kérdés volt benne, meg 6ssze lehe-
tett kotni pontokat és az volt a cél, hogy a gyerek ezeket gyujtse, és akkor
prémiumot kapott. A Burger Kingnek akkor mar vagy nyolcezer boltja volt,
és szdzezreket adtak el ezekbdl a dobozokbdl. JAl kerestiink, volt, hogy
kardcsonyi bénuszként kaptam huszezer dollart, de a féndk millidkat
keresett. Lassan kezdtem torkig lenni ezzel. Es akkor az Equity Marke-
ting cég tulajdonosa, MARTY KORNBLUM, aki idésebb volt nalam, de festd
akart lenni, kijott hozzam Brooklynba, és egyiitt festettiink. Autodidakta
volt és jo 1zlést. Segitett nekem az ligyvédei révén tartdzkodasi engedélyt
szerezni. JO hatdssal volt ram, akkor csindltam meg a tusfestményeimet.
Egyfajta spiritudlis utra keriiltem akkoriban és a festészet terdpia is volt
nekem, hogy kiszabaduljak a cégen beliili vilagbdl. Aztan, mint emlitet-
tem, elmentem Kalifornidba.

Art is ritual. A mivészet szertartas

KA: Ugy tiinik nekem, hogy két dolgot prébdltdl egyszerre csindlni, megélni,
ami biztos jobban sikeriilt ott, mint ha itthon maradtdl volna, ugyanakkor
megvoltak a magad miivészi ambicidi is. Mesélted, hogy még az itthoni életed-
ben tortént veled valami, ami alapjdban megvdltoztatta a miivészethez vald
viszonyodat. Mi az, ami ilyen fontos volt? Es amit az ott késziilt munkdidban
megprobdltdl megvaldsitani?

NL: Afrika! Afrika minden megvaltoztatott. Részt vettem itthon a Hun-
gexpo kidllitasokon, mert sokat lehetett utazni, és én mindig is erre vagy-
tam. Elészor csak a szocialista orszagokba utaztunk, de ha az ember
j6l dolgozott, akkor eljuthatott a fejlédd orszdgokba is. Igy eljutottam
Damaszkuszba meg Afrikaba is. Es Afrika beszélt hozzam. Az egyik kisé-
rénknek kdszonhettiik, hogy eljutottunk Lagosba, aki tudta, hogy onnan
kétszaz kilométerre, egy Oshokbo nevi kis faluban harminc éve él egy
osztrak szarmazasu nd, akinek olyan fantasztikus mtgyujteménye van,
amit meg kell nézniink s Es akkor felkerekedtiink a susogés Adidas melegi-
tébe 6ltozott meldsokkal. Megérkeztiink egy varoskaba, ahol az utcan bur-
kolat sehol, csak ez a jellegzetes voros fold és ott volt ennek a hélgynek egy

5 Suzanne Wenger (1915-2009) osztrak-nigériai festé és szobraszmuvész, aki Nigéridban
alkotott. A Bécsi Képzémuiivészeti Akadémidra jart, és a hdboru alatt egy-két évig részt vett
az osztrdk muivészeti életben. Aztdn Parizsba ment és ott megismerkedett Ulli Beierrel,
aki fonetikdt tanftott és ezt tanulmanyozta Nigéridban is. Wenger tuberkolézist kapott
Nigéridban és csak a yoruba varazslasnak és az ottani névények gyégyitd erejének
koszonhette az életét. Ettél kezdve a yoruba vallast gyakorolta, sét a Teremté Isten, Orisha
papndje lett. Mtivészeti munkajaban az archaikus és modern muvészeti hatdsok egytittesen
vannak jelen. Egy mutivészeti iskolat is alapitott (New Sacred Art) Oshogbdban. Késébb
a torzs egyik dobosanak a felesége lett, és tizenkét gyermeket fogadott drokbe.
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kolonial stilusban épiilt haza. A haz tele volt

afrikai szobrokkal, kiillonb6zb totemekkel,
fantasztikus, gyonyord targyakkal. Amit
ott lattam, teljesen atalakitotta a muivészet
funkcidjardl tanultakat, illetve a viszonyo-
mat a muvészethez. Mindig is bajom volt
a muvészeti kulturaval, a muzeumokkal, a
galériakkal és az ezek koriil 1év6 emberek
befolyasaval. Itt kozvetlen kapcsolatot lat-
tam a mivészet és spiritualitas kozott.

KA: Es értetted, hogy kik, vagy mi van dbrd-
zolva a szoborokon?

NL: Akkor nem, de nem is kellett érteni,
Picasso és tarsai sem értették a hatteret,
amikor ezeket a szobrokat felfedezték. Csak
azt tudtdk, amit én is, hogy ezek kiilon-
boz6 szellemeket, isteneket abrazolnak.
Csak amikor utana néztem SUZANNE
WENGERnNeK, aki végiil is a yoruba vallas
papndjévé is valt, dertilt ki szdmomra, hogy
naluk a Laé-1aé példaul az archaikus ént
fejezi ki. Azt, hogy az ember félig 1élek, félig
anyag. Es, amint a koényvében irta: ,valami-
kor az ember arra helyre keriil, ahol azt teszi,
amit tennie kell. En nem akartam Nigéri-
aba menni, csak magatdél megtortént, ugy
ahogy egy kép is magat festi meg!™®

KA: Tehdt ez az afrikai kivdndulds a miivészet
Gsforvdsdt, a lényegeét jelentette neked?

NL: Abszolut. Az egész torténet, amit
elmondtam, Castanedatdl kezdve idaig,
lathatd lesz ezen a kiallitason. A tlizben
elpusztult, és mas, véletleniill megmaradt
munkaim az életemrol és a mivészetrdl alko-
tott tajképet rajzoljak fel, tehat az ésforrast,
ami felé az Uj munkaimmal is igyekszem.

6 Susanne Wenger: En Leben mit Géttern. 1980.
Gert Chesi Perlinger Verlag. 148.
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Tegnap este Bodis Andrea elkiildte nekem a kiallitas* enteriérfo-
toit — nézd meg és 6riilj neki, mert annyira fantasztikus. Georgi
sokdig kereste a képek megfeleld helyét, mire Osszedllt a kidllitas.
Megnéztem a fotdkat és lattam, hogy valdban érdekesek, mégpedig
azért, mert a kis mivek teljesen egytitt 1élegeznek a galéria architek-
turdjaval, érzékelik a tér adottsdgait, valaszolnak rd. A geometrikus
muvészet, csakugy, mint a figurativ, altalaban csak hasznalja a téri
adottsdgokat, de nem folytat veliik érzékeny parbeszédet. Ezeken
az enteriérokon éppen az tlnt fel, hogy egyik-mdsik kép tartalma,
és helyének megtaldldsa a falon, gyermekien kozvetlen csevegést
idéz eld az abrak és a tér kozott. A konstruktiv kiadllitdsokon az
ember mar megszokta a sarokdarabokat. Georgi sarkaiban példaul
Uj az, hogy a képek fliggdleges, diagonalis, vizszintes vonalai ugyan
harom sik sematikus taldlkozasat idézik fel, de a valds sarok, és
a mellé tett sarok-abra természetes nyugalommal erésitik fel a tér
élményét. Ez emlékeztet a zenei motivumok szavakkal ki nem fejez-
heté mindségére, ebben latom a konkrét mtivészet megcélzott vald-
sag-¢lményének lényegét.

Az enteriérfotok kozott volt egy, amelynek az eredetijét itt nem
taldlom. Ezen a képfeliileten egyetlen, az egyik oldallal parhuza-
mos vizszintes vonal ment végig, amely ott, ahova Georgi felakasz-
totta, a fal és a mennyezet taldlkozdsanak vonalat ismételte meg,
és igy a minimal-mu az architektura részeként lett értelmezhetd.
Itt nyilik a geometrikus-konkrét mivészetben egy varatlan, szinte
meghatd kis rés, amely a valdsag és annak masa kozott huzodik.
Ebben egy rejtett névumot, az artefaktum vilagra nyitottsagat vél-
tem megérezni. Ez az Ujdonsag abban all, hogy a mtivész nem a kép
feliiletét, formajat akarja strukturdlni és az eredményeket a falon
egymas kontextusdban felsorakoztatni, hanem a kép felajanlja
magat az architekturdnak. Ez nekem annyira megtetszett, hogy
az 6romtél alig birtam elaludni és tartottam magamban egy jo
kis megnyitét, ami messze jobb volt, mint ami most itt sikeriilhet.
Amikor az ember olvassa Georgi szévegeit — itt a falon is van bel6liik
— az elsd, ami feltlinik, hogy sok ismert és ismeretlen elnevezést ad a
munkdassaganak: non-art, nonsophia, non-object és igy tovabb, csupa
tagadas az egész, de mit tagad? Talan Széfidt, a varosat, amelyben €1?
A bolcsességet? Vagy a muvek targyi karakterét? A kiallitas cime is

1 http://www.haromhet.hu/?dslc_projects=georgi-dimitrov-absolute-
love&lang=hu HU

talany: abszolut szeretet — a mindent atfogo isteni szeretetre gondolt?
Az absolute love helyett egy masik jelzés fogalmat taldltam az inter-
neten: ugye, mindent ott kerestink és taldalunk meg: absolute dance.
A szdécikkhez rovid vided is tartozik, egy adott téglatest alaku térben
fekete ruhas figura lépeget, a mozgasan pedig érezni lehet, hogy a
falakra reagél. fgy vagy tgy, végiil is az absolute love szerintem arrdl
szol, hogy Georgiban szeretet €l, nyitottsag é€s egytlittmiikédési hajlam.
Ez a nyitottsag nem csak a muveiben mutatkozik, hanem abban
is, hogy annyi mindent szervez. 2012 d6ta kétévente rendezi meg
Széfidban az Orthogonal férum vagy szimpdzium bienndalét.
Az ortho melléknév jelentése helyes, megfeleld, j6. O tevékenysé-
gének egy részére vonatkoztatja ezt a jelentést: helyes, igaz muivé-
szet. Hozzateszi, hogy ez a mlivészet a természeti torvények szerint
mukoédik:. ,Az ortogonalis miivészet alapelvei a természet torvé-
nyei szerint univerzdlisak a hely és az idé szempontjabdl. ez a gon-
dolkodéas kordbbi egyéni kidllitdsain is megjelent, pl. »progress vs
nature« (2010), »zero growth« (2012) vagy a »systematic reduction«
(2014) cim kidllitasokon™ Itt eszembe jut egy régi széveg: Anton
Webern zeneszerzé egy eléadasaban Goethére hivatkozva mondja,
hogy az ember a természet része, muvészetében maga az egyete-
mes természet mikodik. Belenyugodhatunk tehat abba, hogy ha
csindlunk valamit és nem erészakoljuk, hanem holisztikus médon
hagyjuk a dolgainkat kialakulni, emelkedni, névekedni, akkor
tulajdonképpen a természetnek megfelel6 médon dolgozunk.

Ha a széveget olvassak itt a falon, furcsa érzésiik tamadhat: egy
kissé megkésett messianizmus van a dologban... az, hogy a mtivészet
segit az életben, mintéat ad a gondolkodasnak. Azt hiszem, a miivé-
szet hasznossaganak hangsulyozasa egyfeldl rokona annak a silyos
kérdésnek, amit az emberiség Ujra meg Ujra feltesz magdnak: ,mi
végre vagyunk a vildgon?” Azok a korok és tarsadalmak teszik fel ezt,
amelyekben nincs helye a 1étezés, a szabadsag és a jaték 6romének.
Tudjuk, hogy a jaték tulajdonképpen 6njutalmazé. Ha valaki jatszik
és azt jol csindlja, mtivészetet csindl, és ha jol csindlja, az visszahat ra,
oromet okoz, megemeli az életét. De nem csak az 6vét, hanem az erre
nyitott emberekét, a szellemi jatszdtarsakét is. Tarsadalmak, miivé-
szek, akik ebben nem hisznek, ugy érzik, hogy muszaj a haszontalan
6romhoz valami 1étjogosultsagot hozzatenni, példaul a tarsadalmi
feladatok kijelolését. Masfeldl nézve a dolgot, Georgi hazafias érze-
lembél ,be akarja rajzolni Bulgariat a nemzetkdzi konstruktiv mivé-
szet térképébe”. 2012 dta ezért szervezi az Orthogonal férumot, ami
sok energiat szabadit fel benne. Hasonlé dolgot szenvedéllyel gyako-
roltam én is: megérteni, tovabbadni megismertetni, egylttmiikodve,
meégis szuverén modon alkotni. Georgi szamara elszanas és 6rom
az, hogy kiallitasok, eléadasok formajaban kozvetiti, és eléidézni
segiti azt, amiben hisz. Ami pedig a miivészetét illeti, elkotelezett
konstruktiv-konkét. Nem egészen értek minden formai 6sszefliggést,
amit itt latunk, de azt latom, hogy a munkajaban organikus dsszefiig-
géseket, térvényeket, alapot, biztos bazist keres. Mint jelenség, sze-
mélye is szimpatikus, 6nallésaga, aktivitasa, egész nemzetkozisége,
az, ahogy végigjarta Eurépat és megtalalta a kapcsolatait. Ugy ismer-
tem meg Georgit, hogy jott egy telefon Németorszagbdl, a Hofmann
galériatdl: ,itt van egy fiatal bolgar festd, hazafelé jelentkezik nélatok,
érdemes lenne 6t bevenni valamelyik OSAS kidllitasba” — mondtak.
Ezt mindjart meg is tettiik. Ez az elfogulatlanul hasznalt nemzetkézi
hattér azzal kezd6dott, hogy az épitész apa még kisgyerekkoraban
elvitte 6t magaval oda, ahova a munkéja hivta, ahol Georgi iskolaba
is jart, megtanult angolul, németil. Egy vilagfi all itt elSttiink, aki
szerényen, de magabiztosan ismerkedik galériakkal, mivészkollé-
gakkal, gondolatot cserél veliik és 1épésrdl 1épésre halad az életben.
Végszd, Georgi Dimitrov: (...) It is obvious that my heart is going to
burst out while standing right next to Dora, but I saw your smiles

2 Idézet a Harom Hét Galéria faldn olvashatd szévegbdl.
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and understood that she said some good things in the opening
speech. The title of the exhibition is Absolute Love and i have to
assure you that the moment i saw Dora some 7 years ago i fell in
love with her, deeply, from my heart. Hence, the title is, in a way,
dedicated to her. Andras Wolsky asked me the other day what does
it mean, what is absolute love? Is it God? I think absolute love
is the reason that we live and die for. So this is my little answer.

GEeoracI DimITROV (1980, Burgas)s Abszoliit szeretet cimi kidllitdsa
a Harom/Hét budapesti kisgaléridban a mivész elsé 6nallé kiil-
foldi bemutatkozésa, de a Nyilt Strukurdak Mutvészeti Egyesiilet
(OSAS) csoportos tématarlatain mar tobb alkalommal szerepelt
Budapesten, a Vasarely Muzeumban.

Az Artportal és a Miivészet folydirat tanusaga szerint a bolgar szo-
cialista testvérorszag képzémuvészete, vagyis Georgi Dimitrov
feltételezhetd hattere hivatalos kiallitasokon bemutatkozott mar
nalunk a hatvanas években, de a bolgar kortars képzémuvészet
alakuldsardl ezek nem adtak hirt. A vildghires csomagolém-
vészrél, Christérdl (Hristo Javasevrdl) itt kevesen tudtak, hogy
bolgar, munkéassdga Parizsban lépett nagyot. 1972-ben, a Du
Mont Schauberg Kiadé (Kéln) ndlunk jol ismert Aktuelle Kunst in
Osteuropa cimu konceptudlis mivészeti antoldgiajat megel6zé If I
had a mind cimu, csak a nyugati koncepttel foglalkozd kotetében
Christo amerikai mtvészként szerepel az ausztral Little Bay becso-
magolasanak tervével (1969).

Nem kereshetjiik tehat Georgi Dimitrov szellemi gydkereit a szo-
cialista Balkdnon, maganyos utjarél Benedek Barnanak beszélt.
Edesapja 1989-té] Nigéridban, Lagosban volt vezetd épitész, ide
1990-ben feleségét és egyik fiat is magaval vitte. Georgi nyelvtudas
nélkil keriilt egy nemzetkdzi protestans angol iskoldba és révid id6
alatt az egyik legjobb tanuld lett. Mikor sziilei észrevették, hogy
felejteni kezdi a bolgart, hazakiildték Burgaszba. Az angol nyelvvel
nem vesztette el kapcsolatat, és a Nigéridban tapasztalt, a hazaitdl
eltérd értékrend maig meghatarozza vilagképét.

Egyetemi tanulményait Széfidban (Nemzetkozi kapesolatok 1998)
kezdte, két évet toltott itt, azutan atment az USA-ba és 5 hdnapig
dolgozott reggel héttdl éjfélig, két munkahelyen. Az ott megkere-
sett pénzt egyetemi tanulmanyaiba fektette. 2002-t81 két évet Uj
Zélandon, a Victoria University of Wellington politologia szakan
hallgatott, itt szerezte diplomajat a nemzetkozi kapcsolatok terén.
2004-ben tért vissza Széfidba hogy munkaéba 4lljon. Hamarosan
kilénféle nagyvallalatok — példdul a Tcom — humdn menedzse-
reként dolgozott.

3 http://www.larypsed.com/index.html
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Otleteit, gondolatait rendszeresen feljegyezte, jegyzetei vizualis jel-
legliek, diagramszertliek voltak: (...) a jo otleteket/elgondolasokat
feljegyeztem, mieldtt elfelejtem Sket. E16szor szavakkal kezdtem
vazolni az 6tleteket. Ezutan a szavak geometriai formdva valtak, és
a mondatok szines szemiotikus sémakba keriiltek. Eszébe se jutott,
hogy miivészettel probalkozik. 2006-ban Johan Carlsson, svéd tipo-
grafus baratja, az egyik jegyzetét latva hivta fel a figyelmét arra,
hogy amit csinal, emlékeztet Mondrian miiveire. Georgi ezt csak
akkor tudatositotta, amikor Carlssontdl egy De Stijl konyvet kapott.
Mint mondja, ahogy egyre tobbet olvasott Mondrianrdl, egyre tob-
bet tudott meg sajat magardl.

Ekkoriban napkozben dolgozott, és éjszkanként miivészettel fog-
lalkozott, szdmitdgépen rajzolt, a diagramokat megfestette. Mtvei
fokozatosan kaptak nyilvanossagot, el6szor csak a bardtainak
mutatta meg 6ket. 2007-ben hivtak el6szor kiallitasra, amelyen egy
nagyméretd szamitdgépes nyomattal és egy olajképpel vett részt.

Olvasmanyain keresztil jutott el Richard Paul Lohse-mtivészetéhez.
A Szoéfidban dolgozo svéjci nagykdvet nyugdijba vonuldsa utan
Gaudenz B. Ruf Award cimen muvészeti dijat alapitott a fiatal
bolgar miivészek tamogatasara.4 Georgi volt az alapitvany koor-
dinatora, igy gyakorlatot szerzett muvészeti események szervezé-
sében, kidllitasrendezésben, katalégus el6készitésében. 2008-utan
mar nem vallalta el ezt a feladatot, de kapcsolatban maradt a volt
nagykovettel. Amikor 2011-ben Ziirichbe latogatott, Gaudenz B.
Rufelvitte 6t a Lohse Alapitvanyba , ahol kézel keriilt a mtivekhez.
2011-ben interneten taldlta meg a Max Billrdl szo6ld film elézete-
sét (Erich Schmid: Max Bill — Das Absolute Augenmass). Megvette
a filmet, majd felkereste Angela Thomast, Bill 6zvegyét és férjét, a
film rendezéjét.

Ebben az évben utazott Parizsba. A Pompidou kézpontban egy kial-
litason megismerkedett Bruno Haas muvésszel, a Sorbonne egyik
oktatdjaval, aki tanacsokkal latta el, és segitette az Orthogonal
nemzetkdzi konstruktiv-konkrét mivészeti férum létrehozasaban.
Az altala alapitott Nonsofia nonprofit egyesiilet nyujtja az Orthogonal
szervezeti hatterét. Az elsé Orthogonal 2012-ben mutatkozott be
Széfidban és Georgi két évente, eddig dsszesen négy alkalommal ren-
dezte meg. Célja a bolgdr nem 4brazold (non-objective) miivészet
bevezetése a nemzetkozi konstuktiv miivészetbe. A rendezvény kial-
litasbdl, a résztvevd miivészek autoprezentacidibdl és az ezekhez
kapcsolddd beszélgetésekbdl, dokumentumfilmek vetitésébdl all-
nak, példdul Max Billrél, Richard Paul Lohserdl, a Kostakis gyuj-
teményrdél. A program muzeumpedagdgiai foglalkozasokkal nyit
a fiatal generacio felé.

4 http://ruf-award.org/
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Az 55 magyar szarmazdasu, Franciaorszdgban letelepedett, vagy
ma is ott €16 fényképész életutjat a Keresztutak ciml nagy feje-
zet fogja Ossze ebben a nemrég megjelent kdtetben, mely CSERBA
JUL1A Magyar képzdmiivészek Franciaorszdgban 1903-2005 cim,
2006-ban, a Vince Kiaddonal megjelent kdnyvének folytatasat
jelenti. Ugyanaz, vagy legalabbis hasonld a problematika: magyar
miivészet Franciaorszagban, ezuttal a fotd oldalardl megkozelitve,
elemezve. A két kotet egylittese — legalabbis részben — egységet
formal. Pontosabban: sszetartozik, meg nem is, hiszen a foté kor-
szakunkban, a huszadik-huszonegyedik szazadban méar énmaga-
ban, a képzémuvészet hattere nélkil is megall. Mindamellett az
olvasdnak hasznosak lehetnek az el6z6 konyv hattér-informacioi,
ahol ugyanazok a szituacidk, ugyanazok a problémakorok is szere-
pelnek: az Uj hazat keresdék életutja, a beilleszkedés sajatos mddo-
zatai, buktatdi és sikerei. A szereplék kozott vannak azonosak
is. A szerkesztés modja azonban eltér: a képzémuvészek korsza-
konként vannak felsorolva, mig a fotésok névsor szerint, egy kis,
kiegészits fiiggelékkel (,Es sokan mésok....” — azaz olyan szerep-
16ket beemelve, akik nemcsak fotéval, hanem sok minden massal
is foglalkoztak.) A két kotet kozott van még egy, 1ényeges eltérés,
az utdbbi javara: a fotékonyv illusztracidi még igényesebbek, mint

az eléz6 koteté, s a konyv tordelése, megjelenése még sokkal maga-
sabb esztétikai kovetelményeknek tesz eleget. Réviden: sokkal
szebb, 6rom kézbe venni.

De mirél is van szé a kotetben? Azokrdl a jobban vagy kevésbé
ismert fényképészekrdl, akik életiik egy részét — esetleg nagyob-
bik részét — Franciaorszagban toltotték, tobbnyire ott bontakoztak
ki, ott valtak igazan professzionalis alkotokka, hogy azutan haza-
térjenek vagy éppen mas orszagba koltdzzenek. De keziik, {zlésiik,
fantazidjuk szamtalan nyoma, emléke ott maradt a francia koz-
gyljteményekben (példaul Nicéphor Niepce Mizeumban, a pari-
zsi muzeumokban), és olyan fotdligynokségekben, mint példdul az
ismert Agence Rapho vagy az Alliance-photo, vagy egy sor mas
tiigynokség. De a felvételek egy része megmaradt magangytjtemeé-
nyekben is, hogy, szerencsés esetben, késobb felbukkanjon aukci-
Okon vagy kiallitasokon.

De ami talan még fontosabb: a miivek publicitdsa. Eppen az adott
korszakban, 1920-tdl kezdve a sikeriilt és szerencsés felvételek sok-
kal nagyobb publicitast kaphattak, mint korabban. Szamtalan helyen
jelentek meg: divatlapokban, folydiratokban (példaul Vu, Regards,
Connaissance des Arts, Mode, stb), hirdetésekben, albumokban, pla-
kéatokban (példaul az 1937-es vilagkiallitas bejaratat diszitéi plakatja).
Ezek a nyomtatasban, sokszor sokezer példanyban is 1étezd fotok
szervesen illeszkednek kdrnyezetiikbe, egy nagyobb, nyomtatott egy-
ség részéveé valnak és sokkal tobb nézéhoz-olvasdhoz jutnak el, mint
az egyedileg készitett felvételek. Mi tobb, szovegekhez, cikkekhez
(s6t versekhez) kapcsolddnak, mint példdul BrRassat vagy MIkLOs
JuTka, aki a Budapesti Naploban kozolte verseit a szazad elején,
majd a Holnap antoldgia egyetlen néi résztvevdje volt Nagyvaradon,
1908-ban. Az 6 életutja kiilondsen érdekes, mert fiatal kolténébél
rendkiviili gyorsasaggal New Yorkban az éppen akkor kibontakozo
foté-avantgard korbe, a 291-es galéria, Alfred Stieglitz és Edward
Steichen tarsasdgaba keriilt, majd 6nallé fotdmutermet is nyitott.
Parizsba csak 1924-ben koltozott, ahol Tihanyi Lajos, Pér Bertalan,
Béléni Gyodrgy kérébe tartozott. Onallé fotémiitermet talan a legjobb
helyen, a Montparnasse-on nyitott. S noha a szakirodalomban elsé-
sorban koltéként ismert, éppen azért érdekes, mert a két diszcipli-
nat: a szépirodalmat és a fotét mar igen kordn dssze tudta kapcsolni.
Jobban, hangsuilyosabban, mint mas szakmaban, a magyarok
jelen voltak a modern franciaorszagi fotomutvészet kibontakozasa-
nal. Tudasuk, tehetségiik legjavat adtak bele, anélkiil, hogy erede-
tiket, kiilonalldsukat hangsulyoztdk volna. Legtobbszor még valodi
neviiket is felaldoztak, hogy jobban hasonuljanak a francia kdzeghez.
Erdekes médon, sokkal inkébb magukra talaltak, pontosabban: sok-
kal jobb recepcidjuk volt a fotografia, mint a hagyomanyosabb kép-
zémuvészet teriiletén. Taldn éppen azért, mert lényegében — ebben
a formajaban — a fotd egy Uj mufaj volt, s e keretek kozott tobb uj fel-
fedezést tudtak tenni, s {gy inkabb elismerték dket.

Ha ennek a csoportnak a paramétereit Cserba Julia és CSEH
GABRIELLA Utmutatasai nyoman vizsgaljuk — akkor ennek a tarsa-
sagnak térben €s idében tobbé-kevésbé meghatarozott tevékenysé-
gét tudjuk koriilirni. A tér: Budapest és Parizs, mint két fépillér — de
rajta kivil még szamos régid vagy helység, legyen az Erdély, Bretagne,
Mexikd, Marseille vagy New-York —, a szalak minden irdnyba futnak,
majd esetleg visszatérnek éppen a kiinduldpontjukhoz, vagy egészen
mashova. Kézben jo szerencsével talalkoznak, 6sszekapcsolédnak,
aztan szétvalnak, vagy éppen egyiitt maradnak. A kényvet olvasva
az ember képzeletében egy oriasi hald bontakozik ki, amely hélé a
kulfoldre szakadt, vagy éppen ott kibontakozé fotdsok egyiittesét
foglalja magéba. S a halé nem nyugodt, mozdulatlan, hanem éppen
ellenkezdleg, allanddan mozog, valtozik, a hald egyes alkotdelemei,
a szereplék maguk atformalodnak, cserélédnek. Cserélédik az iden-
titasuk, a neviik, a foglalkozasuk, nemzetiségiik, csaladi elkotelezett-
séglik, szinte minden. Ami leginkabb dllanddnak tlinik: a fotd iranti
elhivatottsaguk.

37



