Megyik Janos
Cim nélkul, 2000,grafit ceruza, pausz papir, corten acél, 269x299 mm
(keretezve: 52,5x72,5 cm)

tobbnyire hatalmas szobrait, Megyik viszont szamitégépes prog-
rammal adta meg egy gyarnak, hogy azhogyan vagjon milyen acélle-
mezt. A ,lézervagas” kifejezés, de maga alathat6 acéllemez alakzatok

filigranig mend precizitasa elkeriilhetetleniil érezteti és jelzi, jelzi

éreztetve a meggondolast és a kivitelezés pontossagat. A palcika-
miveket Megyik sajat kezével fogta, allitotta és ragasztotta Ossze,
az acéllemezekhez viszont csak akkor nyult kézzel, miutan azokat

tizemben gépileg kivagtak és az elektronikusan tovabbitott program

szerint lézervagassal elkészitették és a mitermébe szallitottak.

Az architektura szerepét a képzémiivészetben mar Kandinszkij

is, Malevics is hangstlyozta, éppen egy évszazada. Malevicset

kiilonosen érdekes emliteni, mivel az 6 szuprematizmusa szerint

avilag targyatlan, valéjaban nincsenek targyak, ezért szigoruan

kétdimenzids és geometrikus alakzatokat festett, viszont készitett

épiilet-maketteket is. Es valoban, egy épiilet nem targy, szemben

egy alannyal;? nyilvan nem, hiszen az emberek belakjak. Fontos

az is, hogy az architektiira nem masolja a természetet, nem mimé-
zis, hanem az emberi lény eredeti, csak maga-magabdl eredeztetett
alkotasa. Végiil, harmadiknak, egy épiilet sajat teret alkot, barmilyen

célra épiiltis. Akkor is 6nall, ha sorhaz, egy széria egyik szingulari-
tasa. Ami épiilt, nem hasznadlati targy, de emberi szitkségbdl és igény-
bél késziilt. Elmondhaté ez Megyik miveirdl, szingularitdsairél is?
Nyilvan el, ha neki igénye volt ra, és ha a latogatéoknak is igényiik
van ra: nem mennének, ha nem lenne. Galéria sem lenne. De mi ez

azigény és sziikség. Miféle igen az igény, és amikor valami sziikséges,
mi sziik? Mi, mikor és hol, azaz: miben? Ezen el lehet gondolkodni,
alatogatds alatt is, utana is. Egyszerre azon, mi is az, amit latott az

ember, és mi is az, ami latott.

7.

»A dekonstrukcio, mint alkotoi folyamat, ezen miivek esetében kovet-
kezetesen az anyag szélén, a valami és a semmi hataran manifesz-
talédik”, sz6l a galéria bevezet6jének utols6 mondata. Elsédlegesen
tudni kell, hogy a dekonstrukcié nem ,posztmodern”, ett6l a sz6 meg-
alkotéja, Derrida mindig elhatarolta magat. Erthetéen. A heideggeri

»destrukcié” szé kritikajara talalta ki és hasznalta, abbdl a meg-
gondolasbol, hogy az ugynevezett nyugati metafizikat csak akkor
lehetne szétverni, destrukturalni, ha lenne hozza mas alap, amirél
meg lehetne tenni. igy azonban a destrukci6 csakis rekonstrukciéon
beliil lehetséges. Derrida ezt az 1980-as években az épitészettel kap-
csolatban, mondhatni sziikségképpen hangstlyozta, példaul a Most

2 Nietzscheirta (i.m., 91.0.): JEn’,szubjektum’, mint horizont-vonal. A
perspektivikus pillantas megforditasa.”
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az architektira cimi irasaban: ,A lehetetlen gondja: igazsagot szol-
galtatni a disszociacionak, de mint olyant allitani munkaba egy jra-
Osszeallitas [reassemblement] terében” (Psyché [1987], 489.0.) ,Most:
se nem modernista jelzés, se nem a poszt-modernitas tidvozlése. (...)
Most: ha a sz6 még aztjelenti, ami torténik, (...) mar nem hagyjabeirni
magat egy histéria rendezett folyamataba: nem méd, nem perio-
dus, nem korszak.” (477sk) A kotet-zard Az igen szdma cim irasa-
ban pedig a szamot a megszamlalhatatlanra vonatkoztatja, és arra,
hogy aki barmit is kijelent, igent is mond arra, aki mondja: ,Hiszen
ez azigen sohasem redukalhaté egy végsé instancia egyszeriiségére.
Mindig az ismétlédés fatalitasara talalunk, olyan megismétlédésre,
ami egy elvagé nyitany [ouverture coupant].”(64.8.0.)

A reneszansz geometria perspektivajatol kiilonbozik az arra alkal-
matlan barokk (Deasargues, Pascal) projektiv geometria, és annak
19. szazadi (Poncelet, Klein Erlangeni Programja), majd zo. szazadi
modern megujitasa és tovabbvitele (Coxeter, aki ezt Escher rajza-
iban is felfedezte). A kétféle szerkesztési médszer koz6tt nincsen
ellentmondas, hiszen mas-mas principiumot kévetnek, mégpedig
ugyanegy hagyomany tartozékaiként. Es Megyik Janosnak a Viltin
Galériaban kiallitott mtvei szolgadlnak bizonysagul, milyen jol,
milyen kitlinéen iitkdztetik szingularitasai egy tradicié egymastol
eltérd, de egymassal nem ellentétes variansait, egyiket a masikkal
egy megujulé tradicién beliil. Dekonstrualnak, de konstrualnak.
Legalabbis szamomra volt, és tudom, masok szamara is van alkota-
sainak érzékelve-érezhet6 és értve-érezhetd egysége, hijan minden
ambivalencidnak. Az egylittes egyszerre bticstztatja és Gjitja a tra-
diciét. A tablakép-keretnek, az Alberti-ablaknak a jellege, nemcsak
funkcidja valtozott meg azzal, hogy része lett az alkotasnak. Hiszen a
kép terének létrejotte csakis a keret és aharomdimenziés acélmunka
egylittesében johetett 1étre, gerjeszthetett dinamizmust abban, aki
belakta. Magat abba és azt magaba. Ez azonban nem t6rténhetett
volna meg, és nem is torténhet meg a kiallitas grafit rajzan lathaté
vazlat nélkiil. Egyik vazlata volt azoknak a bevagas-alakzatoknak,
amelyek alkotasait olyan rejtélyesen, mindig keményen, bar filigran
hajszalvékonyan és kecsesen is ékitik. A mintazat, barmelyik valto-
zataban, bamulatos, nagyon egyedi, nagyon Megyik: alairasként is
hasznalhatna, védjegyként is. Ezt a Megyik-jelleget csak felismerni,
latni, érezni és Aamulni tudom, se meghatarozni, se leirni. Csak annyit
tudok, hogy az ember amul, nem az érzékelése, de ha érzékelve amul,
nagy 6romet is érez.

Azarchitektura elméletét 1968-t6l bemutaté6 vaskos konyv szerkesz-
téje irja az antologia elsé szerzéje, Manfredo Tafuri 1969-es esszé-
jérél: ,Tafuri a modernizmus egész ciklusat (a posztmodernizmus
periodizalast elveti), egységes folyamatnak [development] mondja,
amelyikben az avantgardok utépia-latomasaban az architekttura
‘terve’, ideologidja ismerhetd fel - a kapitalizmus idealizalasa, mint
racionalitdsdnak atlényegiilése az autoném forma racionalitasava.”
Tafurinégy évvel kés6bb hozzatette, hogy ,az architektiranak vissza
kell térnie a tiszta architektirdhoz, a formahoz utépia nélkiil; alegjobb
esetben a forma szublimacidjahoz. (...) Mindig elényben részesitem
azok 6szinteségét, akiknek megvan a batorsaguk, hogy kimondjak
azta csendes és idejét mult ‘tisztasdgot’, ha azis mégideologikus ins-
piraciot dédelget, szanalomra mélté anakronizmussal.* Nos, magam
most, 40 évvel késébb, és a Tafurit akkortajt éltets sikeresen megvi-
vott osztalyharc illaziéja nélkiil, akronisztikus id6szerttlenséggel
gondolom, bar Megyik Janos kiallitasat illetéen idészertien, hogy
az 6 tisztasagukban idézitett rejtélyes alakzatu alkotasai egyarant
vannak hijan az utépianak és az anakronizmusnak.

3 Architectural Theory since 1968, K. Michael Hayes, szerk. MIT Press, 2000, 2.0.
4 Lm.4.0.
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Testek a muzeumban

Extra Bodies — The Use of the <Other Body: in

Contemporary Art

Migros, Ziirich
2017. november (1 - 2018. februar 4.

A Migros élelmiszeripari szévetkezet Svajc kétlegnagyobb élelmiszer-
bolthalézatanak egyike. Az alapité, GOTTFRIED DUTTWEILER kez-
deményezésére 1957 6ta a Migros alapszabalyzatanak részét képezi
a ,Migros kultarszazalék®, amely az éves forgalom egy bizonyos sza-
zalékaval gazdalkodva tarsadalmi, kulturalis, miivel6dési, gazdasagi
¢és szabadidés projekteket tamogat. A cél a kezdetektdl fogva valto-
zatlan: a cég tarsadalmi felel6sségének jegyében széles rétegek sza-
mara biztositja a kultarahoz és a miivel6déshez valé jogot (utébbi a
magyar alaptérvény része). Céljuk tovabba a tarsadalmi valtozasok
széles koérti megvitatasa, illetve a kiillonb6z6 tarsadalmi csoportok
bevonasa a szocialis, gazdasagi és kulturalis folyamatokba. Ez mind
tetten érheté a Migros kortars miivészeti miazeumnak a hasonlé kali-
ber(i intézmények kozott parjat ritkité tarsadalmi érzékenységén.
Duttweiler mar az 6tvenes években lerakta annak a gydjteménynek

az alapjait, melyet 1996 6ta a Migros kortars mivészeti mizeum
mutat be, folyamatosan bévitve és gondozva azt a kiilonb6z6 id6-
szakos kiallitasok mellett.

Az elsé miivész, akit a gytGjtemény gondozasaval és bévitésével biz-
tak meg, URs RAUSSMULLER! volt. (A vele készitett interjim a Balkon
2014/3. szaméban olvashato.) O 1978-ban alapitotta meg az InK-et, a
Hallen fiir internationale neue Kunst-ot egy régi ziirichi gyarépi-
letben avval a céllal, hogy kortars mévészeti alkotdsokat mutasson
be. Ez Ziirichben akkoriban ujdonsagnak szamitott (nem Ggy, mint
Bernben vagy Baselban). Az InK gyokeresen mas rendszer szerint

1 Ld.Séralldiké: Olyan, mint a naplemente. Minden nap ugyanaz és minden
nap Gj. Interju Urs Raussméller és Christel Sauerrel, a Hallen fiir Neue Kunst
alapitéival, Balkon 2014/3., 4-9.

Vanessa Beecroft: VB35 Performance, 1998, Vibracolor-Print, 122,5x176 cm, a Fotdmuzeum Winterthur gyUjteménye
Santiago Sierra: Object measuring 600x57x52 cm constructed to be held horizontally to a wall, 2001, fekete-fehér fotd, 234 x155 cm
Courtesy of the artist and Galerie Peter Kilchmann, Zurich | kidllitdsi nézet, Migros kortdars mlvészeti mizeum © Fotd: Lorenzo Pusterla
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mikddott, mint az akkori miivészeti intézmények. Termeiben,
melyek miteremként és kiallitohelyként egyarant funkcionaltak,
folyamatos volt a munka. A miivészek megnyitok nélkiil, kiilonb6z6
formatumokban dolgoztak, a publikum bevonasanak médjain kisér-
leteztek. A miivészek kozotti eszmecserének és a munkafolyamatnak
ugyanolyan nagy jelentéséget tulajdonitottak, mint a kiallitasnak
maganak. Fontos 6tletek sziilettek akkor és ott, maig érezhet6 hatas-
sal. A négy gyarteremben folyamatosan sziilettek a mitivek, nyiltak,
illetve zarultak a tarlatok. Az InK harom éve alatt olyan muvé-
szek dolgoztak itt, mint GEORG BASELITZ, BERND és HiLLA BECHER,
MARCEL BROODTHAERS, HANNE DARBOVEN, DONALD JUDD, JANNIS
KounEeLLis, SoL LEWITT, GERHARD RICHTER vagy LAWRENCE WEINER.
Tobb, mint 60 kiallitas sziiletett 8o miivész kézremiikddésével, akik
nyolc InK-publikaciéban szerepeltek. Ezt a rendhagyé mivészeti
miihelyt csupan az elsé évben tizezren latogattak. 1981-ben a gyar-
épiilet atépitése miatt - a sikersorozat ellenére - a miazeum bezart,
ezért1s éven keresztiil a gytijtménynek nem volt allandé kiallitohelye.
1996-ban azonban az akkor még Kortars miivészeti muzeum néven
alapitott Gj Migros-intézmény bekolt6zott - tobb neves galériaval és
aziirichi Mticsarnokkal, a Kunsthaus-zal egyetemben - a Léwenbriu
sorgyar egyik elhagyott épiiletébe. A komplexum gyorsan fontos
részévé valt a varos mivészeti életének. Egyediilallo médon fogadta
be a kortars miivészeti szcéna nyilvanos és maganintézményeit és
kereskedelmi célu miivészeti kezdeményezéseit. A Kortars mivé-
szeti muzeum itt 1300 m*-en mukodott. A gyarépiilet 2010-12-es reno-
valasa és atépitése 6ta 1400 m*-re nétt ez az alapteriilet, amely egy
g9oo m*-es f6ldszinti és egy 500 m>-es emeleti térre valik szét.

A Migros kortars mivészeti muzeum kiallitasi gyakorlata, a miivé-
szekkel valo szoros egylittmtikodés az InK-es id6ébdl eredeztethetd.
A tarlatokat, melyekbél a gytijtemény 4j szerzeményeinek nagy része
szarmazik, HEIKE MUNDER, a mizeum igazgat6ja és RAPHAEL GIGAX

felvaltva rendezik. A munkak konzervalasa és tarolasa soran gyakran
meriilnek fel olyan gyakorlati kérdések, melyek tisztazasa szintén a
muzeum feladata: mi térténjen egy installacié részeként kofferbe
zart ruhakkal, ha belekoltozik a moly? Konceptualista miivészeti
alkotas révén fontos-e az eredeti ruhak jelenléte vagy helyettesithe-
t6k, cserélheték-e?

Az évinyolckiallitas koriilbeliil fele id6szaki és fele a gy Gjteménybol
épitkezik, Collection on Display cimen. Ezen kiviil a 700 mivész 1400
munkajabol all6 gytijteményt rendszeresen bemutatjak mas svajci és
nemzetkozi kiallitohelyeken is.

Mialatt a yo-es években f6ként a minimal art és a német festészet,
illetve jelent6s svajci miivészek munkaival gyarapodott a gy Gjtemény,
addig az utébbi két évtizedben az eurdpai és észak-amerikai kortars
mivészeten volt a sulypont ( pl. MAURIZIO CATTELAN, SPARTACUS
CHETWYND, CHRISTOPH BlicHEL, URS FISCHER, DouGLAS GORDON,
RAcHEL HARRISON, MARK LECKEY, RIRKRIT TIRAVANIJA, TATIANA
Trouvé, CHRISTOPH SCHLINGENSIEF), illetve fontos elédjeiken
(mint MARC CAMILLE CHAIMOWICZ, STEPHEN WILLATS, KATHARINA
SIEVERDING, PAUL THEK).

Maradjunk a neveknél: az Extra bodies - a ,masik test” a kortars mavé-
szetben cimd kiallitas alkot6i: A1 WEIWEIL, VANESSA BEECROFT, Guy
BEN-NER, OscARr BoNy, CHR1sTOPH BiicHEL, CLEGG & GUTTMANN,
Gino pE Dominicis, MARIA EICHHORN, JENS HAANING, YVES KLEIN,
Yosnua OkON, Yur! Partison, L.A. RAEVEN, EDWIN SANCHEZ,
CHRISTOPH SCHLINGENSIEF, SANTIAGO SIERRA, JONAS STAAL, TERESA
MARGOLLES, STEPHEN WILLATS, CAREY YOUNG, ARTUR ZMIJEWSKI.
A 2018. februar 4-ig latogathato tarlat témaja a statisztaként hasz-
nélt emberi test, mellyel a kortars miivészeti gyakorlatban az 19go-es
évek ota talalkozhatunk. A mivészek ezt a ,masik” testet szociolo-
giai és bioszociologiai szerepek szerint valasztjak ki. Az elkésziilt
munkak nem akarjak bevonni a nézéket, részvételitk nem kivant.

Teresa Margolles: Mesa y dos bancos, 2013, cementbdl és a foldrél 8sszegyjtétt anyagbdl elddllitva, amelyen egy, az észak-mexikdi hatdron meggyilkolt személy
fekldt; asztal: 85 x80x200 cm, padok: 50 x 45 x140 cm, a Migros kortdrs mlvészeti mizeum gyljteménye | Maria Eichhorn, Prohibited Imports, 2003, fali vitrin fabdl és
Uvegbdl, kdnyvek, 47,5x76,5x38 cm, a Migros Kortdrs Mlvészeti Mizeum gyUjteménye | kidllitdsi nézet, Migros Kortdrs Mlivészeti Mizeum © Fotd: Lorenzo Pusterla
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Artur Zmijewski
Glimpse, 2017, videostill, a Migros kortdrs mUvészeti mizeum gyUjteménye

Akurator, Raphael Gigax témavalasztasa nem véletlen; doktori disz-
szertacidja a ,masik test” tematikajaval foglalkozik a kortars miivé-
szetben. Ennek megfelel6en erés az az elméleti alap, amire a kiallitas

épiil. Milyen az a ,masik test”, amivel a mivészek dolgoznak? Milyen

funkciokat tulajdonitanak neki? Milyen mértékben tematizalnak
azok a munkak, melyek a ,masik test”-et felhasznaljak, szociolégiai

szempontbol is relevans problémakat? Mi a helyzet a ,masik test”-re

fokuszalo alkotasokkal és a mivészeti gyakorlat egyre tébbet vitatott
rendezvényszeriiségével?

A kiallitas alsé szintje, amely a Migros-gytjtemény munkait is tar-
talmazza, féként a XXI. szdzad elsd évtizedébdl szarmazd alko-
tasokat mutat be, miivészettorténeti szempontbol fontos korabbi

példakkal kiegészitve. Ilyen referencia-értékid alkotas YvEs KLEIN

1960-as parizsi akcidja, amely soran harom meztelen né festi be egy-
mast ultramarinkék festékkel, hogy aztan papirra nyomva testiiket,
alenyomatokbdl megsziilessen a mi. A filmfelvételen a miivész csu-
pan szemléléként van jelen és bar igaz, hogy nem érintkezik sem a

festékkel, sem a modellekkel, mégis 6 a kisérletet feligyels személy.
OscAr BonNy argentin mivész 1968-as Working class family

(Munkasosztalybeli csalad) cimt alkotasaval mar a Migros kortars

képzémiivészeti mizeum mas tematikus kiallitasan is talalkozhat-
tunk. Bony egy 6ntémunkas csaladjat kérte fel, hogy a tableau vivant
hagyomanyainak megfeleléen egy talapzaton mutathassa be 8ket.
Akiallitas ideje alatt a csaladapa kétszer annyit keresett, mint ameny-
nyi a szakmaja szerint jart volna neki. Akkoriban a katonai dikta-
tura elleni zavargasok miatt a bérszint drasztikusan csékkent, ami

féként a munkasok szdmara jelentett dramai kévetkezményeket.
A minek azonban tagabb a horizontja; a tarsadalmi szerepek meg-
kérddjelezése, akapitalista tairsadalom ala- és f6lévetett viszonyainak
leleplezése szintén jelen van a nagy formatumu fekete-fehér fotokon.
Az elmult évtized munkai kéziil t6bb kiallitott alkotas foglalkozik a

menekiilttémaval.

SANTIAGO SIERRA Object measuring 600 x 57 x 52 cm constructed to be

held horizontally to a wall (Egy 600 x 57 x 52 cm nagysagu targy, mely
azzal a céllal késziilt, hogy vizszintesen tartsik egy fallal szemben)

ciml munkadja egy a cimben leirt méretd targyat mutat be, amelyet

két menekiilt tartott a vallan a kiallitas ideje alatt 2001-ben. A svijci

jog szerint az orszagban menekiiltjogért folyamodé személyek nem

dolgozhatnak, csupan akkor, ha a kérdéses allasra nem jeletkezik
érvényes munkaengedéllyel rendelkezé személy. A monumenta-
lis fekete-fehér foté emberfelettivé nagyitja a két férfit, az elvégzett
munka értelmetlensége sziirrealissa valtoztatja a helyzetet. Sierra

munkaiban tipikus a statisztak bevonasa. Kiilonésen a tarsadalmi
és politikai kisebbségek tagjaira fokuszal, tarsadalmi szerepiiket
az alkotas meghatarozo részeként hasznalja fel. A menekiiltek kial-
litétérben valé bemutatasa s6tét asszociaciokat hiv el6: eurdpai és
észak-amerikai allatkertekben még az 1850-es években is szokas volt
az afrikai emberek ketrecben valé mutogatasa.

Egy ilyen témaja tarlatbdl természetesen nem hianyozhat CHRISTOPH
SCHLINGENSIEF német mivész, aki 2o010-ig, halaldig egy sor olyan
akciot valdsitott meg ,statisztakkal”, melyek témaja a résztvevék
stigmatizalt volta, a tarsadalom szélére valé sodrédasa. 2000-es mun-
kajaban, az Auslander raus! (Kulféldiek kifele!) cimi val6sagshow-ban
a bécsi opera elé allitott konténerbe hivta meg azokat a menekiilte-
ket, akikrél a nézéi szavazatok alapjan naponta elddélt, kinek kell
elhagynia az orszagot. A Bécsi iinnepi hetek keretében megvalositott
akcionak er6s politikai szinezetet adott az akkoriban kormanyhata-
lomra szert tett szélséjobboldali Haider-part, az osztrak FPO elleni
tiltakozas. A tarlaton lathaté Ohne Titel (Cim nélkiil) cim{ filmins-
tallacié a milvész tobb, operarendezésérol késziilt filmjébél all 6ssze.
A Fremdverstimmelung (idegencsonkitas) c. filmen, amely szintén az
installacié része, nyomon kévethetjitk Schlingensief munkamodsze-
rét. A Freax cimii operaprojekt részeként késziilt film, amelyet az1932-
es Tod Browning-film, a Freaks nyoman forgatott, szellemi és testi
fogyatékos emberekkel dolgozik, akik a film végén megbosszuljak
elszenvedett megalaztatasaikat a fogyaték nélkiil él6kon.

TERESA MARGOLLES mexikdi miivész installacidja, a Mesa y dos
bancos (Asztal és két pad) néman tantskodik a kabitészer-habora
aldozatairol. Margolles, aki birésagi orvosszakért6ként is dolgozik,
kézvetlen kozelrél kisérhette szemmel a Ciudad Juarez észak-mexikoi
hatarvarosban tombol6 leszamolasok aldozatainak sorsat. A blinté-
nyek helyén talalt véraztatta féldet cementtel keverte dssze, igy kapta
meg azt a masszat, amelybdl a kiallitason szerepl6 asztal és a padok
késziiltek. A mivész az aldozatok tarsadalmi szerepére fokuszal,
legyen az kabitdszer-keresked§, hontalan vagy fiatal gyarimunkas;
akinek a kapitalista rendszer aljan jutott hely, az holtaban sem var-
hat elégtételt.

ARTUR ZMIJEWSKI lengyel mivész dokumentarista munkaja, a
Glimpse (Pillantas) az idén késziilt. Mennekiilttaborokat jart végig
Berlinben, Parizsban, eljutott az id6kézben felszamolt Calais-i
taborba és Grande-Synthe-be is. A film elsé 14 percében fronta-
lisan mutatja be a menekiiltek lakhelyeit, személyes ingdsagaikat,
premier planban kozelit a cipékre, papucsokra, zakdkra, kabatokra.
Csaladok tarjak ki az ajtot és mutatjak a kameranak a matracokkal
kibélelt helységeket. Gyerekek, felnéttek, hol bizalmatlanul, hol
mosolyogva allnak a kamera el6tt, am mindenképp kiszolgaltatva
pillantasunknak. A film masodik részében kiil6nb6z6 felszdlitaso-
kat kapnak Zmijewskitdl; fiatal férfiaknak kell sepregetniiik a jar-
dat, amelynek latvanya a mozdulatsor értelmetlensége miatt egyre
elviselhetetlenebb. Az Anschluss utani képek meriilnek fel: zsi-
dok tisztitjak kefével a bécsi jardakat, tomeg allja 6ket koriil, nézik.
Itt mi is a néz8k egyre kellemetlenebb helyzetébe kertiliink.
A mivész fehér festékkel nagy ikszet fest egy idésebb menekiilt
zakdjara. Kiilonb6z6 koru férfiak arcara kézelit a kamera részvét
nélkiililencséje. Pislognak, feszengenek, sokaigtart az egész. A zaré
beallitasban a miivész fehér festékkel fedi be egy afrikai férfi arcat.
Eljott az asszimilacié ideje, a statiszta-test egyéni volta feloldodik,
lathatatlanna valik. Katarzis nélkiili, objektiv pillantas, mintha
aszemhéjunkat vagtak volna ki. Nézni kell, nézni.
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